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En esta seccién se discute cémo especificar la altura de las notas. Este proceso se compone de
tres fases: entrada, modificacion y salida.

1.1 Escritura de notas

En esta seccién se describe la manera de introducir la altura de las notas. Existen dos formas
distintas de colocar las notas en su octava correspondiente: el modo absoluto y el relativo. En
casi todas las ocasiones, serda mas practico el modo relativo.

1.1.1 Escritura de octava absoluta

El nombre de una nota se especifica usando las letras minisculas de la a a la g. Las notas cuyos
nombres van desde ¢ hasta b se imprimen en la octava inferior al Do central.

{
\clef bass
cd de f
gd abc
dd e f g
}

‘\: I P I ® |
. I I i_ I I

Se pueden especificar otras octavas mediante una comilla simplee (') o una coma (,) . Cada '
eleva la altura en una octava; cada , baja la altura una octava.
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\clef treble
c'de' g' c"'
c'4ghbc'
\clef bass
c,4e, g, c
c,4g,, b,, c,

o
N (@
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— & — 4 4 1
L 4 o — r @

v kg

P>
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Las marcas de octava comunes se pueden escribir una sola vez sobre una nota de referencia
si se emplea \fixed antes de la musica. Las notas dentro de \fixed solo necesitan las marcas

de apdstrofo ' o de coma , cuando estdn por encima o por debajo de la octava de la nota de
referencia.

{

\fixed c' {
\clef treble
cd egc'
c4d g, b, c

+

\clef bass

\fixed c, {
cd egc'
c4d g, b, c

+

t

i)a
I I

=t v G ° < E =

| 1081

2 et
@
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La altura de las notas de la expresién musical que sigue a \fixed no reultan afectadas por
un \relative circundante, que se estudia a continuacién.

Véase también

Glosario musical: Seccién “Pitch names” en Glosario Musical.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

1.1.2 Escritura de octava relativa

La entrada de octava absoluta requere que se especifique la octava para todas y cada una de
las notas. En contraste con ello, el modo de entrada de octava relativa especifica cada octava
en relacién a la nota anterior: si se cambia la octava de una nota ello afectara a todas las notas
siguientes.

El modo relativo de notas se debe introducir de forma explicita usando la instruccién
\relative:

\relative altura_inicial expresién_musical
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En el modo relativo, se supone que cada nota se encuentra lo mas cerca posible de la nota
anterior. Esto significa que la octava de una nota que estd dentro de expresién_musical se
calcula como sigue:

e Si no se usa ninguna marca de cambio de octava en una nota, su octava se calcula de forma
que el intervalo que forme con la nota anterior sea menor de una quinta. Este intervalo se
determina sin considerar las alteraciones.

e Se puede anadir una marca de cambio de octava ' o , para elevar o bajar la altura, respec-
tivamente, en una octava mas en relacién con la altura calculada sin esta marca.

e Se pueden usar varias marcas de cambio de octava. Por ejemplo, '' y ,, alteran la altura
en dos octavas.

e La altura de la primera nota es relativa a altura_inicial. altura_inicial se especifica
en modo de octava absoluta. ; Qué opciones tienen sentido?

¢ (Do), en cualquier octava
La identificacién del Do central con c¢' es algo bastante bésico, por lo que tiende
a ser facil encontrar octavas de c. Si nuestra misica comienza con gis (un Sol
sostenido) por encima de c¢''', tendrfamos que escribir algo como \relative

{gis"'" ... %}

una nota que esta una o mas octavas de la primera nota de dentro
Escribir \relative { gis''' ... } hace que sea facil determinar la altura ab-
soluta de la primera nota de dentro.

ninguna altura de inicio explicita
La forma \relative { gis''' ... } sirve como una versién més compacta de
la opcion anterior: la primera nota de dentro se escribe ella misma en altura ab-
soluta (esto resulta ser equivalente a elegir £ (Fa) como la altura de referencia).

La documentacién suele utilizar esta ultima opcién.

Aqui podemos ver el modo relativo en accion:

\relative {
\clef bass
cdef
gabec
defg

e

Ll
1)

it
|

B e

Las marcas de cambio de octava se utilizan para intervalos mayores de la cuarta:

\relative {
c'''gcf,
c' a, e'' ¢

o)

e 1]

e) | | I;: |

Una serie de notas sin ninguna marca de octava puede, a pesar de todo, abarcar intervalos
muy grandes:
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\relative {
cfbe
adgc

t

A

N @]

i
T

AP

| 1HEN

<4
o

Cuando hay unos bloques \relative anidados dentro de otros, el bloque \relative mads
interno comienza con su propia nota de referencia independientemente del \relative exterior.

\relative {
c''de f
\relative {

c'''de £
}
+

N>
3

' K)
[ 4 \ 7

T !

Para usar el modo absoluto dentro de \relative, escriba la musica absoluta dentro de \fixed
c{ ... }y las alturas absolutas no afectaran a las octavas de la musica relativa:

D

\relative {
c'4d \fixed c { f'' g'' } ¢ |
c4 \fixed ¢c'' { f g } c

+
Q o el
/\ r ) | |
[ fan Y O] | |
Sy ' '
() - 4 o &

\relative no tiene efecto sobre los bloques \chordmode.

\new Staff {
\relative c''' {
\chordmode { c1 }
}
\chordmode { c1 }
}

I )
\ 7

2 et

S+ S+
© ©
\relative no se permite dentro de los bloques \chordmode.

La musica que estd dentro de un bloque \transpose es absoluta, a no ser que se incluya una
instruccién \relative.
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\relative {

d' e
\transpose f g {

d e

\relative {

d' e

+

}
+

o)
)4 !
G C r
) o o

;f #E

Si el elemento anterior es un acorde, la primera nota del acorde se utiliza para determinar

la primera nota del siguiente acorde. Dentro de los acordes, la siguiente nota siempre esta en
relacién a la anterior.

\relative {

C
<c e g>
<c' e g'>

<c, e, g''>

R 5
=

Como se explicé mas arriba, la octava de las notas se calcula solamente a partir de sus
nombres, sin tener en cuenta alteraciéon alguna. Por tanto, un Mi doble sostenido después de
un Si se escribird mas agudo, mientras que un Fa doble sostenido se escribird mas grave. En
otras palabras, se considera a la cuarta doble aumentada un intervalo menor que la quinta doble
disminuida, independientemente del nimero de semitonos de cada uno de ellos.

\relative {
c''2 fis
c2 ges
b2 eisis
b2 feses

N

R

e (7 7
Vi

{
L | ] ]
I I
| |

P
Q]

I
1.

AP

=
-
|

T

En situaciones complejas puede ser ttil recuperar una determinada altura, indepen-

dientemente de lo que hubiera ocurrido con anterioridad. Esto se puede hacer utilizando
\resetRelativeQOctave:
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\relative {

<<
{c''24d17}
AR
{e,,2f72
>>
\resetRelativeOctave c''
c2

o) |
@#jﬁﬁ
5 p— |

77

Véase también

Glosario musical: Seccién “fifth” en Glosario Musical, Seccién “interval” en Glosario Musical,
Seccién “Pitch names” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 1.2.1 [Comprobacién de octaval, pagina 13.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “RelativeOctaveMusic” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno.

1.1.3 Alteraciones accidentales

e ~
Nota: Las alteraciones accidentales y las armaduras son una frecuente

causa de confusién para los nuevos usuarios. En LilyPond, los nombres
de las notas especifican las alturas; la armadura y la clave determinan
de qué forma se presentan estas alturas. Una nota sin alteracién como c
significa ‘Do natural’, si que le afecten la armadura ni la clave. Para ver
mas informacion, consulte Seccién “Alturas y armaduras” en Manual

de Aprendizaje.
= )

Se escribe una nota sostenida anadiendo is al nombre de la nota, y un bemol anadiendo es.
Como es de esperar, un dobles sostenido y un doble bemol se obtiene anadiendo isis o eses.
Esta sintaxis deriva de los nombres de las notas en neerlandés. Para utilizar otros nombres para
las alteraciones, consulte Seccién 1.1.5 [Nombres de las notas en otros idiomas|, pagina 11.

\relative c'' { aisl aes aisis aeses }

)’ 4 . iy

/\ {e Ll | 11
AN U O DO 2O DO
NV bl

¢

Una nota natural se introduce como el nombre de la nota, sin més; no se necesita ningtn sufijo.
Se impirime un simbolo de becuadro si es necesario para cancelar el efecto de una alteracion o
armadura anterior.

\relative c'' { a4 aes a2 }
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Se pueden escribir medios bemoles y los medios sostenidos; a continuacién presentamos una
serie de DOs cada vez mas agudos:

\relative c'' { cesehl ces ceh ¢ cih cis cisih }

"4 i i i iy i Tin
A DO 10X ® ) qO O 10O O I @ )
[{an WL O t bl iyl

Normalmente las alteraciones accidentales se imprimen automéaticamente, pero también puede
imprimirlas manualmente. Un alteracion recordatoria se puede forzar anadiendo un signo de
admiracién ! después de la altura de la nota. Se puede obtener una alteracién de precaucién (o
sea, una alteracién entre paréntesis) anadiendo el signo de interrogacién 7 después del nombre
de la nota.

\relative c'' { cis cis cis! cis? c c c! c? }

o)

ANV I I

[y) 1 1

Las alteraciones sobre notas unidas por ligadura solo se imprimen al comienzo de un sistema:
\relative c'' {
cisl~ 1~
\break

Ik
e 1T <«
2 1

Fragmentos de cédigo seleccionados

Ocultar las alteraciones sobre notas ligadas al principio de un
sistema nuevo

Aqui se muestra la manera de ocultar las alteraciones de las notas ligadas al comienzo de un
sistema nuevo.
\relative c'' {
\override Accidental.hide-tied-accidental-after-break = ##t
cisl~ cis~
\break

Y
o O [ @)
A W2 i
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FEvitar que se anadan becuadros adicionales automadticamente

Segun las reglas tradicionales de composicion tipografica, se imprime un becuadro antes de un
sostenido o un bemol cuando se tiene que cancelar un doble sostenido o un doble bemol anterior
en la misma nota. Para modificar este comportamiento a la practica actual, establezca el valor
de la propiedad extraNatural a #f (falso) dentro del contexto de Staff.
\relative c'' {

aeses4d aes ais a

\set Staff.extraNatural = ##f

aeses4 aes ais a

+
—
Wh&#tht

Véase también

Glosario musical: Seccién “sharp” en Glosario Musical, Seccién “flat” en Glosario Musical, Sec-
ciéon “double sharp” en Glosario Musical, Seccién “double flat” en Glosario Musical, Seccién
“Pitch names” en Glosario Musical, Secciéon “quarter tone” en Glosario Musical.

Manual de aprendizaje: Secciéon “Alturas y armaduras” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 1.3.5 [Alteraciones accidentales automadticas|, pagina 32,
Seccién 17.3.8 [Alteraciones de anotacién (musica ficta)|, pagina 560, Seccién 1.1.5 [Nombres de
las notas en otros idiomas], pagina 11.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Accidental_engraver” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Secciéon “Accidental” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“AccidentalCautionary” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “accidental-interface”
en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

No existen estandares reconocidos ampliamente para denotar los bemoles de tres cuartos, de
manera que los simbolos de LilyPond no se ajustan a ningin estandar.

1.1.4 Alturas aproximadas

Para escribir una nota cuando su altura no se conoce con exactitud, tal y como la nota mas
aguda que puede emitir un cantante, use la instruccién \approximatePitch con una altura que
indica la altura aproximada. LilyPond imprime la nota a la altura dada con una cabeza de forma
triangular y sin lineas adicionales.

\relative c'' {
e4 f g \approximatePitch c
+

[ fav YA W I
ANV

[y

Véase también

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “ApproximatePitchNoteHead” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “Note_heads_engraver” en Referencia de Funcionamiento In-
terno.



Capitulo 1: Alturas 11

1.1.5 Nombres de las notas en otros idiomas

Existen conjuntos predefinidos de nombres de notas y sus alteraciones para algunos idiomas
aparte del inglés. La seleccién del idioma de los nombres de las notas se suele hacer al principio
del archivo; el ejemlo siguiente esté escrito utilizando los nombres italianos de las notas:

\language "italiano"

\relative {
do' re mi sib

}
0
X
¢ - bo

Los idiomas disponibles y los nombres de las notas que definen son los siguientes:

Idioma Nombre de las notas
nederlands cdefgabeshb

catala o do re mi fa sol la sib si
catalan

deutsch cdefgabh

english cdef gabf/b-flat b
espaniol o do re mi fa sol la sib si
espanol

frangais do ré/re mi fa sol la sib si
italiano do re mi fa sol la sib si
norsk cdefgabh
portugués o do re mi fa sol la sib si
portugues

suomi cdefgabh

svenska cdefgabh

vlaams do re mi fa sol la sib si

Ademsds de los nombres de las notas, los sufijos de las alteraciones pueden también variar
dependiendo del idioma:

Idioma sostenido  bemol doble sostenido doble bemol
nederlands is es isis eses

catala o d/s b dd/ss bb

catalan

deutsch is es isis eses
english s/-sharp f/-flat ss/x/-sharpsharp ff/-flatflat
espafiol o S b ss/x bb

espanol

frangais d b dd/x bb

italiano d b dd bb

norsk iss/is ess/es ississ/isis essess/eses
portugués o s b sS bb
portugues

suomi is es isis eses
svenska iss ess ississ essess

vlaams k b kk bb
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En neerlandés, noruego y finlandés, aes se contrae como as, pero en neerlandés y en noruego
las dos formas se aceptan en LilyPond. Exactamente lo mismo vale para es y ees, aeses y ases
y finalmente eeses y eses.

)

En aleméan y en finlandés, LilyPond provee ademas la forma maés frecuente asas para ases.

\relative c'' { a2 as e es a ases e eses }

f) | | | |

)’ A . ) | PP | )
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Algunas musicas utilizan microtonos cuyas alteraciones son fracciones de un sostenido o
bemol ‘normales’. La tabla siguiente relaciona los sufijos de los nombres de las notas para las
alteraciones de un cuarto de tono; aqui, los prefijos semi- y sesqui- respectivamente significan
‘medio’ y ‘uno y medio’.

Idioma semi-sostenido  semi-bemol sesqui-sostenido  sesqui-
bemol
nederlands ih eh isih eseh
catala o qd/qs gb tqd/tgs tgb
catalan
deutsch ih eh isih eseh
english gs qf tgs tqf
espaiiol o cs cb tcs tcb
espanol
francais sd sb dsd bsb
italiano sd sb dsd bsb
norsk ih eh issih/isih esseh/eseh
portugués o  sqt bgt stqt btqgt
portugues
suomi ih eh isih eseh
svenska ih eh issih esseh
vlaams hk hb khk bhb

En aleman existen contracciones similares del nombre para los microtonos como con las notas
normales que se describen arriba.

\language '"deutsch"

\relative c'' { asah2 eh aih eisih }

4] |

4 | .
A1 ! 7

[{an W W) X7 17—
\\3V d2 S
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Casi todos los idiomas presentados aqui estdn asociados comtunmente con la musica clasica
occidental, también conocida como Periodo de la practica comin. Sin embargo, también estan
contempladas las alturas y los sistemas de afinacién alternativos: véase Seccién 18.1 [Notacién
comun para musicas no occidentales], pdgina 585.

Véase también

Glosario musical: Seccién “Pitch names” en Glosario Musical, Seccién “Common Practice Period”
en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 18.1 [Notacién comun para musicas no occidentales],
péagina 585.
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Archivos instalados: scm/define-note-names.scm.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

1.2 Modificacion de varias notas a la vez

Esta seccién trata de la manera de modificar las alturas.

1.2.1 Comprobacion de octava

En el modo relativo, es facil olvidar una marca de cambio de octava. Las comprobaciones de
octava hacen mas facil encontrar estos errores, mediante la presentacién de una advertencia y
corrigiendo la octava si la nota se encuentra en una octava distinta de lo esperado.

Para comprobar la octava de una nota, especifique la octava absoluta después del simbolo =.
Este ejemplo genera un mensaje de advertencia (y corrige la altura) porque la segunda nota es
la octava absoluta d'' en lugar de d' como indica la correcciéon de octava.

\relative {
c''2 d="
e2 f

7

QUL

2 ~es
™
TR

La octava de las mnotas se puede comprobar también con la instruccién
\octaveCheck altura_de_control. altura_de_control se especifica en modo abso-
luto. Esto comprueba que el intervalo entre la nota anterior y la altura_de_control se
encuentra dentro de una cuarta (es decir, el cdlculo normal para el modo relativo). Si esta
comprobacién fracasa, se imprime un mensaje de advertencia. Aunque la nota previa no se
modifica, las notas posteriores estdn en relacion al valor corregido.

\relative {

c''2 d
\octaveCheck c'
e2 f

}
[0
Y )
4\ o (7 = |
[ fan YA W | |
ANV | ~
[J) ! i

Compare los dos compases siguientes. La primera y tercera comprobaciones de \octaveCheck
fracasan, pero la segunda es correcta.

\relative {
c''4 f gt

cé
\octaveCheck c'
f

\octaveCheck c'
g

\octaveCheck c'
f
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o

Véase también
Fragmentos de cédigo: Seccién “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “RelativeOctaveCheck” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno.

1.2.2 Transposicion
Una expresién musical se puede transportar mediante \transpose. La sintaxis es
\transpose nota_origen nota_destino expresién_musical

Esto significa que la expresidén_musical se transporta el intervalo que hay entre las notas
nota_origen y nota_destino: cualquier nota con la altura de nota_origen se cambia por
nota_destino y cualquier otra nota se transporta el mismo intervalo. Las dos notas se introducen
en modo absoluto.

Nota: La musica que estd dentro de un bloque \transpose es absoluta,
a no ser que se incluya una instruccion \relative dentro del bloque.

Por ejemplo, tomemos una pieza escrita en la tonalidad de Re mayor. Se puede transpor-
tar hacia arriba a Mi mayor; observe que también la armadura de la tonalidad se transporta
automaticamente.

\transpose d e {
\relative {
\key d \major
d'4 fis a d

]

@_uﬁ_‘

¢

L

Si una particella escrita en Do (afinacion de concierto normal) se debe tocar con un clarinete
en La (para el que un La se escribe como un Do, y que suena una tercera menor por debajo de
lo que esté escrito), la particella correspondiente se produce mediante:

\transpose a c' {
\relative {
\key c \major
c'ddeg
+
}
o)
"4

|
D, . |

¢ I

Observe que especificamos \key ¢ \major de forma explicita. Si no especificamos ninguna tona-
lidad, las notas se transportan pero no se imprime la armadura.
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\transpose distingue entre notas enarménicas: tanto \transpose ¢ cis como \transpose ¢
des transportan un semitono hacia arriba. La primera versién imprime sostenidos y las notas no
se mueven de su lugar en la escala, en cambio la segunda imprime bemoles de la nota siguiente.

music = \relative { ¢c' d e f }
\new Staff {
\transpose ¢ cis { \music }
\transpose c des { \music }

}

N>

ot = —
T gapetet el

\transpose también se puede usar para introducir notas escritas para un instrumento trans-
positor. Los ejemplos anteriores muestran cémo escribir alturas en Do (o en afinacién de concier-
to) y tipografiarlas para un instrumento transpositor, pero también es posible el caso contrario
si, por ejemplo, tenemos un conjunto de partes instrumentales y quiere hacer un guién en Do

para el director. Por ejemplo, al introducir musica para trompeta en Si bemol que comienza por
un Mi en la partitura (Re de concierto), se puede escribir:

D

B = =

musicaEnSiBemol = { e4 ... }
\transpose c¢ bes, \musicaFEnSiBemol

Para imprimir esta musica en Fa (por ejemplo, al arreglarla para trompa) puede envolver la
musica existente con otro \transpose:

musicaEnSiBemol = { e4 ... }

\transpose f c' { \transpose c bes, \musicaEnSiBemol }

Para ver mas informacién sobre instrumentos transpositores, consulte Seccién 1.3.4 [Transposi-
cién de los instrumentos], pagina 31.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Transposing pitches with minimum accidentals (“smart” transpose)

This example uses some Scheme code to enforce enharmonic modifications for notes in order to
have the minimum number of accidentals. In this case, the following rules apply:

e double accidentals should be removed
e b sharp — ¢

e ¢ sharp — f

e cflat > b

o fflat = e

In this manner, the most natural enharmonic notes are chosen.

#(define (naturalize-pitch p)
(let ((o (ly:pitch-octave p))
;; ly:pitch-alteration” returns quarter tone steps.
(a (* 4 (ly:pitch-alteration p)))
(n (1y:pitch-notename p)))
(cond
((and (> a 1)
(or (eqv? n 6) (eqv? n 2)))
(set! a (- a 2))
(set! n (+ n 1)))
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((amnd (< a -1)
(or (eqv? n 0) (eqv? n 3)))

(set! a (+ a 2))

(set! n (- n 1))))
(cond

(> a?2)

(set! a (- a 4))

(set!'' n (+ n 1)))

((< a -2)

(set! a (+ a 4))

(set!' n (- n 1))))
(when (< n 0)

(set! o (- o 1))

(set! n (+ n 7)))
(when (> n 6)

(set! o (+ 0 1))

(set!' n (- n 7)))
(ly:make-pitch o n (/ a 4))))

#(define (naturalize music)
(let ((es (ly:music-property music 'elements))
(e (ly:music-property music 'element))
(p (ly:music-property music 'pitch)))
(when (pair? es)
(ly:music-set-property! music 'elements
(map naturalize es)))
(when (ly:music? e)
(ly:music-set-property! music 'element
(naturalize e)))
(when (ly:pitch? p)
(set! p (naturalize-pitch p))
(1y:music-set-property! music 'pitch p))
music))

naturalizeMusic =
#(define-music-function (m) (ly:music?)
(naturalize m))

music = \relative c' { c4 d e g }

\new Staff {
\transpose ¢ ais { \music }
\naturalizeMusic \transpose c ais { \music }
\transpose c deses { \music }
\naturalizeMusic \transpose c deses { \music }

o) n

Ea=

o d —
m'l [ .I J H) ' bl

¥

Q|
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 1.3.4 [Transposicién de los instrumentos|, pagina 31, Sec-
ci6n 1.2.3 [Inversién], pdgina 17, Seccién 1.2.5 [Transformaciones modales|, pagina 18, Sec-
cién 1.1.2 [Escritura de octava relatival, pagina 4, Seccién 1.2.4 [Retrogradacién], pagina 17.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TransposedMusic” en Referencia de Funcio-
namiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

La conversion relativa no afecta a las secciones \transpose, \chordmode ni \relative dentro
de su argumento. Para usar el modo relativo dentro de musica transportada, se debe colocar
otro \relative dentro de \transpose.

No se imprimen alteraciones accidentales triples cuando se usa \transpose. En lugar de ello,
se usard una nota ‘equivalente enarménicamente’ (p.ej., Re bemol en lugar de Mi triple bemol).

1.2.3 Inversion
Una expresién musical se puede invertir y transportar en una sola operacién con:
\inversion nota-pivote nota-destino expresién_musical

La expresién_musical se invierte intervalo a intervalo alrededor de nota-pivote, y después
se transporta de manera que nota-pivote se hace corresponder con nota-destino.

music = \relative { ¢c' d e f }
\new Staff {

\music

\inversion d' d' \music

\inversion d' ees' \music
}
[0
)" 4 )
7\ J £) |
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Nota: Los motivos a invertir deberian venir expresados en modo abso-
luto o convertirse previamente a la forma absoluta encerrdndolos en
un bloque \relative.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 1.2.5 [Transformaciones modales], pagina 18, Seccién 1.2.4
[Retrogradacién], pagina 17, Seccién 1.2.2 [Transposicién], pdgina 14.

1.2.4 Retrogradacién
Se puede revertir una expresiéon musical para producir su retrogradacién:

music = \relative { c'8. eesl16( fis8. al6 b8.) gisl6 £8. di16 }

\new Staff {
\music
\retrograde \music

b
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Advertencias y problemas conocidos

N

\retrograde es una herramienta mds bien sencilla. Puesto que muchos eventos se invierten como
en un espejo en lugar de intercambiarse, los trucajes y los modificadores direccionales tienen que
anadirse en los elementos de cierre correspondientes: ~( debe terminar con 7), todos y cada uno
de los \< o \cresc han de terminar en \! o en \endcr, y todo \> o \decr debe terminar en
\enddecr. Las instrucciones o sobreescrituras que cambien propiedades y que tengan un efecto
duradero, probablemente produzcan sorpresas.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 1.2.3 [Inversién|, pagina 17, Seccién 1.2.5 [Transformaciones
modales]|, pagina 18, Seccién 1.2.2 [Transposicién|, pagina 14.

1.2.5 Transformaciones modales

En una composicién musical que estda basada en una escala, con frecuencia se transforman los
motivos de diversas formas. Un motivo se puede transportar para que comience en distintos
lugares de la escala o puede invertirse alrededor de una nota pivote de la escala. También se
puede revertir para producir una retrogradacion, véase Seccién 1.2.4 [Retrogradacion], pagina 17.

Nota: Cualquier nota que no entre en la escada dada, se dejara sin
transformar.

Transposicion modal
Se puede transportar un motivo dentro de una escala dada con:
\modalTranspose nota-origen nota-destino escala motivo

Las notas del motivo se desplazan dentro de la escala el nimero de grados de la escala dados
por el intervalo entre nota-destino y nota-origen:

diatonicScale = \relative { ¢c' de f gab }
motif = \relative { c'8 d e f gabc}

\new Staff {
\motif

\modalTranspose c¢ f \diatonicScale \motif
\modalTranspose ¢ b, \diatonicScale \motif

+
Qﬁiﬁ eertl
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Se pueden especificar escalas ascendentes de cualquier longitud y con cualesquiera intervalos:
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pentatonicScale = \relative { ges aes bes des ees }
motif = \relative { ees'8 des ges,4 <ges' bes,> <ges bes,> }

\new Staff {

\motif

\modalTranspose ges ees' \pentatonicScale \motif
+

4} | | 1 |
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Cuando se utiliza con una escala cromatica, \modalTranspose tiene un efecto similar a

\transpose, pero con la posibilidad de especificar los nombres de las notas que se quieren usar:

chromaticScale = \relative { c¢' cis d dis e f fis g gis a ais b }
motif = \relative { c'8 de f gabc}

\new Staff {
\motif
\transpose ¢ f \motif
\modalTranspose ¢ f \chromaticScale \motif

+
o) E§§§g§£ °
I [ =

Inversion modal

Se puede invertir un motivo dentro de una escala dada alrededor de una nota pivote dada y
transportada al mismo tiempo en una tunica operacién, con:

\modalInversion nota-pivote nota-destino escala motivo
Las notas del motivo se colocan al mismo niimero de grados de distancia de la escala a partir
de la nota-pivote dentro de la escala, pero en la direccion opuestoa, y el resultado se desplaza
después dentro de la escala el nimero de grados de la escala dados por el intervalo entre la
nota-destino y la nota-pivote.
Asi pues, para invertir sencillamente alrededor de una nota de la escala, utilice el mismo valor
para nota-pivote y nota-destino:
octatonicScale = \relative { ees' f fis gis a b cd }
motif = \relative { c'8. eesl6 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di6 }

\new Staff {
\motif
\modalInversion fis' fis' \octatonicScale \motif

}

o)
)’ 4
® e 0 : r i1 I. ‘
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Para invertir alrededor de una nota pivote entre dos notas de la escala, invierta alrededor de
una de las notas y después transporte en un grado de la escala. Las dos notas especificadas se
pueden interpretar como que horquillan entre ellas a la nota pivote:
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scale = \relative { ¢' g' }
motive = \relative { ¢' c g' ¢, }

\new Staff {
\motive
\modallInversion c' g' \scale \motive

}

P>

4o & o
La operacion combinada de inversion y retrogradacion produce la inversién retrégrada:

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis a b c d }
motif = \relative { c'8. eesl16 fis8. al6 b8. gisl6 8. d16

\new Staff {
\motif
\retrograde \modallnversion c' c' \octatonicScale \motif

}

o) ——
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 1.2.3 [Inversién|, pagina 17, Seccién 1.2.4 [Retrogradacién],
pagina 17, Seccién 1.2.2 [Transposicién], pagina 14.
1.3 Imprimir las alturas

Esta seccion trata de cémo alterar la presentacion de la altura de las notas.

1.3.1 Clave

Sin ninugna instruccién explicita, la clave predeterminada en LilyPond es la clave “treble” (o
clave de Sol).

c'2 c'

N @]

P>

< G

Sin embargo, se puede cambiar la clave usando la instrucciéon \clef y el nombre de la clave
correspondiente. En los siguientes ejemplos se muestra la posicion del Do central en distintas
claves.

\clef treble
c'2 c¢'

\clef alto
c'2 c'

\clef tenor
c'2 c'

\clef bass
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Para ver el repertorio completo de los posibles nombes para las cllaves, consulte Seccién B.11
[Estilos de clave|, pagina 943.

Las claves especiales como las utilizadas en la musica antigua, se describen en Seccién 17.3.2
[Claves de la musica mensural], pagina 556, y en Seccién 17.4.2 [Claves de canto gregoriano],
pagina 564. La musica que requiere claves de tablatura se estudia en Seccién 12.1.3 [Tablaturas
predeterminadas|, pagina 444, y en Seccién 12.1.4 [Tablaturas personalizadas], pagina 463.

Para emplear claves en las notas guia, véanse las instrucciones \cueClef y
\cueDuringWithClef en Seccién 6.3.3 [Formateo de las notas guia], pagina 276.

Al anadir _8 o ~8 al nombre de la clave, la clave se transpone una octava hacia abajo o
hacia arriba, respectivamente, y _15 y 715 la transpone dos octavas. Si es necesario se pueden
usar otros nimeros enteros. El argumento nombre_de_clave se debe encerrar entre comillas si
contiene caracteres no alfabéticos:

\clef treble

c'2 c¢'

\clef "treble 8"

c'2 c¢'

\clef "bass~15"

c'2 c¢'

\clef "alto 2"

c'2 c'

\clef "G_8"

c'2 c'

\clef "F~5"

c'2 c¢'
[4) N 15 ” 5
s U N1 /: Hg{ ~ Pl’l}ln ~ qi)-: F F
o & &Y 1 a4 —fz e —
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Se puede obtener una indicaciéon de octavacion opcional encerrando el argumento numérico
entre paréntesis o corchetes rectos:

\clef "treble (8)"

c'2 c'
\clef "bass~[15]"
c'2 c¢'
[ [15]
[ fan YA 2N 7
o
Y =

Las alturas se imprimen como si el argumento numérico no tuviera los paréntesis o corchetes.

De forma predeterminada, un cambio de clave que se produce en un salto de linea provoca
que el simbolo de clave nuevo se imprima al final de la linea anterior, como una clave ‘de cortesia’,
asi como al principio del siguiente. Esta clave de cortesia se puede suprimir.
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\clef treble c'2 c' \break

\clef bass c'2 c' \break

\set Staff.explicitClefVisibility = #end-of-line-invisible
\clef alto c'2 c' \break

\unset Staff.explicitClefVisibility

\clef bass c'2 c'

X f £) ‘):_
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De forma predeterminada, una clave que se ha impreso previamente no se vuelve a im-
primir si se emplea de nuevo la misma instruccion \clef, y se ignora. La instrucciéon \set
Staff.forceClef = ##t modifica este comportamiento.

\clef treble

c'l

\clef treble

c'l

\set Staff.forceClef = #i#t
c'1

\clef treble

c'l
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Para ser més exactos, no es la propia instrucciéon \clef la que imprime una clave. Més bien, fija
o cambia una propiedad del grabador de clave Clef _engraver, que a continuacién decide por si
mismo si imprimir o no una clave en el pentagrama actual. La propiedad forceClef sobreescribe
esta decisién localmente para reimprimir la clave una vez mas.

Cuando hay un cambio de clave manual, el glifo de la clave modificada es pas pequenio de lo
normal. Se puede sobreescribir este comportamiento.

\clef "treble"

c'1

\clef "bass"

c'1

\clef '"treble"

c'1

\override Staff.Clef.full-size-change = ##t
\clef "bass"

c'1
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\clef "treble"

c'l

\revert Staff.Clef.full-size-change

\clef '"bass"

c'l

\clef '"treble"

c'l
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Fragmentos de cédigo seleccionados

Trucaje de las propiedades de clave

La modificacién del glifo de la clave, su posicién o su octavacién, no cambian "per se’ la posicion de
las siguientes notas del pentagrama. Para conseguir armaduras de tonalidad sobre las lineas del
pentagrama adecuadas, también debe especificarse middleCClefPosition, con valores positivos
o negativos que mueven el “Do central” hacia arriba o hacia abajo, respectivamente, en relaciéon
con la linea central del pentagrama (usualmente la tercera).

Por ejemplo, la instrucciéon \clef "treble_8" equivale a un ajuste de las propiedades de
contexto clefGlyph, clefPosition (que controla la posicién vertical de la clave sobre el penta-
grama), middleCPositiony clefTransposition. Se imprime una clave cada vez que se modifica
cualquiera de las propiedades excepto middleCPosition.

Los siguientes ejemplos muestran las posibilidades cuando se ajustan estas propiedades ma-
nualmente. En la primera linea, los cambios manuales preservan el posicionamiento relativo
estandar de las claves y las notas, pero no lo hacen en la segunda linea.

{
/% The default treble clef.
\key f \major
c'1
% The standard bass clef
\set Staff.clefGlyph = "clefs.F"
\set Staff.clefPosition = 2
\set Staff.middleCPosition = 6
\set Staff.middleCClefPosition = 6
\key g \major
c'l
% The baritone clef.
\set Staff.clefGlyph = "clefs.C"
\set Staff.clefPosition = 4
\set Staff.middleCPosition = 4
\set Staff.middleCClefPosition = 4
\key f \major
c'1
7 The standard choral tenor clef.
\set Staff.clefGlyph = "clefs.G"
\set Staff.clefPosition = -2
\set Staff.clefTransposition = -7
\set Staff.middleCPosition = 1
\set Staff.middleCClefPosition = 1
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\key f \major

c'1

% A non-standard clef.

\set Staff.clefPosition = 0O

\set Staff.clefTransposition = 0
\set Staff.middleCPosition = -4
\set Staff.middleCClefPosition = -4
\key g \major

c'l \break

% The following clef changes do not preserve

% the normal relationship between notes, key signatures
% and clefs.

\set Staff.clefGlyph = "clefs.F"

\set Staff.clefPosition = 2

c'l

\set Staff.clefGlyph = "clefs.G"

c'l

\set Staff.clefGlyph
c'l

\set Staff.clefTransposition = 7
c'l

\set Staff.clefTransposition = 0
\set Staff.clefPosition = 0

c'l

"clefs.C"

% Return to the normal clef.
\set Staff.middleCPosition = 0

c'l
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 17.3.2 [Claves de la musica mensural], pagina 556, Sec-
ci6n 17.4.2 [Claves de canto gregoriano|, pagina 564, Seccién 12.1.3 [Tablaturas predeterminadas],
pagina 444, Seccién 12.1.4 [Tablaturas personalizadas|, pagina 463, Seccién 6.3.3 [Formateo de
las notas guia], pdgina 276.

Archivos instalados: scm/parser-clef.scm.
Fragmentos de codigo: Seccién “Alturas” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Clef_engraver” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “Clef” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “ClefModifier”
en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “clef-interface” en Referencia de Funciona-
miento Interno.
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Advertencias y problemas conocidos

Los ntmeros de octavacion adjuntos a las claves se tratan como grobs distintos. Asi pues, cual-
quier \override (sobreescritura) efectuada al objeto Clef deberd aplicarse también al grob
ClefModifier como un \override diferente.

\new Staff \with {
\override Clef.color = #(universal-color 'blue)
\override ClefModifier.color = #(universal-color 'vermillion)

by

\clef "treble_ 8" c'4

1.3.2 Armadura de la tonalidad

-
Nota: Las alteraciones accidentales y las armaduras son una frecuente

causa de confusion para los nuevos usuarios. En LilyPond, los nombres
de las notas son el cédigo de entrada en bruto; la armadura y la clave
determinan de qué forma se presenta este cédigo en bruto. Una nota sin
alteracion como c significa ‘Do natural’, si que le afecten la armadura
ni la clave. Para ver mds informacién, consulte Seccion “Alturas y

armaduras” en Manual de Aprendizaje.
N\ /)

La armadura indica la tonalidad en que se toca una pieza. Estda denotada por un conjunto
de alteraciones (bemoles o sostenidos) al comienzo del pentagrama. El establecimiento o modifi-
cacién de la armadura se hace con la instruccién \key:

\key nota modo

Aqui, modo debe ser \major o \minor para obtener la tonalidad nota mayor o nota menor,
respectivamente. También puede usar los nombres estandar de modo (también conocidos como
modos eclesidsticos): \ionian (jénico), \dorian (dérico), \phrygian (frigio), \lydian (lidio),
\mixolydian (mixolidio), \aeolian (eolio) y \locrian (locrio).
\relative {
\key g \major

fis''1
f
fis
+
Y o -~ < >
4\ J £ r
[ Fan \ W7
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Se pueden definir modos adicionales, escribiendo una lista con la alteracién que lleva cada
nota de la escala cuando el modo comienza en Do.
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freygish = # ((0 . ,NATURAL) (1 . ,FLAT) (2 . ,NATURAL)
(3 . ,NATURAL) (4 . ,NATURAL) (5 . ,FLAT) (6 . ,FLAT))

\relative {
\key c \freygish c'4 des e f

\bar "||" \key d \freygish d es fis g
+
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Las alteraciones de la armadura de tonalidad se pueden imprimir en distinta octava que en
sus posiciones tradicionales, o en méas de una octava, usando las propiedades flat-positionsy
sharp-positions de KeySignature. Las entradas en estas propiedades especifican el rango de
posiciones de pentagrama en que se imprimiran las alteraciones. Si en una entrada se especifica
una sola posicién, las alteraciones se colocan dentro de la octava que termina en dicha posicién
del pentagrama.

\override Staff.KeySignature.flat-positions = #'((-5 . 5))
\override Staff.KeyCancellation.flat-positions = #'((-5 . 5))
\clef bass \key es \major es g bes d'

\clef treble \bar "||" \key es \major es' g' bes' d''

\override Staff.KeySignature.sharp-positions = #'(2)

\bar "||" \key b \major b' fis' b'2
bl\ ® T » | b ,
. L /] 1D, | L Ll 1.4
%bm— bt T g ® IR 1L.#r o =
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Fragmentos de codigo seleccionados

FEvitar que se impriman becuadros cuando cambia la armadura

Cuando cambia la armadura de la tonalidad, se imprimen becuadros automaticamente para
cancelar las alteraciones de las armaduras anteriores. Esto se puede evitar estableciendo la
propiedad printKeyCancellation al valor “#f” dentro del contexto Staff.

\relative c' {

\key d \major

ad b cis d

\key g \minor

a4 bes c d

\set Staff.printKeyCancellation = ##f
\key d \major

ad b cis d

\key g \minor

a4 bes c d

g
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Armaduras de tonalidad no tradicionales

La muy utilizada instruccién \key establece la propiedad keyAlterations dentro del contexto
Staff.

Para crear armaduras de tonalidad no estandar, ajuste esta propiedad directamente. El for-
mato de esta instruccién es una lista:

\set Staff.keyAlterations =
#°(((octava . paso) . alteracién) ((octava . paso) . alteracidén) ...)

donde, para cada elemento dentro de la lista, octava especifica la octava (siendo cero la
octava desde el Do central hasta el Si por encima), paso especifica la nota dentro de la octava
(cero significa Do y 6 significa Si), y alteracion es SHARP, FLAT o DOUBLE-SHARP, etc., precedido
de una coma.

De forma alternativa, podemos usar el formato més conciso (paso . alteracién) para cada
elemento de la lista si se usa la misma alteracién en todas las octavas.

Para escalas microtonales en las que un “sostenido” no son 100 cents, alteracion se refiere a
la proporciéon de un tono entero de 200 cents.

\include "arabic.ly"

\relative do' {

\set Staff.keyAlterations = # ((0O . ,SEMI-FLAT)
(1 . ,SEMI-FLAT)
(2 . ,FLAT)
(5 . ,FLAT)
(6 . ,SEMI-FLAT))

7% \set Staff.extralNatural = ##f

re reb \dwn reb resd

dod dob dosd \dwn dob |

dobsb dodsd do do |
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Véase también

Glosario musical: Seccién “church mode” en Glosario Musical, Seccién “scordatura” en Glosario
Musical.

Manual de aprendizaje: Seccion “Alturas y armaduras” en Manual de Aprendizaje.
Fragmentos de codigo: Seccién “Alturas” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “KeyChangeEvent” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccién “Key_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“Key_performer” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion “KeyCancellation” en Re-
ferencia de Funcionamiento Interno, Seccién “KeySignature” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “key-signature-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

1.3.3 Corchetes de octava

Los corchetes de Ottava bajan o suben las notas mostradas en una o mas octavas, sin alterar la
altura del sonido. El propésito de la octavacion es reducir el uso de lineas adicionales, especial-
mente cuando se producen intervalos amplios en pasajes breves. La instrucciéon \ottava lleva
un numero entero positivo para indicar que se toda més agudo de lo que estd impreso, o un
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nimero negativo para tocar mas bajo. El efecto de los corchetes de ottava dura hasta la entrada
siguiente de una octavacién distinta, y se puede dar por finalizada usando \ottava O.

En el ejemplo siguiente, todas las notas suenan a la misma altura:

\relative c'' {
a2 b
\ottava -2
a2 b
\ottava -1
a2 b
\ottava O
a2 b
\ottava 1
a2 b
\ottava 2
a2 b
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De forma predeterminada, solo se imprime un nimero al comienzo del corchete. Este ajuste
se puede modificar para que incluya un ordinal abreviado, ya sea como superindice o en letras de
tipo normal; la tipograffa inicial en negrita de estos caracteres se puede también alterar, como
se explica en Seccién 8.2.2 [Seleccionar la tipografia y su tamano], pagina 332.

El ejemplo siguiente muestra diversas opciones, asi como la forma de volver al comportamiento
predeterminado actualmente:

\relative c'' {
\ottava 1
a'2 b
\ottava 2
a'2 b
\bar "||"
\set Staff.ottavationMarkups = #ottavation-ordinals
\ottava 1
a,2 b
\ottava 2
a'2 b
\bar "||"
\override Staff.OttavaBracket.font-series = #'normal
\set Staff.ottavationMarkups = #ottavation-simple-ordinals
\ottava 1
a,2 b
\ottava 2
a'2 b
\bar "[|"
\revert Staff.OttavaBracket.font-series
\set Staff.ottavationMarkups = #ottavation-numbers
\ottava 1
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a,2 b
\ottava 2
a'2 b

}
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Fragmentos de codigo seleccionados

Cambiar el texto de las indicaciones de octava alta y baja

29

Internamente, \ottava fija las propiedades ottavation (por ejemplo para 8va o 8vb) y
middleCPosition. Para sobreescribir el texto del corchete, fije ottavation después de invo-

car a \ottava.

Un texto breve es especialmente 1til cuando se usa una indicaciéon corta de octava.

{
c'2
\ottava 1
\set Staff.ottavation = "8"
c''2
\ottava O
c'1
\ottava 1
\set Staff.ottavation = "Text"
c''1

8- Text-
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Anadir una tndicacion de octava alta a una sola voz

Si tiene més de una voz en el mismo pentagrama, el cambio de octavacién de una voz transportara
la posicion de las notas en todas las voces mientras dure el corchete de octava. Si la octavacion
se quiere aplicar a una voz solamente, hay que trasladar el grabador Ottava_spanner_engraver

al contexto Voice.

\layout {

\context {
\Staff
\remove Ottava_spanner_engraver

+

\context {
\Voice
\consists Ottava_spanner_engraver

b
+

{
\clef bass
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<< { <gd'>1l~ g2 <c' e'>}
\\
{

r2.

\ottava -1

<b,,, b,,>4 ~ |

q2

\ottava 0

<c e>2

Modificacion de la inclinacion de la linea de octava

Es posible cambiar la inclinacién de la linea de octava alta o baja.
\relative c'' {
\override Staff.(OttavaBracket.stencil = #ly:line-spanner: :print
\override Staff.(OttavaBracket.bound-details =
# ((left . ((Y . 0)
(attach-dir . ,LEFT)
(padding . 0)
(stencil-align-dir-y . ,CENTER)))
(right . ((Y . 5.0) ; Change the number here
(padding . 0)
(attach-dir . ,RIGHT)
(text . , (make-draw-dashed-line-markup
(cons 0 -1.2))))))
\override Staff.OttavaBracket.left-bound-info =
#ly:horizontal-line-spanner::calc-left-bound-info-and-text
\override Staff.OttavaBracket.right-bound-info =
#ly:horizontal-line-spanner: :calc-right-bound-info
\ottava 1
cl
c'''1

\
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Véase también

Glosario musical: Seccién “octavation” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 8.2.2 [Seleccionar la tipografia y su tamano], pagina 332.
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Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “Ottava_spanner_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “OttavaBracket” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccién “ottava-bracket-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

1.3.4 Transposicién de los instrumentos

Al tipografiar partituras donde participan instrumentos transpositores, ciertas partes se pueden
tipografiar en un tono distinto del tono de concierto. En estos casos, se debe especificar la
tonalidad del instrumento transpositor; de otro modo, la salida MIDI y las notas guia en otras
partes producirian alturas incorrectas. Para ver mas informacion sobre partes citadas como guia,
consulte Seccién 6.3.2 [Citar otras voces|, pagina 273.

\transposition pitch

El tono usado para \transposition debe corresponderse con el sonido real que se oye cuando
el instrumento transpositor interpreta un Do central c' escrito en el pentagrama. Esta nota
se escribe en altura absoluta, por tanto un instrumento que produce un sonido real un tono
més agudo que la musica impresa (un instrumento en Re) debe usar \transposition d'. La
instruccién \transposition se debe usar solamente si las notas no se van a escribir en afinacién
de concierto.

A continuacién pueden verse algunas notas para violin y para clarinete en Si bemol, donde
las partes se han introducido usando las notas y la armadura tal y como aparecen en la partitura
del director. Lo que tocan los dos instrumentos esta sonando al unisono.

\new GrandStaff <<

\new Staff = "violin" \with {
instrumentName = "Vln"
midiInstrument = "violin"

+

\relative c'' {

% not strictly necessary, but a good reminder
\transposition c'

\key c \major

gd( c8) r c r c4

}

\new Staff = "clarinet" \with {
instrumentName = \markup { Cl1 (B\flat) }
midiInstrument = "clarinet"

+

\relative c'' {

\transposition bes
\key d \major
a4( d8) r d r d4

}
>>
o) .
)V 4 |
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La \transposition se puede cambiar durante la pieza. Por ejemplo, un clarinetista puede
cambiar del clarinete en La al clarinete en Si bemol.

flute = \relative c'' {
\key f \major
\cueDuring '"clarinet" #DOWN {
R1 _\markup\tiny "clarinet"
c4 £ ed
R1 _\markup\tiny "clarinet"
b
b
clarinet = \relative c'' {
\key aes \major
\transposition a
aes4 bes c des
R1"\markup { muta in B\flat 7}
\key g \major
\transposition bes

d2 g,
+
\addQuote "clarinet" \clarinet
<<
\new Staff \with { instrumentName = "Flute" }
\flute
\new Staff \with { instrumentName = "Cl1 (A)" }
\clarinet
>>
o) | J |
A+t—n —— o
Flute s L | 2 e
:‘)\/ |. r | | I [Z]
clarinet . clarinet
AL | muta.lnB[,lhl"ﬁ
Cl(A) | | = r,,:"}_-jl"!" .

Véase también

Glosario musical: Secciéon “concert pitch” en Glosario Musical, Seccién “transposing instrument”
en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 6.3.2 [Citar otras voces], pagina 273, Seccién 1.2.2 [Trans-
posicién], pagina 14.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

1.3.5 Alteraciones accidentales automaticas

Existen muchas convenciones distintas sobre la forma de tipografiar las alteraciones. LilyPond
proporciona una funcién para especificar qué estilo de alteraciones usar. Esta funcién se invoca
como sigue:
\new Staff <<
\accidentalStyle voice

{ ... 7

>>

El estilo de alteraciones se aplica normalmente al Staff en curso (con la excepcién de los
estilos choral, piano y piano-cautionary, que se explican més adelante). Opcionalmente, la
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funcién puede tomar un segundo argumento que determina en qué ambito se debe cambiar el
estilo. Por ejemplo, para usar el mismo estilo en todos los pentagramas del StaffGroup en curso,
use

\accidentalStyle StaffGroup.voice

Estan contemplados los siguientes estilos de alteracién. Para dar una muestra de cada uno
de los estilos, utilizamos el ejemplo siguiente:

musicA = {
<<

\relative {
cis''8 fis, bes4 <a cis>8 f bisd |
cis2. <c, g'>4 |

+

\\

\relative {
ais'2 cis, |
fis8 b a4 cis2 |

>>

musicB = {
\clef bass
\new Voice {
\voiceTwo \relative {
<fis a cis>8[ <fis a cis>

\change Staff = up
cis' cis
\change Staff = down

<fis, a> <fis a>]
\showStaffSwitch

\change Staff = up

dis'4 |

\change Staff = down

<fis, a cis>4 gis <f a d>2 |

\new PianoStaff {
<<

\new Staff = "up" {
\accidentalStyle default
\musicA

+

\new Staff = "down" {
\accidentalStyle default
\musicB

b

>>
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Observe que las iltimas lineas de este ejemplo se pueden sustituir por las siguientes, siempre
y cuando queramos usar el mismo estilo en los dos pentagramas.

\new PianoStaff {

<<

>>
+

\new Staff = "up" {
%kt cambie la linea siguiente como desee:
\accidentalStyle Score.default
\musichA
+
\new Staff = "down" {
\musicB
b

default (predeterminado)

Es el comportamiento de composicién tipografica predeterminado. Corresponde a
la practica comun del s. XVIII: las alteraciones accidentales se recuerdan hasta el
final del compaés en el que aparecen y solo en la misma octava. Asi, en el ejemplo
siguiente, no se imprimen becuadros antes del Si natural en el segundo compéas ni
en el ultimo Do:

) | | | .
] | I. | Lh I'I _ dl_
o-of / ':H—b | ™
GcfEE se [fEed

voice (voz)

El comportamiento normal es recordar las alteraciones accidentales al nivel de Staff.
En este estilo, sin embargo, se tipografian las alteraciones individualmente para cada
voz. Aparte de esto, la regla es similar a default.

Como resultado, las alteraciones de una voz no se cancelan en las otras voces, lo
que con frecuencia lleva a un resultado no deseado: en el ejemplo siguiente, es dificil
determinar si el segundo La se debe tocar natural o sostenido. Por tanto, la opcién
voice se debe usar solo si las voces se van a leer individualmente por musicos
distintos. Si el pentagrama va a utilizarse por parte de un solo musico (p.ej., un
director, o en una partitura de piano), entonces se deben usar en su lugar los estilos
modern o modern-cautionary.
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modern (moderno)
Esta regla corresponde a la practica comun del s. XX. Omite algunos becuadros adi-

cionales, que tradicionalmente se imprimian precediendo a un sostenido que sigue a
un doble sostenido, o a un bemol que sigue a un doble bemol. La regla modern impri-
me las mismas alteraciones que el estilo default, con dos adiciones que sirven para
evitar la ambigiiedad: después de alteraciones temporales se imprimen indicaciones
de cancelacién también en el compds siguiente (para notas en la misma octava) y,
en el mismo compads, para notas en octavas distintas. De aqui los becuadros antes
del Si natural y del Do en el segundo compéas del pentagrama superior:

4] | | | .
o-of | it

modern-cautionary (moderno de precaucidn)
Esta regla es similar a modern, pero las alteraciones ‘anadidas’ se imprimen
como alteraciones de precaucién (entre paréntesis). También se pueden impri-
mir en un tamano distinto sobreescribiendo la propiedad font-size del objeto
AccidentalCautionary.

o) | | | .

modern-voice (moderno, para voces)
Esta regla se usa para que puedan leer las alteraciones en varias voces, tanto musicos

que tocan una voz como musicos que tocan todas las voces. Se imprimen las alte-
raciones para cada voz, pero se cancelan entre voces dentro del mismo Staff. Por
tanto, el La en el dltimo compas se cancela porque la cancelacion anterior estaba en
una voz distinta, y el Re en el pentagrama inferior se cancela a causa de la alteraciéon
en otra voz en el compés previo:

4} | | | .
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modern-voice-cautionary (moderno, voz, de precaucién)
Esta regla es la misma que modern-voice, pero con las alteraciones anadidas (las
que el estilo voice no imprime) compuestas como de precaucién. Incluso aunque
todas las alteraciones impresas por el estilo default son impresas con esta regla,
algunas de ellas se tipografian como de precaucion.
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Esta regla refleja la practica del s.XX para la notacién de piano. Su comportamiento
es muy similar al estilo modern, pero aqui las alteraciones también se cancelan entre
distintos pentagramas del mismo grupo GrandStaff o PianoStaff, de ahi todas las
cancelaciones de las ultimas notas.

Este estilo de alteracién se aplica al grupo GrandStaff o PianoStaff en curso, a
no ser que se encuentre caracterizado con un segundo argumento.
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piano-cautionary (piano, de precaucion)

choral

Igual que piano pero con las alteraciones anadidas compuestas como de precaucion.
o) |
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Esta regla es una combinacion de los estilos modern-voice y piano. Muestra todas
las alteraciones accidentales requeridas para los cantantes que siguen solo su propia
voz, asi como las alteraciones adicionales necesarias para los lectores que siguen
simultdneamente todas las voces de un ChoirStaff completo.

Este estilo de alteraciones se aplica al contexto ChoirStaff actual, a no ser que se
encuentre caracterizado con un segundo argumento.
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choral-cautionary

Es lo mismo que choral pero con las alteraciones adicionales impresas como de
precaucion (o cortesia).
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neo-modern
Esta regla reproduce una practica comun en la musica contemporanea: las altera-

ciones accidentales se imprimen como en modern, pero se vuelven a imprimir si
aparece la misma nota otra vez en el mismo compés (excepto si la nota se repite

inmediatamente).
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neo-modern-cautionary
Esta regla es similar a neo-modern, pero las alteraciones ‘adicionales’ se impri-

men como alteraciones de precaucién (con paréntesis). También se pueden impri-
mir en un tamano distinto sobreescribiendo la propiedad font-size del objeto
AccidentalCautionary.
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neo-modern-voice
Esta regla se usa para alteraciones accidentales sobre varias voces que se han de leer

por parte de musicos que tocan una voz, asi como por musicos que tocan todas las
voces. Las alteraciones se imprimen para cada voz como con neo-modern, pero se
cancelan para otras voces que estdn en el mismo pentagrama Staff.
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neo-modern-voice-cautionary
Esta regla es similar a neo-modern-voice, pero las alteraciones adicionales se im-

primen como alteraciones de precaucién.
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dodecaphonic
Esta regla refleja una préctica introducida por los compositores de principios del

s.XX, en un intento de abolir la jerarquia entre notas naturales y alteradas. Con
este estilo, todas las notas llevan alteracién, incluso becuadros.
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dodecaphonic-no-repeat
Como con el estilo de alteraciones dodecafdonico todas las notas llevan una altera-

cién de forma predeterminada, pero las alteriaciones se suprimen cuando hay notas
repetidas inmediatamente en el mismo pentagrama.
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dodecaphonic-first
Similar al estilo de alteraciones dodecafénico, todas las notas llevan una alteracion,

pero solo la primera vez que se encuentran en el compés. Las alteraciones se recuer-
dan solamente para la octava actual pero a través de las voces.
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teaching (enseflanza)
Esta regla estd pensada para estudiantes, y hace mas sencillo crear hojas de escalas

con alteraciones de precaucion creadas autométicamente. Las alteraciones se impri-
men como en el estilo modern, pero se anaden alteraciones de precaucion para todas
las notas sostenidas o bemoles especificadas por la armadura, excepto si la nota se

repite inmediatamente.
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no-reset (no restablecer)
Es el mismo que default pero con alteraciones que duran ‘para siempre’ y no solo
dentro del mismo compés:

0 | | | .
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forget (olvidar)
Es lo opuesto a no-reset: Las alteraciones no se recuerdan en absoluto: de aqui que
todas las alteraciones se compongan tipograficamente en relacién a la armadura de
la tonalidad, sin que estén afectadas por lo que viene antes.
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Véase también
Fragmentos de cédigo: Seccién “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “Accidental” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccién “Accidental_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“GrandStaff” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “PianoStaff” en Referencia
de Funcionamiento Interno, Seccién “Staff” en Referencia de Funcionamiento Interno, Sec-
cion “AccidentalSuggestion” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Accidental-
Placement” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion “accidental-suggestion-interface”
en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Las notas simultdneas no se tienen en cuenta para la determinacién automatica de las alteraciones
accidentales; solo se tienen en cuenta las notas anteriores y la armadura de la tonalidad. Puede
ser necesario forzar las alteraciones accidentales con ‘!’ o ‘?’ cuando la misma nota, con el mismo
nombre, ocurre simultdneamente con distintas alteraciones, como en <f! fis!>.

\relative c' <<

{ £fis8 g ¥ \\
Cf1 £}
>>
0
) 4
A\ r £ Yo )

Una solucién més sofisticada aparece en LSR snippet 1172 (https://1sr.di.unimi.it/LSR/
Item?id=1172).

En los finales alternativos de primera y segunda vez, la cancelacién de precaucion de las
alteraciones deberia basarse en el compéas previo que se ha tocado, pero esta basado en el compéas


https://lsr.di.unimi.it/LSR/Item?id=1172
https://lsr.di.unimi.it/LSR/Item?id=1172
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previo que se ha impreso. En el ejemplo siguiente, el Do natural de la casilla de segunda vez no
necesita becuadro:

[ || 2.
Q ) | |
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¢ < ﬂs- qé-
Se puede usar el siguiente rodeo del problema: definir una funcién que cambie localmente el

estilo de alteraciones a forget:

forget = #(define-music-function (music) (ly:music?) #{
\accidentalStyle forget

#music
\accidentalStyle modern
#1)
{
\accidentalStyle modern
\time 2/4
\repeat volta 2 {
c'2
b
\alternative {
\volta 1 { cis' }
\volta 2 { \forget c' }
}
b
1. .
Q ¢) | |l|2
(5% i
ANV 3 f | |
[y} < f< <

1.3.6 Glifos de alteracion alternativos

Los sistemas de notacién de la musica antigua y no occidentales tienen sus propios sistemas de
alteraciones accidentales. Los glifos se controla a través de la propiedad alterationGlyphs del
contexto de Staff y otros contextos de tipo similar. Los valores predefinidos para esta propiedad
estan listados en Seccién B.10 [Conjuntos de glifos de alteraciones accidentales], pagina 942.

\layout {
\context {
\Staff
alterationGlyphs = #alteration-vaticana-glyph-name-alist
b
+

{ ces' ¢' cis' }

N>

an

N (@

[ Fan

g

o e x @

La propiedad también se puede establecer a una lista asociativa personalizada que asocia
cada alteracién a un nombre de glifo. Las alteraciones se dan como fracciones de tono. La lista
de todos los glifos estd en [Accidental glyphs|, pagina 929.
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\layout {
\context {
\Staff
alterationGlyphs =
#'((-1/2 . "accidentals.flat.arrowdown")
(0 . "accidentals.natural.arrowup")
(1/2 . "accidentals.sharp.arrowup"))
+
}
{ ces' ¢' cis' }
o)
)’ 4
/\ I K)
[ Fan YA W A
04 he e e
Do hes

La propiedad padding-pairs de los objetos KeySignature y KeyCancellation es una lista
asociativa que asocia pares de glifos al relleno de separacién que se debe anadir entre estos glifos
en las armaduras de tonalidad.

\layout {
\context {
\Staff
alterationGlyphs =
#'((-1/2 . "accidentals.flat.arrowdown")
(0 . "accidentals.natural.arrowup")
(1/2 . "accidentals.sharp.arrowup"))
\override KeySignature.padding-pairs =
#' ((("accidentals.sharp.arrowup" . "accidentals.sharp.arrowup")
. 0.25)
(("accidentals.flat.arrowdown" . "accidentals.flat.arrowdown")
. 0.3)
\override KeyCancellation.padding-pairs =
#' ((("accidentals.natural.arrowup" . "accidentals.natural.arrowup")
. 0.7))
+
+
{
\key cis \major
ces' c'
\key ces \major
cis'
}
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Véase también

Referencia de la notacién: Secciéon B.10 [Conjuntos de glifos de alteraciones accidentales],
pagina 942, [Accidental glyphs], pdgina 929.
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Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “accidental-switch-interface” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “Alteration_glyph_engraver” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “key-signature-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

1.3.7 Tesitura

El término ambitus o ambito, denota el rango de notas que abarca una voz dada en una parte
musical. También puede denotar el margen de notas que es capaz de tocar un determinado
instrumento musical. Los ambitos se imprimen en las partes vocales de tal manera que los
intérpretes puedan determinar con facilidad si cumplen con sus propias posibilidades.

Los ambitos se presentan al comienzo de la pieza junto a la clave inicial. El rango se especifica
graficamente mediante dos cabezas de nota que representan a las notas inferior y superior. Solo
se imprimen alteraciones si no forman parte de la armadura de la tonalidad.

\layout {
\context {
\Voice
\consists Ambitus_engraver
b
+

\relative {
aes' c e2
cis,1

+
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Fragmentos de cédigo seleccionados

Anadir un dmbito por voz

Se puede anadir un &mbito por cada voz. En este caso, el &mbito se debe desplazar manualmente
para evitar colisiones.

\new Staff <<
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c'' {
\override Ambitus.X-offset = 2.0
\voiceOne
cd ade
f1
+
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c' {
\voiceTwo
es4d £ g as
b1l
+

>>
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Ambitos con varias voces

La adicién del grabador Ambitus_engraver al contexto de Staff crea un solo a&mbito por pen-
tagrama, incluso en el caso de pentagramas con varias voces.

\new Staff \with {
\consists "Ambitus_engraver"

}
<<
\new Voice \relative c'' {
\voiceOne
cd ade
f1

}

\new Voice \relative c' {
\voiceTwo
es4d £ g as
b1

¥

>>

ollo)

Modificacion de la separacion en las indicaciones de tesitura

Es posible ajustar la separacién predeterminada entre las notas de la indicacién de tesitura y la
linea que las une.
\layout {
\context {
\Voice
\consists "Ambitus_engraver"

}
}

\new Staff {
\time 2/4
% Default setting
c'4d g'!

+

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap = O
c'd g'!

i

\new Staff {
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\time 2/4
\override AmbitusLine.gap =
C|4 g||

}

|
—

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap = 1.5
c'4d g'!

+

A

o ¢ &

Indicacion de tesitura después de la armadura

De manera predeterminada, las indicaciones de ambito o tesitura se sitian a la izquierda de la
clave. La funcién \ambitusAfter permite cambiar esta colocacién. La sintaxis es \ambitusAfter
grob-interface (consulte Interfaces de los objetos gréaficos (https://lilypond.org/doc/v2.
24/Documentation/internals/graphical-object-interfaces) para ver una lista de los valo-
res posibles para grob-interface.)

Un caso de utilizacién bastante comtn es imprimir la indicacién de texitura entre la armadura
de la clave y la indicacién de compas.

\new Staff \with {
\consists Ambitus_engraver
} \relative {
\ambitusAfter key-signature
\key d \major
es'8 g bes cis d2
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Véase también
Glosario musical: Seccién “ambitus” en Glosario Musical.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Ambitus_engraver” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Seccién “Voice” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “Staff”


https://lilypond.org/doc/v2.24/Documentation/internals/graphical-object-interfaces
https://lilypond.org/doc/v2.24/Documentation/internals/graphical-object-interfaces
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en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “Ambitus” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccién “AmbitusAccidental” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“AmbitusLine” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “AmbitusNoteHead” en Refe-
rencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “ambitus-interface” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

Advertencias y problemas conocidos

No se efectia un tratamiento de las posibles colisiones en caso de varias indicaciones de &mbito
simultaneas en distintas voces.

1.4 Cabeza de las notas

Esta seccion propone formas de alterar las cabezas de las figuras.

1.4.1 Cabezas de nota especiales

Se puede modificar la apariencia de la cabeza de las notas:

\relative c'' {
c4 b
\override NoteHead.style = #'cross
c4d b
\revert NoteHead.style
ab
\override NoteHead.style = #'harmonic
ab
\revert NoteHead.style
cddef

Para ver todos los estilos de cabeza de las notas, consulte Seccién B.9 [Estilos de cabezas de
notal, pagina 942.

El estilo cross (aspas) se usa para representar una amplia variedad de intenciones musicales.
Las siguientes instrucciones genéricas predefinidas modifican la forma de la cabeza de las figuras
tanto en el contexto de pentagrama normal como en el de tablatura, y se pueden usar para
representar cualquier significado musical:

\relative {
c''4 b
\xNotesOn

abcdhb
\xNotesOff
c4 d

La forma de funcién musical de esta instruccién predefinida se puede usar dentro y fuera de
los acordes para generar cabezas de nota en aspa, tanto en el contexto de pentagrama normal
como en el de tablatura:
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\relative {

c''4d b

\xNote { e f }

c b< g \xNote c f>D
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Como sinénimos de \xNote, \xNotesOn y \xNotesOff, se pueden usar \deadNote,
\deadNotesOn y \deadNotesOff. El término dead note (nota muerta) se utiliza corrientemente
por parte de los guitarristas.

También existe una abreviatura similar para las formas en rombo:

\relative c'' {
<c f\harmonic>2 <d a'\harmonic>4 <c g'\harmonic> f\harmonic

betrby

ANV I I

e ! |

Instrucciones predefinidas
\harmonic, \xNotesOn, \xNotesOff, \xNote.

Véase también
Fragmentos de cddigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de la notacién: Seccién B.9 [Estilos de cabezas de notal, pagina 942, Seccién 5.1.1
[Notas en acorde], pdgina 221, Seccién 12.2.2 [Indicar arménicos y notas tapadas|, pagina 494.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “note-event” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccién “Note_heads_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“Ledger_line_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “NoteHead” en Re-
ferencia de Funcionamiento Interno, Seccién “LedgerLineSpanner” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “note-head-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“ledger-line-spanner-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

1.4.2 Cabezas de notas de Notacion Facil

Las notas con cabeza de ‘notacién facilitada’ tienen el nombre de la nota (en inglés) dentro de
la cabeza. Se usan en la musica para principiantes. Para que las letras sean legibles, se deben
imprimir en un tamafo grande de fuente tipografica. Para imprimir con una fuente més grande,
véase Seccién 27.2 [Establecer el tamano del pentagramal, pagina 700.

#(set-global-staff-size 26)
\relative c' {
\easyHeadsOn
c2 e4 £
gl
\easyHeadsOff
c,1

b
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Instrucciones predefinidas

\easyHeadsOn, \easyHeadsOff.
Fragmentos de cédigo seleccionados

Numeros como notas de notacion fdacil

Las cabezas de nota de notacion facil utilizan la propiedad note-names del objeto NoteHead para
determinar lo que aparece dentro de la cabeza. Mediante la sobreescritura de esta propiedad, es
posible imprimir nimeros que representen el grado de la escala.

Se puede crear un grabador simple que haga esto para la cabeza de cada nota que ve.

#(define Ez_numbers_engraver
(make-engraver
(acknowledgers
((note-head-interface engraver grob source-engraver)

(let* ((context (ly:translator-context engraver))
(tonic-pitch (ly:context-property context 'tonic))
(tonic-name (ly:pitch-notename tonic-pitch))
(grob-pitch

(ly:event-property (event-cause grob) 'pitch))

(grob-name (ly:pitch-notename grob-pitch))

(delta (modulo (- grob-name tonic-name) 7))

(note-names

(make-vector 7 (number->string (1+ delta)))))
(ly:grob-set-property! grob 'note-names note-names))))))

#(set-global-staff-size 30)

\layout {
ragged-right = ##t
\context {
\Voice
\consists \Ez_numbers_engraver
+
+

\relative c' {
\easyHeadsOn
c4 def
g4 a b c \break

\key a \major
a,4 b cis d
e4 fis gis a \break

\key d \dorian
d, 4 efg
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Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 27.2 [Establecer el tamano del pentagrama], pagina 700.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “note-event” en Referencia de Funcionamien-

to Interno, Seccién “Note_heads_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“NoteHead” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “note-head-interface” en Refe-
rencia de Funcionamiento Interno.

1.4.3 Cabezas de notas con formas diversas

En la notacién de cabezas con forma, la forma de la cabeza corresponde a la funcién arménica de
una nota dentro de la escala. Esta notacién se hizo popular en los libros americanos de canciones
durante el s.XIX. Las cabezas de nota con formas se pueden producir en los estilos ‘Sacred Harp’,
‘Southern Harmony’, Funk (Harmonia Sacra), Walker y Aiken ‘(Christian Harmony)’:

\relative c'' {

\aikenHeads

c, def g2ahblc \break
\aikenThinHeads

c,4def g2 a bl c \break
\sacredHarpHeads

c,4def g2 abl c \break
\southernHarmonyHeads
c,4def g2 abl c \break
\funkHeads

c,4def g2 a bl c \break
\walkerHeads

c,4def g2 a bl c \break
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Las formas se determinan en funcién del grado de la escala, donde la ténica estd determinada
por la instruccién \key Cuando se escribe en un tono menor, la nota de la escala se puede
determinar a partir del relativo mayor:

\relative c'' {
\key a \minor
\aikenHeads
abcde2f gla \break
\aikenHeadsMinor
a,4bcde2f gla \break
\aikenThinHeadsMinor
a,4bcde2f gla \break
\sacredHarpHeadsMinor
a,2 b ¢ d \break
\southernHarmonyHeadsMinor
a2 b ¢ d \break

\funkHeadsMinor

a2 b ¢ d \break

\walkerHeadsMinor

a2 b ¢ d \break

}
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Instrucciones predefinidas

\aikenHeads, \aikenHeadsMinor, \aikenThinHeads, \aikenThinHeadsMinor, \funkHeads,
\funkHeadsMinor, \sacredHarpHeads, \sacredHarpHeadsMinor, \southernHarmonyHeads,
\southernHarmonyHeadsMinor, \walkerHeads, \walkerHeadsMinor.

Fragmentos de codigo seleccionados

Cabezas de nota tipo Aiken, variante delgada

Las notas blancas de tipo Aiken se vuelven algo dificiles de leer con tamanos de pentagrama
pequenos, especialmente con lineas adicionales. Al perder el espacio vacio del interior pueden
parecer mas bien figuras negras.

\score {
{
\aikenHeads
c''2 a' ¢' a

% Switch to thin-variant noteheads
\set shapeNoteStyles = ##(doThin reThin miThin
faThin sol laThin tiThin)

{8 A4 A

\ WA |
I I
| |

- - - —
= =

Direction of merged ‘fa’ shape note heads

Using property NoteCollision.fa-merge-direction, the direction of “fa” shape note heads
(“fa”, “faThin”, etc.) can be controlled independently of the stem direction if two voices with
the same pitch and different stem directions are merged. If this property is not set, the “down”
glyph variant is used.
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\clef bass

<< { \aikenHeads
f2
\override Staff.NoteCollision.fa-merge-direction = #UP
2 }
\\ { \aikenHeads
f2
f2 3

\ [ )
e
e

o

N |
!

Aplicar estilos de cabeza segun la nota de la escala

La propiedad shapeNoteStyles se puede usar para definir varios estilos de cabezas de nota para
cada grado de la escala (segin esté establecido por la armadura o por la propiedad tonic).

Esta propiedad requiere un conjunto de simbolos, que pueden ser puramente arbitrarios (se
permiten expresiones geométricas como triangle, tridngulo, cross, aspas, y xcircle, circulo
con aspas) o basados en una antigua tradicién americana de grabado (ciertos nombres de nota
latinos trambién se permiten).

Dicho esto, para imitar antiguos cancioneros americanos, existen varios estilos predefinidos
de cabezas de nota disponibles a través de instrucciones de abreviatura como \aikenHeads o
\sacredHarpHeads.

Este ejemplo muestra distintas formas de obtener cabezas de notas con forma, y muestra la ca-
pacidad de transportar una melodia sin perder la correspondencia entre las funciones armonicas
v los estilos de cabezas de nota.

fragment = {
\key c \major
c2 d
e2 f
g2 a
b2 ¢

\new Staff {
\transpose ¢ d
\relative c' {
\set shapeNoteStyles = ##(do re mi fa
#f la ti)
\fragment

}
\break

\relative c' {
\set shapeNoteStyles = ##(cross triangle fa #f
mensural xcircle diamond)
\fragment
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Para ver todos los estilos de formas de cabeza de nota, consulte Seccién B.9 [Estilos de
cabezas de notal, pagina 942.

Véase también

Fragmentos de cédigo: Seccién “Alturas” en Fragmentos de cédigo.
Referencia de la notacién: Seccién B.9 [Estilos de cabezas de notal, pagina 942.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “note-event” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccién “Note_heads_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“NoteHead” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “note-head-interface” en Refe-
rencia de Funcionamiento Interno.

1.4.4 Improvisacion

La improvisacién se denota a veces mediante cabezas de nota en forma de barra inclinada, donde
el ejecutante puede elegir cualquier nota pero con el ritmo especificado. Estas cabezas de nota
se crean asi:
\new Voice \with {
\consists Pitch_squash_engraver
} \relative {
e''8 e g a al6( bes) a8 g

\improvisationOn

e8 ~

2 ~ 8 f4 £8 ~

2

\improvisationOff

al6( bes) a8 g e

+
r Pt ey
| | Jd— /77— 7 y 4 J— 77 |
Z V4 V74 y A V4 y A V74
ANV - ] ] 1] ] 1] ]
[ | r 1 r [

Instrucciones predefinidas

\improvisationOn, \improvisationOff.

Véase también

Fragmentos de cédigo: Seccién “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Pitch_squash_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “Voice” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“RhythmicStaff” en Referencia de Funcionamiento Interno.
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Esta seccion trata de los ritmos, los silencios, las duraciones, las barras y los compases.

2.1 Escritura de las duraciones (valores ritmicos)

2.1.1 Duracién de las notas

Las duraciones de las notas se introducen usando ntimeros y puntos. El niimero que se introduce
estd basado en el valor inverso de la duracion de la nota respecto a la redonda. Por ejemplo, una
negra (con un cuarto de la duracién de la redonda) se designa usando el valor numérico de 4,
una blanca con un 2, una corchea con un 8 y asi sucesivamente. Se pueden escribir notas tan
breves como 1024 pero cualquier duraciéon mas breve, aunque es posible, solo se puede introducir
como notas unidas por una barra. Véase también Seccién 2.4 [Barras|, pagina 102.

Para notas mayores de la redonda se deben usar las instrucciones \longa (que es una breve
doble) y \breve. Se puede escribir una nota con la duracién de una cuadruple breve mediante
\maxima, pero esto estd contemplado solamente dentro de la notacién musical antigua. Para ver
més detalles, consulte Capitulo 17 [Notacién antigua], pagina 551.
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\relative {
\time 8/1
c''"\longa c\breve cl c2
c4 c8 cl6 c32 c64 c128 c128

\‘J}ll

Aqui se pueden ver las mismas duraciones con el barrado automético desactivado.

\relative {
\time 8/1
\autoBeamOff
c''\longa c\breve cl c2
c4 c8 cl6 c32 c64 c128 c128

o o oz e e
IYY??

Las duraciones aisladas (aquellas que no especifican ninguna altura) en una secuencia musical
toman la altura de la nota o acorde anterior.

¢
=
N
N
N

\relative {
\time 8/1
c'' \longa \breve 1 2
4 8 16 32 64 128 128

O O 7z

Las alturas aisladas (notas sin ninguna duracién especificada) que aparecen dentro de una
secuencia musical, obtienen su duracion de la nota o acorde anterior. Si no hay ninguna duracién
anterior, entonces el valor predeterminado que se utiliza para la nota siempre es 4, una negra.

\relative { a' a a2 a a4 a al a }

o) |
" 4

\EEN
\

[ @) [ @)

¢

Para obtener duraciones de notas con puntillo, escriba un punto (.) después del nimero. Las
notas con doble puntillo se especifican escribiendo dos puntos, y asi sucesivamente.

\relative { a'4 b c4. b8 a4. b4.. c8. }
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Para evitar la superposicién con las lineas del pentagrama, los puntillos se desplazan normal-
mente hacia arriba. Sin embargo, en situaciones de polifonia, se pueden colocar manualmente por
encima o por debajo segun sea necesario. Véase Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 796.

Ciertas duraciones no se pueden representar solamente mediante nimeros y puntillos; puede
ser necesario emplear dos o més notas ligadas entre si. Véase Seccién 2.1.4 [Ligaduras de unién],
péagina 64.

Para especificat duraciones que puedan alinear las notas con las silabas de la letra, véase
Capitulo 9 [Musica vocal], pagina 355.

Las notas también se pueden espaciar proporcionalmente a su duracién, véase Seccién 30.6
[Notacién proporcional|, pagina 740.

Instrucciones predefinidas
\autoBeam0On, \autoBeam0Off, \dotsUp, \dotsDown, \dotsNeutral.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Formas alternativas de la figura breve

Las figuras de breve también estan disponibles con dos lineas verticales a los lados de la cabeza
en lugar de una sola linea y la forma en estilo barroco.

\relative c'' {
\time 4/2
c\breve |
\override Staff.NoteHead.style = #'altdefault
b\breve
\override Staff.NoteHead.style
b\breve
\revert Staff.NoteHead.style
a\breve

#'baroque

ol = O

NV A

Modificar el numero de puntillos de una nota

La cantidad de puntillos de una nota se puede sobreescribir mediante el establecimiento de la
propiedad dot-count del objeto gréafico Dots.

\relative c' {

cd.. al6 r2 |
\override Dots.dot-count = 4
cd.. al6é r2 |
\override Dots.dot-count = O
cd.. al6é r2 |
\revert Dots.dot-count
c4.. alé r2 |
}
o)
)7 4
N\ r @) - - - -
[ fan YA O
SV
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Véase también

Glosario musical: Seccién “breve” en Glosario Musical, Seccién “longa” en Glosario Musical,
Seccion “maxima” en Glosario Musical, Seccién “note value” en Glosario Musical, Secciéon “Du-
ration names notes and rests” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 2.4 [Barras], pagina 102, Seccién 2.1.4 [Ligaduras de unién],
pagina 64, Seccién 7.1.9 [Plicas|, pagina 305, Seccién 2.1 [Escritura de las duraciones (valores
ritmicos)|, pagina 53, Seccién 2.2 [Escritura de silencios|, pagina 68, Capitulo 9 [Musica vocal],
pagina 355, Capitulo 17 [Notacién antigua], pagina 551, Seccién 30.6 [Notacién proporcionall,
pagina 740.

Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Dots” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Seccion “DotColumn” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

No existe un limite fundamental para las duraciones de los silencios (tanto para el més largo
como para el més corto), pero el nimero de glifos es limitado: solo se pueden imprimir desde el
silencio de 1/1024 de redonda (sin nombre en espanol) hasta el de \maxima (8 redondas).

2.1.2 Grupos especiales

Los grupos especiales se obtienen a partir de una expresion musical con la instruccién \tuplet,
multiplicando la rapidez de la expresién musical por una fraccion:

\tuplet fraccién { misica }

El numerador de la fraccién se imprime encima o debajo de las notas, opcionalmente con un
corchete. El grupo especial més comtn es el tresillo, en el que 3 notas tienen el valor que
normalmente tienen 2:

\relative {
a'2 \tuplet 3/2 { b4 4 4 }
c4 ¢ \tuplet 3/2 { b4 a g }

}
—3—
0— =
ANV 1T 1 | | |
o N O B
-3

Si se estan escribiendo pasajes con muchos grupos de valoracién especial, resulta fastidioso
tener que escribir una instrucciéon \tuplet distinta para cada grupo. Es posible especificar la
duracion de un conjunto de grupos directamente antes de la misica para que asi se agrupen
automaticamente:

\relative {
g'2 r8 \tuplet 3/2 8 { cisl6 dee f ggf e}

+
o) . '
€7
e) 3 L g— L3I

Se pueden colocar manualmente los corchetes de tresillo encima o debajo de la pauta:
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\relative {
\tupletUp \tuplet 3/2 { c''8 d e }
\tupletNeutral \tuplet 3/2 { c8 d e }
\tupletDown \tuplet 3/2 { £,8 g a }
\tupletNeutral \tuplet 3/2 { f8 g a }

) ) —
ettt
3

3

Los grupos pueden anidarse unos dentro de otros:

\relative {

\autoBeam0Off

c''4 \tuplet 5/4 { £8 e f \tuplet 3/2 { e[ f gl } } f4
+

._'_

1) Y1) | |
"4 / Vv |
A1V ! ’ !
¢ 3

L 5 1

La modificacion de los grupos especiales anidados que comienzan en el mismo instante musical
se debe hacer con \tweak; véase Seccién 35.6 [Las instrucciones \tweak y \single], pdgina 786.

Se puede sustituir el corchete recto de un grupo de valoracién especial con una ligadura curva,
a la manera de muchas ediciones antiguas:

\relative {
\tuplet 3/2 4 {
\override TupletBracket.tuplet-slur = #i#t

c'4d e8 d4 £8
\override TupletBracket.bracket-visibility = ##t
efgfed

}oct

by

A 3 3 3 > T 3

)\I r' &) ] I

[ £an Y U ) I 1 ]
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De forma predeterminada, solo se imprime el corchete si no estdn unidas por una barra todas
las notas que comprende el grupo; en ciertos casos (por ejemplo con las ligaduras, como en el
ejemplo de arriba) podria ser preferible modificar este comportamiento, a través de la propiedad
bracket-visibility tal y como se detalla en uno de los siguientes fragmentos de cédigo.

De manera m&as general se pueden mostrar u ocultar los objetos TupletBracket o
TupletNumber, o ambos, como se explica en Seccién 36.7 [Visibilidad de los objetos], pagina 807;
sin embargo, una forma maés flexible de modificar la duracién de las notas sin imprimir un
grupo especial (ni un corchete) se explica también en Seccién 2.1.3 [Escalar las duraciones],
pagina 62.

Instrucciones predefinidas
\tupletUp, \tupletDown, \tupletNeutral.
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Fragmentos de codigo seleccionados

Escribir varios tresillos con una sola instruccion \tuplet

La propiedad tupletSpannerDuration establece cuanto tiempo debe durar cada uno de los
tresillos contenidos dentro de los corchetes después de la instruccién \tuplet. Muchos tresillos
consecutivos se pueden entonces escribir dentro de una sola instruccién \tuplet, ahorrando algo
de tecleo.

Hay formas de fijar tupletSpannerDuration aparte de usar una instruccién \set. La ins-
truccién \tupletSpan lo fija a una duracién dada, o la borra cuando se especifica en su lugar
una duracién \default. Otra forma es usar un argumento opcional con \tuplet.

\relative c' {
\time 2/4
\tupletSpan 4
\tuplet 3/2 { c87"\\tupletSpan 4" c c c ¢c c }
\tupletSpan \default
\tuplet 3/2 { c87"\\tupletSpan \\default" c c c ¢ c }
\tuplet 3/2 4 { c8 "\\tuplet 3/2 4 {...}" ccccc}

\tuplet 3/2 4 {...}

\tupletSpan 4 \mtgs&\'default
1 4

0
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Cambiar el nuimero del grupo especial

De forma predeterminada solo se imprime sobre el corchete de grupo el numerador del grupo
especial, o sea, el numerador del argumento de la instrucciéon \tuplet.

De forma alternativa, se puede imprimr un quebrado en la forma numerador:denominador
del nimero del grupo, o eliminar el ntimero.

\relative c'' {
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\override TupletNumber.text = #tuplet-number::calc-fraction-text
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\omit TupletNumber
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }

o)

Vi

\\37
(Y

3 3 3:2

Numeros de agrupacion especial distintos a los predeterminados

LilyPond también proporciona funciones de formato para imprimir nimeros de grupo especial
diferentes a la propia fraccién, asi como para anadir una figura al nimero o a la fraccién de la
agrupacion.
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\relative c'"' {
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-tuplet-denominator-text 7)
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7)
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
# (tuplet-number: : append-note-wrapper
(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7)
(1y :make-duration 3 0))
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
# (tuplet-number: : append-note-wrapper
tuplet-number: :calc-denominator-text
(1y :make-duration 2 0))
\tuplet 3/2 { c8 c8 c8 ¢8 ¢c8 c8 }
\once \override TupletNumber.text =
# (tuplet-number: : append-note-wrapper
tuplet-number: :calc-fraction-text
(1y :make-duration 2 0))
\tuplet 3/2 { c8 c8 c8 ¢8 c8 c8 }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :fraction-with-notes
(1y:make-duration 2 1) (ly:make-duration 3 0))
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-fraction-with-notes 12
(1y:make-duration 3 0) 4 (ly:make-duration 2 0))
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }

ANV I I I
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Controlar la visibilidad de los corchetes de grupo especial

El comportamiento predeterminado de la visibilidad de los corchetes de grupo de valoracién
especial es imprimir el corchete a no ser que haya una barra de la misma longitud que el grupo
especial.

Para controlar la visibilidad de los corchetes de grupo, establezca la propiedad
bracket-visibility a #t (imprimir el corchete siempre), #if-no-beam (imprimir el corchete
solamente si no hay barra), o #f (no imprimir nunca el corchete). Este tltimo equivale de hecho
a omitir el objeto TupletBracket de la salida impresa
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music = \relative c'' {

\tuplet 3/2

\tuplet 3/2

\tuplet 3/2
+

\new Voice {
\relative c'
\override
\textMark
\override
\textMark
\override
\textMark
\override
\textMark

{ c16[ d e } £8]
{c8del}
{cdde?

{

Score.TextMark.non-musical = ##f

"default" \music
TupletBracket.bracket-visibility = #'if-no-beam
\markup \typewriter "'if-no-beam" \music
TupletBracket.bracket-visibility = #i#t
\markup \typewriter "#t" \music
TupletBracket.bracket-visibility = ##f
\markup \typewriter "#f" \music

\omit TupletBracket

\textMark \markup \typewriter "omit" \music
}
+
A default
.

/. | | | |

t‘ )l |
—3— 3 33—

2 A 'if-no—-beam

3 3 L—3—
3n #t
®
Gl st
—3— —s— L_3—
4 A #f
l
g 3 3 3
5 it
n oml
(EESE== ’
3 3 3

Imrpesion de corchetes de tresillo en el lado de la cabeza de la nota

Cualquiera que sea la opcion elegida para el control de la visibilidad del corchete de los tresillos,
mostrard u ocultard el corchete independientemenre de su ubicacién (en el lado de la plica
o en el lado de la cabeza). Sin embargo, cuando se coloca el corchete del lado de la cabeza,
algunos autores recomiendan imprimir siempre el corchete de tresillo. Se puede usar la opcién
visible-over-note-heads para obtener esto.
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music = \relative c'' {
\tupletNeutral \tuplet 3/2 { c16[ d e } £8]
\tupletUp \tuplet 3/2 { c8 d e }

b

\new Voice {
\relative c' {
\override TextScript.staff-padding = #2.5

\time 2/4

\override TupletBracket.visible-over-note-heads = #i#t
\override Score.TextMark.non-musical = ##f

<>"\markup "default" \music

\override TupletBracket.bracket-visibility = #'if-no-beam
<>"\markup \typewriter "if-no-beam" \music

}
}
default if-no-beam
0 e i —s—
GA Ll eefrrt
—3— 3

Permatir saltos de linea dentro de grupos especiales con barra

Estos ejemplos artificiales muestran como se pueden permitir tanto los saltos de linea manuales
como los automadticos dentro de un grupo de valoracién especial unido por una barra que no se
puede dividir en una duracién de manera exacta.

Esta funcionalidad solo funciona con grupos de valoracién especial barrados manualmente.

\layout {
\context {
\Voice
% Permit automatic line breaks within tuplets.
\remove "Forbid_line_break_engraver"
% Allow beams to be broken at line breaks.
\override Beam.breakable = #i#t

\relative c'' {
<>"'"manually forced line break"
a8
\*5 { \tuplet 3/2 { c8[ b g16 al } ?
\tuplet 3/2 { c8[ b \break gi6 a] }
\*5 { \tuplet 3/2 { c8[ b g16 al } %
c8 \bar "|[|"

\relative c'' {
<>""automatic line break"
\*28 al6
\tuplet 11/8 { al6[ bc de f ed c b al] }
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\*28 al16 \bar "||"

+
manually forced line break
3 3 3 3 3 —3—
4] - - - | - ——
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¢
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A automatic line break
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Véase también

Glosario musical: Seccién “triplet” en Glosario Musical, Secciéon “tuplet” en Glosario Musical,
Seccién “polymetric” en Glosario Musical.

Manual de aprendizaje: Seccién “Métodos de trucaje” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 36.1 [Direccién y posicion|, pagina 796, Seccién 36.7 [Visibi-
lidad de los objetos], pagina 807, Seccién 2.6.3 [Gestion del tiempo], pagina 156, Seccién 2.1.3 [Es-
calar las duraciones|, pdgina 62, Seccién 35.6 [Las instrucciones \tweak y \single], pagina 786,
Seccién 2.3.5 [Notacién polimétrical, pagina 95.

Fragmentos de cédigo: Secciéon “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “TupletBracket” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “TupletNumber” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“TimeScaledMusic” en Referencia de Funcionamiento Interno.

2.1.3 Escalar las duraciones

La duracién de las figuras, silencios o acordes se puede multiplicar por un factor N/M anadiendo
*N/M (o *N si M es 1) a la duracién. También se pueden anadir factores usando expresiones
de Scheme que se evalian a un nimero o a una duracién musical como *#(1ly:music-length
music). Esto es muy 1til para escalar una duracion de ‘1’ y que una nota o silencio multicompés
se estire hasta una longitud derivada de una variable musical.

La adicién de un factor no afectard a la apariencia de las notas o silencios que se producen,
pero la duracién alterada se usara para calcular la posicién dentro del compds y para establecer
la duracién en la salida MIDI. Los factores de multiplicacién se pueden combinar en la forma
*LxM/N. Los factores son parte de la duracion: si no especificamos una duracién para las notas
siguientes, la duracién por omisiéon que se toma de la nota anterior incluird cualquier factor de
escala que se haya aplicado.

En el siguiente ejemplo las tres primeras notas duran exactamente dos partes, pero no se
imprime ningin corchete de tresillo.
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\relative {
\time 2/4
% Alter durations to triplets
a'4*2/3 gis a
% Normal durations

ad a
7 Double the duration of chord
<a d>4x*2
% Duration of quarter, appears like sixteenth
bl6*4 c4
I
Qn ! I >
DG —*fe" e gl
¢ i | r

La duracion de los silencios espaciadores también se puede modificar mediante un multipli-
cador. Esto es 1til para saltar muchos compases, como por ejemplo s1*23.

De la misma forma, se pueden comprimir por una fraccién trozos de misica mas largos,
como si cada nota, acorde o silencio tuviera la fraccién como multiplicador. Esto dejard intacta
la apariencia de la masica, pero la duracién interna de las notas se multiplicara por el factor de
escala dado, habitualmente numerador/denominador. He aqui un ejemplo que muestra cémo se
puede comprimir y expandir la musica:

\relative {

\time 2/4

% Normal durations

<c'' a>4 c8 a

% Scale music by *2/3

\scaleDurations 2/3 {
<caf>. c8 af

}

% Scale music by *2

\scaleDurations 2 {
<c' a>4 c8 b

61t Lo F =L s
r . r

Una aplicacion de esta instruccion se encuentra en la notaciéon polimétrica, véase Seccion 2.3.5
[Notacién polimétrical, pagina 95.
Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 2.1.2 [Grupos especiales|, pagina 56, Seccién 2.2.2 [Silencios
invisibles], pdgina 70, Seccién 2.3.5 [Notacién polimétrical, pagina 95.

Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de codigo.

Advertencias y problemas conocidos

El célculo de la posiciéon dentro de un compds debe tener en cuenta todos los factores de escalado
que se han aplicado a las notas dentro de ese compas, y cualquier acarreo fraccionado desde los
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compases anteriores. Este cdlculo se efectiia utilizando ntimeros racionales. Si un numerador o
denominador intermedio en dicho proceso de calculo sobrepasa la cantidad de 2730, la ejecucién
y el tipografiado se detendrdn en ese punto sin indicar ningun error.

2.1.4 Ligaduras de unién

Una ligadura de unién conecta dos notas adyacentes de la misma altura. La ligadura en efecto
extiende la longitud de una nota.

Las ligaduras que no se unen a nada se conocen como la articulacion laissez vibrer (dejar
vibrar); véase [Laissez vibrer|, pagina 65, para la instruccién \laissezVibrer. Las ligaduras
que conectan ‘nada’ a notas (como a veces es necesario en la casilla de segunda vez en una
repeticién), se pueden introducir con la instruccién \repeatTie; véase [Repeat tie], pagina 65.

<
Nota: No deben confundirse las ligaduras de unién con las ligaduras
de expresion, que indican articulacién, ni con las ligaduras de fraseo,
que indican el fraseo musical. Una ligadura de unién es tan solo una
manera de extender la duracién de una nota, algo parecido a lo que
hace el puntillo.

Se introduce una ligadura de unién escribiendo el simbolo de la tilde curva (‘~’) después de
la primera de cada pareja de notas que se quieren unir. Esto indica que la nota se une a la
siguiente, que debe tener la misma altura. Observe que las ligaduras de unién pueden hacer uso
de la interpretacion ‘“tltima altura explicita’ para las duraciones aisladas:

{a'2~ 4~ 16 r r8 }

Se usan ligaduras de unién bien cuando la nota atraviesa la barra de compas o bien cuando
no se pueden usar puntillos para denotar el ritmo. También se deben usar ligaduras cuando las
notas atraviesan subdivisiones del compas de mayor duracién:

\relative {
r8 "si" c'4.~ 4 rd |
r8~"no" c2~ 8 r4d

+

A si no

) 4 N N
£\ o & r d (V] r 4
[ £an Y B2 1 [y Vi [y
NV )
() o & & @
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Si necesitamos ligar muchas notas a través de las lineas divisorias, nos podria resultar mas
facil utilizar la divisién automadtica de las notas, véase Seccién 2.3.6 [Divisién automética de las
notas|, pagina 98. Este mecanismo divide autométicamente las notas largas y las liga a través
de las barras de compas.

Cuando se aplica una ligadura de unién a un acorde, se conectan todas las cabezas de las
notas cuyas alturas coinciden. Si no coincide ningiin par de cabezas, no se crea ninguna ligadura.
Los acordes se pueden ligar parcialmente colocando las ligaduras dentro del acorde.
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\relative c' {
<c e g>2~ 2 |
<c e g>4~ <c e g c>
<c~ e g~ b><ce g b> |

t
4} . . R I
7 4 | | | 1
[ —
SN—" "
~ - SN— SN—

Cuando una ligadura de unién se prolonga hasta el interior de una casilla de repeticién de
primera o segunda vez, es necesario especificar la ligadura repetida como sigue:

\relative {
\repeat volta 2 { c'' g <c e>2~ }
\alternative {
% the following note is tied normally
\volta 1 { <c e>2. r4 }
7 the following note has a repeated tie
\volta 2 { <c e>2\repeatTie d4 c }

}
}
N [ 1. || 2.
0 N | | -
: e | e e i
o I . —

Las ligaduras L.v. (laissez vibrer, dejar vibrar) indican que las notas no se deben apagar al
final. Se usan en la notacién para piano, arpa y otros instrumentos de cuerda y percusién. Se
pueden introducir de la siguiente manera:

<c' f' g'>1\laissezVibrer

0
) 4
[J) -o—

~—

Es posible hacer manualmente que las ligaduras de unién se curven hacia arriba o hacia abajo;
véase Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 796.

Se puede hacer que las ligaduras de expresién sean discontinuas, punteadas o una combinacién
de continuas y discontinuas.

\relative c' {
\tieDotted
c2~ 2
\tieDashed
c2~ 2
\tieHalfDashed
c2~ 2
\tieHalfSolid
c2~ 2
\tieSolid
c2~ 2
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Se pueden especificar patrones de discontinuidad personalizados:

\relative c' {
\tieDashPattern 0.3 0.75
c2~ 2
\tieDashPattern 0.7 1.5
c2~ 2
\tieSolid
c2~ 2

o~
N @4

2 Ses

< G < G <G G
R ~ -~ S———

Las definiciones de patrones de discontinuidad para las ligaduras de unién tienen la misma es-
tructura que las definiciones de patrones de discontinuidad para las ligaduras de expresion. Para
ver mas informacién acerca de los patrones de discontinuidad complejos, consulte los fragmentos
de c6digo bajo Seccién 3.2.1 [Ligaduras de expresion|, pagina 173.

Sobreescriba las propiedades de disposicién whiteout y layer de los objetos que puedan causar
una discontinuidad en las ligaduras de unién.

\relative {
\override Tie.layer = -2
\override Staff.TimeSignature.layer = -1
\override Staff.KeySignature.layer = -1
\override Staff.TimeSignature.whiteout = #it
\override Staff.KeySignature.whiteout = #i#t

b'2 b~
\time 3/4
\key a \major
b rd
t
H u 4
\J [—o# LTI —€) N
£\ o ~ ~ ™ML [ ) P
[ {an W /2 A T —
ANV | | |
() [ [ [

Instrucciones predefinidas

\tieUp, \tieDown, \tieNeutral, \tieDotted, \tieDashed, \tieDashPattern,
\tieHalfDashed, \tieHalfSolid, \tieSolid.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Uso de ligaduras en los arpegios

En ocasiones se usan ligaduras de unién para escribir los arpegios. En este caso, las dos no-
tas ligadas no tienen que ser consecutivas. Esto se puede conseguir estableciendo la propiedad
tieWaitForNote al valor #t. La misma funcionalidad es de utilidad, por ejemplo, para ligar un
trémolo a un acorde, pero en principio también se puede usar para notas normales consecutivas.
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\relative c' {
\set tieWaitForNote = ##t
\grace { c16[ ~ e ~ gl ~ } <c, e g>2
\repeat tremolo 8 { ¢c32 ~ ¢' ~ } <c ¢,>1
e8 ~c ~a~1f ~<e' ca >
\tieUp
c8 ~ a
\tieDown
\tieDotted
g8 ~ c g2

A\

O —

() 4 —E & o ~

~— e~

| WL

Q]

NN\

Grabado manual de las ligaduras

Se puede grabar a mano una ligadura modificando la propiedad staff-position (un desplaza-
miento) del objeto grafico Tie; si hay més de una ligadura en el mismo momento musical, se pue-
den ajustar manualmente cambiando la propiedad tie-configuration del objeto TieColumn.

El desplazamiento indica la distancia a partir de la tercera linea del pentagrama en espacios
de pentagrama, y la direccién puede ser 1 (hacia arriba) o -1 (hacia abajo).

Observe que LilyPond distingue entre valores exactos e inexactos para el primer ntimero. Si
se estd usando un valor exacto (p.ej., un entero o una fracciéon como (/ 4 5)), el valor sirve
como una posicién vertical aproximada que después se ajusta por parte de LilyPond para que la
ligadura evite las lineas del pentagrama. Si se usa un valor inexacto, como un nimero de coma
flotante, se toma como la posicién vertical precisa sin més ajustes posteriores.

\relative c' {
<>""default"

g'l "~ g

<>’\IIO|I

\once \override Tie.staff-position = 0
gl "~ g

<>7"0.o"

\once \override Tie.staff-position = 0.0
gl "~ g

<>T'reset"

\revert Tie.staff-position

gl "~ 8

\relative c' {
\override TextScript.outside-staff-priority = ##f
\override TextScript.padding = 0

<>""default"
<c e g>1~ <c e g>
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<70, -2, -4

\override TieColumn.tie-configuration =
#'(0 . 1) (-2 . 1) (-4 . 1))

<c e g>1~ <c e g>

<>7"0.0, -2.0, -4.0"

\override TieColumn.tie-configuration
#'((0.0 . 1) (2.0 . 1) (4.0 . 1))

<c e g>1~ <c e g>

<>"''reset!
\override TieColumn.tie-configuration = ##f
<c e g>1~ <c e g>

}

A default 0 0.0 reset

6 C ot o o o T to—to

\\_\} -y - b 4 b 4 «r «r - -

e

A default 0,-2 -4 0.0,-2.0,-4.0 reset

ANV4 &> &> &> &> &> &> &> &>

e O —O © © © © O —O
~———— ~————

Véase también
Glosario musical: Seccién “tie” en Glosario Musical, Seccién “laissez vibrer” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 3.2.1 [Ligaduras de expresion|, pdgina 173, Seccién 2.3.6
[Divisién automética de las notas], pagina 98.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Marcas de expresién” en Fragmentos de cddigo, Seccidén
“Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “LaissezVibrerTie” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccion “LaissezVibrerTieColumn” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccion “TieColumn” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Tie” en Referencia de
Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos
Un cambio de pentagrama cuando hay una ligadura activa no produce una ligadura inclinada.

Los cambios de clave o de octava durante una ligadura de unién no estan realmente bien
definidos. En estos casos puede ser preferible una ligadura de expresion.

2.2 Escritura de silencios

Los silencios se escriben como parte de la musica dentro de las expresiones musicales.

2.2.1 Silencios

Los silencios se introducen como notas con el nombre r. Las duraciones mayores que la redonda
utilizan las instrucciones predefinidas que se muestran aqui:
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\new Staff {
% These two lines are just to prettify this example
\time 16/1
\omit Staff.TimeSignature
% Print a maxima rest, equal to four breves

r\maxima

% Print a longa rest, equal to two breves
r\longa

/% Print a breve rest

r\breve

rl r2 r4d r8 r16 r32 r64 r128

~elele

]
of
1

P>
~&elel
—tielels|y

Los silencios de un compas, centrados en medio del compds, se deben hacer con silencios
multicompas. Se pueden usar para un solo compas asi como para muchos compases, y se tratan
en Seccion 2.2.3 [Silencios de compés completo], pagina 73.

Para especificar explicitamente la posicion vertical de un silencio, escriba una nota seguida de
\rest. Se colocara un silencio en la posicién en que deberia aparecer la nota. Esto posibilita la
aplicacién manual precisa de formato a la musica polifénica, ya que el formateador automéatico
de colisiones de silencios no mueve estos silencios.

\relative { a'4\rest d4\rest }

Fragmentos de cédigo seleccionados

FEstilos de silencios

Los silencios se pueden imprimir en distintos estilos.

restsA = {
r\maxima r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri6 s32
s64 5128 s256 s512 51024 51024

}

restsB = {
r\maxima r\longa r\breve rl r2 r4 r8 rl6 r32
r64 ri128 r256 rb512 r1024 s1024

}

\new Staff \relative c {
\omit Score.TimeSignature
\cadenzaOn

\override Staff.Rest.style = #'mensural
<>~\markup \typewriter { mensural } \restsA \bar "" \break

\override Staff.Rest.style = #'neomensural
<>"\markup \typewriter { neomensural } \restsA \bar "" \break



Capitulo 2: Duraciones 70

\override Staff.Rest.style = #'classical
<>"\markup \typewriter { classical } \restsB \bar "" \break

\override Staff.Rest.style = #'z
<>~\markup \typewriter { z-style } \restsB \bar "" \break

\override Staff.Rest.style = #'default
<>"\markup \typewriter { default } \restsB \bar "" \break

A mensural

)’ 4 |

7\ 1 | I Ll 1 1~ Y A

[ Fan) 1 1

A1V

¢

A neomensural

)" 4

/\ 1| | | | L) M [ 1 E|

[ fan) 11 | | |

ANV

¢

A classical o o o &

7 & (] eof o o 4o

6 II I | | - - \o (V] 7] ef of eof of o ¢
\ /A of of of of o o 4o

ANIV 1 1 of of o o o

[J) I :1

fp 2 style « o 3 g

)" 4 7] (] of o o

/\ [ 1 | | | | | L] - \& [V] (V] of eof of o o 4

[ Fan) | | | | .Y /i of of of of o o o

A1V /i 1 o o o o o

¢ A q

A default o« o 4 g

)4 N 7] 7] of o o

/\ [ 1 | | | | | L] - Y d (V] (V] of of of of o 4o

[ Fan) | | | | [ / of of of of o o o

A1V /i I of of o o o

2 Y

2, L4
Véase también
Glosario musical: Seccion “breve” en Glosario Musical, Seccién “longa” en Glosario Musical,
Seccién “maxima” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 2.2.3 [Silencios de compés completo], pagina 73.
Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.
Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Rest” en Referencia de Funcionamiento In-

terno.

Advertencias y problemas conocidos

No existe un limite fundamental respecto de las duraciones de los silencios (tanto para el més
corto como para el més largo), pero el nimero de glifos es limitado: hay silencios desde 1/1024
de redonda (sin nombre en espanol) hasta la méxima (8 redondas).

2.2.2 Silencios invisibles

Existen dos formas de silencios invisibles: el silencio de separacién que lleva el nombre ‘s’ y la
instruccién \skip. El silencio de separacién es una nota que no produce ninguna salida impresa.
Como cualquier otra nota o silencio, su duracién fija el valor por omisién de las notas siguientes.
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\relative c'' {
cd c s c |
s2 c |

'l

ANV I

e |

Los silencios de separacion solo estan disponible en el modo de notas y en el modo de acordes.
En otras situaciones, por ejemplo, cuando se introduce la letra, se usa la instruccién \skip para
producir un desplazamiento de una cierta magnitud temporal. La instruccién \skip acepta una
duracién explicita o bien un fragmento de miusica como argumento y se salta la duracion de ese
argumento. La duracién del \skip se ignora si las silabas de la letra toman sus duraciones de
las notas de una melodia asociada, a través de \addlyrics o de \1lyricsto.

<<
{
a'2 \skip2 a'2 a'2
}
\new Lyrics {
\lyricmode {
foo2 \skip 1 bla2

}
}
>>

f) | |

)7 4 | |

N\ r £ | |
[ Fan YA O 7 [#) 7
AN\2VJ

()

foo bla

Cuando el argumento de \skip es una expresiéon musical, la duracién por omisiéon de la
nota siguiente se establece implicitamente por la tltima nota del argumento. Sin embargo, para
preservar la compatibilidad hacia atras con la implementacién en desuso de la instruccién \skip,
cualquier duracién numérica no afecta a la duracién de la nota siguiente.

<<

{
\repeat unfold 12 { a'4 %

+

{
a'4d \skip 2 a' |
a'd \skip { a'8 a' a' a' } a' a' |
s2 a'
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La instrucciéon \skip preserva el efecto de una instruccién unfoldRepeats que la encierre, a
diferencia de la funcién de Scheme skip-of-length.

MyCadenza = \fixed c' {
\repeat volta 2 {
d8 e f g g4 4
+
}

music = <<

\new Staff {
\MyCadenza
c'l

+

\new Staff {
#(skip-of-length MyCadenza)
c'l

+

\new Staff {
\skip \MyCadenza
c'l

+

>>

\unfoldRepeats \music

BFE HE B
o

©
La instruccién \skip tan solo desplaza un tiempo musical; no produce ninguna salida, de
ningun tipo.
% This is valid input, but does nothing

{ \skip 1 \skipl \skip 1 }

Véase también

Manual de aprendizaje: Secciéon “Visibilidad y color de los objetos” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 7.1.4 [Notas ocultas], pagina 296, Seccién 36.7 [Visibilidad
de los objetos|, pagina 807.

Fragmentos de cédigo: Secciéon “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “SkipMusic” en Referencia de Funcionamiento
Interno.
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Advertencias y problemas conocidos

Como la duracién y los argumentos musicales de la instrucciéon \skip afectan de manera diferente
a la duracién de la musica que sigue, se considera una buena practica escribir explicitamente la
duracion de la musica que esté inmediatamente a continuacién de esta instruccién.

2.2.3 Silencios de compas completo

Los silencios de uno o mas compases completos se introducen como notas con el nombre R en
mayuscula. Su duracién se escribe de forma idéntica a la que se utiliza para las notas, incluso con
la capacidad de utilizar factores multiplicadores de la duracion, como se explica en Seccién 2.1.3
[Escalar las duraciones|, pagina 62:

/i Rest measures contracted to single measure
\compressMMRests {

R1x4

R1x24

R1x4

b'27"Tutti" b'4 a'4

A pIA A Tutti
i

N (@

2 Ses
PN

f -
|

El ejemplo anterior también muestra cémo comprimir varios compases vacios seguidos, como
se explica en Seccién 6.3.4 [Compresién de los compases vacios], pagina 282.

La duracién de un silencio multicompés siempre debe ser igual a la longitud de uno o varios
compases. Por tanto, algunas indicaciones de compds requieren la utilizacién de puntillos o
fracciones:

\compressMMRests {
\time 2/4
R1 | R2 |
\time 3/4
R2. | R2.%2 |
\time 13/8
R1%13/8 | R1%13/8%12 |
\time 10/8
R4x*5x*4 |

M

Un silencio de un compés completo se imprime como un silencio de redonda o de breve,
centrado en el compds, segin el tipo de compéas vigente.
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\time 4/4
R1 |
\time 6/4
R1%3/2 |
\time 8/4
R1x2 |

o)

)’ 4 o Q
/\  K) - A0 ] L] (® ] | |

-®4J—U S

Se pueden anadir elementos de marcado a los silencios multicompés.

\compressMMRests {

\time 3/4

R2.*10"\markup { \italic "ad 1ib." }
+

ad lib.
10

AP

N
Nota: Los elementos de marcado y articulaciones que se anaden a los
silencios multicompas son objetos del tipo MultiMeasureRestText y
MultiMeasureRestScript, no TextScript y Script. Las sobreescri-
turas de propiedades deben ir dirigidas hacia el objeto correcto, o se
ignoraran. Véase el ejemplo siguiente:

J

% This fails, as the wrong object name is specified
\override TextScript.padding = 5

\override Script.color = #blue

R17"wrong"

Ri\fermata

7% This is the correct object name to be specified
\override MultiMeasureRestText.padding = 5
\override MultiMeasureRestScript.color = #blue
R17"right"

Ri\fermata

right

A wrong N ~
)’ 4

N r @) L L L L

0\
ANV

¢

—~

G

Cuando un silencio multicompds sigue inmediatamente al establecimiento de un compas par-
cial con \partial, es posible que no se emitan las advertencias correspondientes de comprobacién
de compas.

Instrucciones predefinidas
\textLengthOn, \textLengthOff, \compressMMRests.
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Fragmentos de codigo seleccionados

Control de la anchura de un silencio multicompads

Los silencios de varios compases tienen una longitud que concuerda con su duracién total, que
estd bajo el control de la propiedad space-increment del grob MultiMeasureRest; su valor
predeterminado es 2.
\relative c' {
\omit Staff.TimeSignature
\compressEmptyMeasures

R1*2 R1*4 R1%64 R1*16 \break
\override MultiMeasureRest.space-increment = 4
R1%2 R1*4 R1*64 R1*16

\layout {
ragged-right = ##t
+

% 6% 16

= 2o

0]
3

B s b

)
N
R

=
o)
3
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Posicionar los silencios multicompas

A diferencia de los silencios normales, no existe una instruccién predefinida para modificar la po-
sicién predeterminada de un simbolo de silencio multicompéds sobre el pentagrama, adjuntandolo
a una nota, independientemente de cudl sea su forma. Sin embargo, en la musica polifénica los
silencios multicompéds de las voces de numeracién par e impar estan separados verticalmente.

Este fragmento de codigo muestra la forma de controlar la colocaciéon de los silencios multi-
compas.
\relative c'' {
% Multi-measure rests by default are set under the fourth line.
R1
% They can be moved using an override or tweak.
\tweak staff-position -2 R1
\tweak staff-position O R1
\tweak staff-position 2 R1
\override MultiMeasureRest.staff-position = 3 Rl
\override MultiMeasureRest.staff-position
\revert MultiMeasureRest.staff-position
\break

1]
(0}
j=s}
—

% Odd-numbered voices are under the top line.

< {R1L}F}\\ {al }>»
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7 Even-numbered voices are under the bottom line.
<< {at }\\ { Rl } >
% Multi-measure rests in both voices remain separate.

<< {R1L F\\{R1}>»

% Separating multi-measure rests in more than two voices
% requires an override or tweak.
<< { Rl » \\ { Rl > \\ { \tweak staff-position -2 Rl } >>

% Using compressed bars in multiple voices requires another override
% in all voices to avoid multiple instances being printed.

\compressMMRests
<<
\revert MultiMeasureRest.direction
{ R1x3 } \\
\revert MultiMeasureRest.direction
{ R1*3 }
>>
}
-
0 - -
£\ r £ L -
[ £an Y W2 Ll
VUV
()
7 ) 3
)V 4 ] ) L
"f\\\ O [ ® ) - i =
ANV4
U | L | |

Marcado de silencios multicompads

Los elementos de marcado aplicados a un silencio multicompads se centran encima o debajo de
éste. Los elementos de marcado extensos que se adjuntan a silencios multicompas no producen
la expansién del compés. Para expandir un silencio multicompéas de forma que quepa todo el
marcado, utilice un acorde vacio con un marcado aplicado antes del silencio multicompaés.

El texto aplicado a un siencio sparador de esta forma se alinea por la izquierda a la posicién
en que la nota estaria situada dentro del compés, pero si la longitud del compés esta determinada
por la longitud del texto, éste aparecera centrado.
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\relative c' {
\compressMMRests {

\textLengthOn

<>~\markup { [MAJOR GENERAL] }

R1%19

<>_\markup { \italic { Cue: ... it is yours } }

<>"\markup { A }
R1*30"\markup { [MABEL] }
\textLengthOff

c4"\markup { CHORUS } d f ¢

[MAJOR GENERAL] [MABEL]
19 A 30 CHORUS

N (@

2 ~et
PN

.. | @ |
Cue: ... it is yours ® .

Véase también
Glosario musical: Seccién “multi-measure rest” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Capitulo 2 [Duraciones|, pagina 53, Seccién 2.1.3 [Escalar las
duraciones|, pagina 62, Seccién 6.3.4 [Compresion de los compases vacios], pagina 282, Capitulo 8
[Texto], pagina 316, Seccién 8.2 [Formatear el texto|, pagina 328, Seccién 8.1.2 [Inscripciones
textuales], pagina 319.

Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “MultiMeasureRest” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Secciéon “MultiMeasureRestNumber” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Seccion “MultiMeasureRestScript” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“MultiMeasureRestText” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

En las digitaciones encima de silencios multicompés (p. €j., R1*¥10-4), la cifra de la digitacién
puede chocar con el nimero del compas.

No exite ninguna forma de condensar autométicamente varios silencios normales en un solo
silencio multicompas.

Los silencios multicompds no intervienen en la deteccién de colisiones de silencios.

2.2.4 Cesuras

La instruccion \caesura obedece a un silencio no medido: normalmente una corta interrupcién
del sonido que no reduce el valor de la nota anterior.

\fixed c¢'' { c2. \caesura d4 }

o) //

x 77 !
ANV - | |
[Y) ! '

En los canticos e himnos, \caesura puede servir de forma mas general como una divisién de la
frase; para més informacién, véanse las referencias listadas al final de esta seccién. Para un corte
del sonido que reduce el valor de la nota anterior, véase Seccién 3.2.3 [Marcas de respiracién],
péagina 179.
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Después de una \caesura pueden ponerse articulaciones para indicar la duracién relativa o
la importancia de la interrupcién; estos crean grobs del tipo CaesuraScript.

\fixed c'' { c2. \caesura \fermata d4 }

-
ez
A1V | |

¢ ! '

De manera predeterminada, \caesura crea un objeto grafico BreathingSign. El elemen-
to breath del contexto caesuraType controla qué simbolo de \caesura crea, de entre varios
simbolos predefinidos. Véase Seccién B.14 [Lista de signos de respiracién|, pagina 951.

\fixed c'' {
\set Score.caesuraType = #'((breath . curvedcaesura))
c2. \caesura d4

}
4} J)
Ger—]

Para designar que uno o mas objetos graficos CaesuraScript se creen como la parte normal de
una cesura sin articular, fije el elemento scripts de la propiedad de contexto caesuraType (tam-
bién se pueden adjuntar inscripciones adicionales como articulaciones). En combinacién con el
elemento breath, las inscripciones listadas en el elemento script se adjuntan al BreathingSign
en otro caso, si estd presente una BarLine, se adjuntan a ella.

El valor de la propiedad de contexto caesuraTypeTransform se puede establecer a una fun-
cién de Scheme para activar un cierto grado de adaptacién automatica. El generador de funcién

at-bar-line-substitute-caesura-type contempla estilos en que la notacién es diferente sobre
una linea divisoria.

\fixed c¢' {
\set Score.caesuraType =
#' ((breath . spacer)
(scripts . (outsidecomma)))
\set Score.caesuraTypeTransform =
#(at-bar-line-substitute-caesura-type
"((scripts . (fermata))))
c'2. \caesura d'4
bl \caesura
al

O

3
¢

Instrucciones predefinidas

\caesura.



Capitulo 2: Duraciones 79

Fragmentos de codigo seleccionados

Colocar calderones opuestos sobre la barra de compds

Este fragmento es una demostracion de una instruccién que imprime calderones encima y debajo
de la linea divisoria al mismo tiempo. Si no hay ninguna barra de compas, afiade una doble
barra. Semdanticamente, la instruccién codifica una cesura més larga de lo normal, lo que se
puede considerar un mal uso dependiendo de la situacion.

twoWayFermata = {
\once \set Staff.caesuraType = #'((underlying-bar-line . "[["))
\once \set Staff.caesuraTypeTransform = ##f
\caesura ~\fermata _\fermata

}

music = {
f'1l \twoWayFermata
R1
f'2 \twoWayFermata f'2
R1
b'l \twoWayFermata \fine

\new GrandStaff <<
\new Staff \music
\new Staff \music

>>
n /.\ /0\ /.\
A - - —
[ Fan YA O ~F
A2V (@] () 7
o
0
y A ) — -— —
O\ _ U ~
ANV [ @ ) 7 7
¢ &/ &/ &/

Véase también
Glosario musical: Seccion “caesura” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 3.2.3 [Marcas de respiracién], pagina 179, Seccién 17.4.4
[Divisiones|, pagina 565, Seccién 17.5.5 [Lineas divisorias del canto kievano], pagina 575, Sec-
cién 9.7.4 [Barras de frase en himnos], pagina 417.

Fragmentos de codigo: Seccién “Marcas de expresion” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “BreathingSign” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “Caesura_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“CaesuraEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “CaesuraScript” en Referen-
cia de Funcionamiento Interno, Secciéon “Tunable context properties” en Referencia de Funcio-
namiento Interno.
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2.3 Impresion de las duraciones

2.3.1 Indicacion de compas

Para poner una indicacién de compés bésica, use la instruccién \time con la fraccién como
argumento.

\time 2/4
c''2
\time 3/4
c''2.
4}
\ ) (3]
/\ A 7 3] (7 e
B\ S m— - -
Y] |

Las indicaciones de compds fraccionales y los denominadores més largos que una redonda, re-
quieren sintaxis de Scheme.

\time #'(5/2 . 4)
c''2 r8

\override Timing.TimeSignature.denominator-style = #'note
\time #'(2 . 1/2)

f''\breve c''

Se pueden usar otros denominadores poco usuales para anadir puntillos en el estilo ‘nota
sobre nota’; sin embargo, para aprovechar al maximo las posibilidades que se explican en el lugar
oportuno, en tales casos se recomienda usar una fraccién convencional para \time y sobreescribir
TimeSignature.time-signature.

\override Timing.TimeSignature.denominator-style = #'note

\once \override Timing.TimeSignature.time-signature = #'(2 . 8/3)
\time 6/8

c''8 88888

Los cambios de indicacién de compéas a mitad de un compds aparecen explicados en Sec-
cién 2.3.3 [Anacrusas|, pagina 92.

La indicacién de compas se imprime al comienzo de una pieza y siempre que hay un cambio de
compds. Si se produce un cambio al final de una linea, se imprime una indicacién de advertencia
en dicho lugar. Se puede modificar este comportamiento predeterminado, véase Seccién 36.7
[Visibilidad de los objetos|, pagina 807.
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\relative c'' {

w

(93§
B> e ¢

\time 2/4
c2 c
\break
cc
\break
\time 4/4
cccc
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El simbolo de compds que se usa en 2/2 y 4/4 se puede cambiar a un estilo numérico:

\relative c'' {

% Default style

\time 4/4 c1

\time 2/2 cl

% Change to numeric style
\numericTimeSignature
\time 4/4 c1

\time 2/2 cl

% Revert to default style
\defaultTimeSignature
\time 4/4 c1

\time 2/2 cl

o)
A

O O (@) y (@)

<«

Y (D)

<«

p—_—
N (o]

PR

L D]

[y

Las indicaciones de compds de la misica mensural se tratan en Seccién 17.3.3 [Indicaciones
de compés de la musica mensural], pagina 557.

Indicaciones de compas complejo o de amalgama

La funcién \time contempla diversos compases complejos o de amalgama representados como ex-

presiones de Scheme. Las fracciones se representan como parejas, (numerador .

denominador),

donde el denominador siempre es un nimero. El numerador es un ntimero o una lista de dos o
mas nimeros. Una lista representa una concatenacién.
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\fixed c' {
\time #'((2 2 2) . 8)
\repeat unfold 6 c8
\repeat unfold 12 c16

+
[0
\J [ D) ) )
N — —— ——— —— —
YV (® ) | | | | | | | I I | | | | | | | [
[J) 4 0 o6 0 6 0 o000 ddsdsdede

Se pueden construir compases que alternan de forma estricta una serie de fracciones,
agrupandolas en una lista. Los ajustes de barrado automético se ajustaran dependiendo de los
valores. Se pueden habilitar barras de compas secundarias como ayuda para aclarar los ritmos
complejos.

\fixed c' {
\time #'((1 . 4) (3 . 8))
\repeat unfold 5 c8
\repeat unfold 10 c16

+
4]
)V 4 €
"f\\\ +% I | I T | I — e ——
YV | | | | | | | | | | | | | | |
[J) ¢ o ¢ 6 o dJddddsdsdddd
\fixed c' {

\time #'(((1 2 3) . 8) (3 . 4))
\repeat unfold 12 c8
\submeasureBarsOn
\repeat unfold 12 c8

t

Y A .6 .9 (2]
4\ ) Wl LY ) )

&—8 %
e

1 | 1 |

) ] ] S S ] ] e
40000000 ee 00000 d0ded

De forma predeterminada, los tipos de compas que se alternan estrictamente y que consisten
en 4/4 and 2/2 se imprimen en un estilo histérico que utiliza varios simbolos de C o de C partida.
No es necesario usar esta interpretacion de las indicaciones de compds para el compas subyacente:
se puede sobreescribir TimeSignature.time-signature para imprimir estos simbolos al mismo
tiempo que se establece un compds distinto con \time.

\fixed c' {
\time #'((4 . 4) (4 . 4))
\repeat unfold 4 c2
\once \override Timing.TimeSignature.time-signature
=#'((2.2) (2.2)
\time 4/2
\repeat unfold 4 c2
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Propiedades métricas

Ademas de ajustar la indicacién de compds que se imprime, la instruccién \time
establece también los valores de las propiedades de contexto beatBase, beatStructure,
submeasureStructure y beamExceptions. Los valores predefinidos de estas propiedades estan
en scm/time-signature-settings.scm.

El valor predeterminado de beatStructure puede sobreescribirse dentro de la propia instruc-
cién \time escribiéndolo como primer argumento opcional:

\score {
\new Staff {
\relative {
\time 2,2,3 7/8
\repeat unfold 7 { c¢'8 } |
\time 3,2,2 7/8
\repeat unfold 7 { c8 } |

[

@R

P>
oont

S s o S ] s s
doddoded - R A
De forma alternativa, los valores predeterminados de estas propiedades de las métricas como
un grupo para una indicacién de compas dada. Los nuevos valores tienen efecto en una instruccién

\time posterior con ese mismo compaés:

\score {
\new Staff {
\relative c' {
\overrideTimeSignatureSettings

8/4 /i timeSignature
#1/4 /% beatBase
#'((2 2) (3 1)) /4 beatStructure, submeasureStructure
#'0 7% beamExceptions
\time 8/4
\submeasureBarsOn
\repeat unfold 16 { c8 } |
¥
}
}
4}
A8

| | | |
| | | |

[ 1 1 1 [ 1 1 1 1 1 |
0y, S R S R R e R i - i

\overrideTimeSignatureSettings toma cuatro argumentos:
1. timeSignature, una fraccién que describe el tipo de compds al que se aplican estos valores.
2. beatBase, la duracién que corrresponde a una unidad de beatStructure.

3. structure, una lista de Scheme que describe la longitud de cada pulso del compés en uni-
dades de beatBase (es decir, beatStructure), agrupadas opcionalmente con listas internas
que describen subdivisiones mayores del compéds (es decir, submeasureStructure).
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4. beamExceptions, una lista-A que contiene cualesquiera reglas de barrado para el tipo de
compas que vayan mas alld de terminar en cada pulso, como se describe en Seccién 2.4.2
[Establecer el comportamiento de las barras autométicas], pagina 105.

Los valores modificados de las propiedades predeterminadas del tipo de compds se pueden
restaurar a los valores originales:
\score {
\relative {
\repeat unfold 8 { ¢'8 } |
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 /i timeSignature

#1/4 /% beatBase

3,1 7 beatStructure

# 0 /i beamExceptions
\time 4/4

\repeat unfold 8 { c8 } |
\revertTimeSignatureSettings 4/4
\time 4/4

\repeat unfold 8 { c8 } |

}
}
H
)’ A
ot 7T/ —/ |t ——— = |t /T —/
(Y] 4000 sddd 40000 dee 4000 sddd

Se pueden establecer diferentes valores de las propiedades predeterminadas del tipo de compés
para los distintos pentagramas mediante el uso de notacién polimétrica (véase Seccién 2.3.5
[Notacién polimétrical, pagina 95).

\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 7, timeSignature

#1/4 /% beatBase

3,1 7 beatStructure

#0 7 beamExceptions
\time 4/4

\repeat unfold 8 {c''8}

+

\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 7 timeSignature
#1/4 7, beatBase
1,3 7 beatStructure
# 0 7 beamExceptions
\time 4/4
\repeat unfold 8 {c''8}
}
>>
\layout {

\enablePerStaffTiming
}
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Otro método para cambiar estas propiedades métricas que evita la reimpresién de la indica-
cién de compds en el momento del cambio, se muestra en Seccién 2.4.2 [Establecer el comporta-
miento de las barras autométicas|, pagina 105.

Instrucciones predefinidas

\numericTimeSignature, \defaultTimeSignature.
Fragmentos de cédigo seleccionados

Indicacion de compds imprimiendo solo el numerador (en lugar de
la fraccion)

A veces, la indicacién de compds no debe imprimir la fraccién completa (p.ej. 7/4), sino solo el
numerador (el digito 7 en este caso). Esto se puede hacer facilmente utilizando \override
Staff.TimeSignature.style = #'single-number para cambiar el estilo permanentemente.
Usando \revert Staff.TimeSignature.style, se puede revertir el cambio. Para aplicar el
estilo de un ndmero tnico a una sola indicacion de compas, use \tweak.

\relative c'' {
\time 3/4
c4d cc
% Change the style permanently
\override Staff.TimeSignature.style = #'single-number
\time 2/4
c4d c
\time 3/4
c4d cc
% Revert to default style:
\revert Staff.TimeSignature.style
\time 2/4
c4d c
% single-number style only for the next time signature
\tweak style #'single-number \time 5/4
cd cccec
\time 2/4
c4d c

Véase también

Glosario musical: Seccién “time signature” en Glosario Musical
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Referencia de la notacién: Seccién 17.3.3 [Indicaciones de compds de la musica mensural],
pagina 557, Seccién 2.3.5 [Notacién polimétrical, pagina 95, Seccién 2.4.2 [Establecer el compor-
tamiento de las barras automaéticas|, pagina 105, Seccién 2.6.3 [Gestion del tiempo], pagina 156.

Archivos instalados: scm/time-signature-settings.scm.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TimeSignature” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “Timing_translator” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Ni \numericTimeSignature ni \defaultTimeSignature tienen efecto alguno cuando se usan
dentro de un MensuralStaff. Para usar estas indicaciones de comas modernas dentro de un
MensuralStaff, selecciénelas desde el momento de la creacién del contexto:
\new MensuralStaff \with { \numericTimeSignature } {
c'l

}

¢

o bien use una sobreescritura \override explicita:

\new MensuralStaff {
\time 2/2
c'l
\override MensuralStaff.TimeSignature.style = #'numbered
\time 2/2
c!
\override MensuralStaff.TimeSignature.style
\time 2/2
c !

#'default

Si hay més de un pentagrama, y una indicacién de compés estd al comienzo de una casilla
de repeticién de primera vez pero no en la de segunda vez, es necesario ayudar a LilyPond a
sincronizar la situacién anadiendo una indicacién de compés explicita pero invisible en la casilla
de segunda vez.
music = {
\repeat volta 2 {
\time 2/4 c'2 |
\alternative {
\volta 1 {
\time 3/8 d'4. |
\time 2/4 c'2 | %}
\volta 2 {
\once \omit Staff.TimeSignature
\time 2/4 c'2 |
}
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\time 3/8 c'4. |

}
<<
\new Staff \music
\new Staff \music
>>
A [1. |2
\J ) ) | |
/\ oA o Q| |
'(ﬂ J 4 o|N
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2.3.2 Indicaciones metronémicas
Es muy sencillo escribir una indicacién metronémica bésica:

\relative {
\tempo 4 = 120

c'2d

ed. d8 c2
h

A J==120

' 4 )

N e | )
GRa— ]
() s C

El tempo indicado no tiene que ser un numero entero, pero debe ser un nimero exacto. El
formateador por omisién redondea al 0.25 mas cercano; esto se controla a través de la propiedad
de contexto tempoCountPrecision.

tempol = 100
\fixed c' {
\tempo 4 = #(* tempol 2/3) / 66.66...
e2 e4 d
\once \set Timing.tempoCountPrecision = #1/1000000
\tempo 4 = #(* tempol 8/11) 7 72.72...
c2 g2
gl e2 f4

J =66.75 J ="72.727273

I K) |
\ W7

[ 4 | -

Y o =
6.

También se pueden imprimir indicaciones metronémicas como un intervalo entre dos niimeros:

N>

D

QL
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\relative {
\tempo 4 = 40 - 46
c'4d. e8 ad g

b,2 d4 T

}
A =40-46
X r ) l }
@ \ W ) [
() & z

Se pueden usar indicaciones de tempo con texto:

\relative {
\tempo "Allegretto"
c''dedc
bd. al6 b c4 r4

N Allegretto

| N
g: i; ] . o r d
] et [y
UV | ]
¢ |

La combinacion de una indicacion metronémica y un texto hace que la marca de metrénomo
se encierre entre paréntesis automaticamente:

\relative {
\tempo "Allegro" 4 = 160
g'd cde
d4 b g2

}

N Allegro (J =160)
. € — e

fes— | ]
\\3Y I |

¢ '

En general, el texto puede ser cualquier objeto de marcado:

\relative {
\tempo \markup { \italic Faster } 4 = 132
a'8-. r8 b-. r gis-. r a-. r

}
A Faster (J =132)
"4 . N K N
) G

Una instruccién de marcado que resulta especialmente 1til es \rhythm, que imprime un
patrén ritmico. Véase Seccién A.1.4 [Markup for music and musical symbols], pagina 871.
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\relative {
\tempo \markup {
Swing
\hspace #0.4
\rhythm { 8[ 8] } = \rhythm { \tuplet 3/2 { 4 8 } }

b
b8 g' c, d ees d16 ees d c 18
by
r3A
s Swing Jd=d J
A0 i !

e

_QB_LL____‘ —] [

() 2 o @

.‘.

Se puede escribir una indicacién metronémica entre paréntesis sin ninguna indicacién textual,
escribiendo una cadena vacia en la entrada:

\relative {
\tempo "" 8 = 96
d''4d gec

b

A (¢b==96)
K—(P

[ 2 Y 0 I
ANV |

¢

En una particella de un instrumento con periodos de silencio largos (véase Seccién 2.2.3 [Si-
lencios de compds completo], pagina 73) ocurre con bastante frecuencia que las indicaciones de
tempo y las llamadas de ensayo y textuales a veces se suceden muy seguidas entre si. La instruc-
ci6n \markLengthOn anade espacio adicional horizontal (y vertical) para evitar que estas marcas
se superpongan en el sentido horizontal, produciendo muchas veces un apilamiento vertical no
deseado. Use \markLengthOff para volver al comportamiento por omisién: ignorar las marcas
por parte del algoritmo de espaciado horizontal.

\compressMMRests {
\markLengthOn
\tempo "Molto vivace"
R1x12
\mark \default \tempo "Allegretto ma non troppo"
R1%16
\mark \default \tempo "Tranquillo"
R1x2
\markLengthOff
\mark \default \tempo "Tempo I"
R1 R1 \break

\markLengthOff

\tempo "Molto vivace"

R1x12

\mark \default \tempo "Allegretto ma non troppo"
R1x16

\mark \default \tempo "Tranquillo"

R1*2
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\mark \default \tempo "Tempo I"

R1 R1
}
Allegretto ma non troppo
pn Molto vivace 12 A
G C—1 | | |
ANV
[J)
Tranquillo
29 o B 4 2 C Tempol
'I;\’n | | - -
ANV
[J)
D Tranquillo
Molto vivace Allegretto ma non troppo
3 A 12 16 E 2 Tempo I
ANV4
eJ

Fragmentos de cédigo seleccionados

Impresion de indicaciones metronomaicas y letras de ensayo debajo
del pentagrama

De forma predeterminada, las indicaciones metronémicas y las letras de ensayo se imprimen
encima del pentagrama. Para colocarlas debajo del pentagrama, simplemente ajustamos adecua-
damente la propiedad direction de MetronomeMark o de RehearsalMark.

\layout {
ragged-right = ##f
b

/% Metronome marks below the staff

\override Score.MetronomeMark.direction = #DOWN
\tempo 8. = 120

c''1

7 Rehearsal marks below the staff
\override Score.RehearsalMark.direction
\mark \default

#DOWN

c''1
+
4}
i
A C©O O
J
J\, =120 A

Cambiar el tempo sin indicacion metronomica

Para cambiar el tempo en la salida MIDI sin imprimir nada, hacemos invisible la indicacién
metronémica:
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\score {
\new Staff \relative c' {
\tempo 4 = 160
cdeghb
c4d bdc
\set Score.tempoHideNote = #it
\tempo 4 = 96
d,4 fis a cis
d4 cis e d
+
\layout { }
\midi { }
b

n o= 160
’\\I 1

K |

_®_\J_

() o

o I S BT B

TTe

Crear indicactones metronomsicas en modo de marcado

Se pueden crear indicaciones metronémicas nuevas en modo de marcado, pero no cambian el
tempo en la salida MIDI.

\relative c' {
\tempo \markup {
\concat {
(
\smaller \general-align #Y #DOWN \note { 16. } #UP

no—_n

\smaller \general-align #Y #DOWN \note { 8 } #UP

|
-© o | &

0
&€ .
A1V,
¢

Para ver més detalles, consulte Seccién 8.2 [Formatear el texto], pagina 328.

Véase también

Glosario musical: Seccion “metronome” en Glosario Musical, Seccién “metronomic indication”

en Glosario Musical, Seccién “tempo indication” en Glosario Musical, Secciéon “metronome mark”
en Glosario Musical.
Referencia de la notacién: Seccién 8.2 [Formatear el texto], pagina 328, Capitulo 24 [Creacién
de salida MIDI], pagina 667, Seccién 2.2.3 [Silencios de compds completo], pagina 73.
Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de los pentagramas” en Fragmentos de codigo.
Referencia de funcionamiento interno:: Secciéon “MetronomeMark” en Referencia de Funcio-
namiento Interno.
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2.3.3 Anacrusas
Los compases parciales como las anacrusas o partes al alzar se escriben usando la instruccion
\partial:

\partial duracién

Cuando se usa \partial al principio de la partitura, duracién es el tiempo de anacrusa, la
longitud de la musica que precede al primer compas.

\relative {

\verboseBarNumbers
\time 3/4
\partial 4.
rd e'8 | a4 c8 b c4 |
+
(1) A 1 2
A—F
'\’.lll

Cuando se usa \partial después del comienzo de la partitura, duracién es la longitud
restante del compaés actual. No crea un nuevo compds con numeracion.

\relative {
\verboseBarNumbers

\time 9/8
d''4.~ 4 d8 d( c) b | c4.~ 4. \bar "||"
\time 12/8
\partial 4.
c8(d) e | f2.~ 4 f8 a,( c) f |

}

1 f 2 (2) 3 — 4
K0 — 4 i
(As—C 1;rLF_P_ﬂ!::P' | ! 4 F_F
\‘_\1(’! | | | | ® ) | ' |
Y, ] | e

La instruccién \partial es necesaria cuando cambia la indicacién de compéas en medio de
un compas, pero también puede usarse sola.

\relative {

\verboseBarNumbers
\time 6/8
\partial 8
e'8 | a4 c8 b[ c bl |
\partial 4
r8 e,8 | a4 \bar "||"
\partial 4
r8 e8 | a4
c8 b[ ¢ bl |
+
(1) H 1 2 3I (3) 4 | 5
ﬁﬁ*’ S e e
V —t— et  ——

Por razones técnicas, el argumento de \partial no puede ser una duracién nula (como
\partial 4*0).
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Véase también

Glosario musical: Seccién “anacrusis” en Glosario Musical.
Referencia de la notacién: Seccién 2.6.1 [Notas de adorno|, pagina 149.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Timing_translator” en Referencia de Funcio-
namiento Interno.

2.3.4 Mhusica sin compasear

En algunos tipos de miusica como las cadencias, puede ser deseable desactivar la demarcacion
automadtica de compases y todo lo que conlleva: numerar los compases, reinicio de las alteracio-
nes accidentales, etc. La musica que estd entre \cadenzaOn y \cadenzaOff no cuenta para la
duraciéon de un compas.

\relative c'' {
% Show all bar numbers
\override Score.BarNumber.break-visibility = #all-visible
cdded
\cadenzaOn
c4 cis d8[ d d]l f4 g4.
\cadenzaOff
dd e d c

T —

]
I
|

ANV I -

!

Para dividir un pasaje no medido en varios compases de duracion irregular, reactivamos la
cuenta de tiempo de forma provisional y usamos \partial para crear un compds diminuto. La
instruccién \bar por si sola no da inicio a un compés nuevo.

cadenzaMeasure = {
\cadenzaOff
\partial 1024 s1024
\cadenzaOn

b

\relative c'' {
% Show all bar numbers
\override Score.BarNumber.break-visibility = #all-visible
cdded
\cadenzaOn
c4 cis \bar "!" d8[ d dl \cadenzaMeasure f4 g4.
\cadenzaMeasure
\cadenzaOff
dd e d c

TTT®

Gerrlririeirre l
ANV I I I | ] - 1 1
U | ' ' I | ' |
El barrado automatico se desactiva mediante \cadenzaOn. Por tanto, todo el barrado en las
cadencias se debe introducir manualmente. Véase Seccién 2.4.3 [Barras manuales|, pagina 115.
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\relative {
\repeat unfold 8 { c''8 }
\cadenzaOn
cis8 c ccc
\bar"|"
c8 c c
\cadenzaOff
\repeat unfold 8 { c8 }

o)

/ ) ) ) )
ANV / J J J

[y) r—r— 4

N
NE|
N
N

Estas instrucciones predefinidas afectan a todas las pautas de la partitura, aunque aparezcan
en un solo contexto Voice. Para cambiar esto, traslade el Timing translator del contexto
Score al contexto Staff, véase Seccién 2.3.5 [Notacién polimétrical, pagina 95.

Dentro de una seccién de cadencia se desactivan los saltos de linea automaticos: como no hay
métrica, no es posible determinar automaticamente cudal seria el lugar apropiado. Por tanto, en
un pasaje de cadencia largo, hay que insertar puntos de salto posibles en los lugares adecuados
usando la instruccién \allowBreak u otras soluciones como las que se dan en Seccién 28.1 [Saltos
de lineal, pagina 704.

\relative {
c'4fgc,dfgc
\cadenzaOn
c4 cis8
\allowBreak
d[ cis c¢ cis]
\allowBreak
dl f g al
\allowBreak
ais[ g £ gl
\allowBreak
d4 £8
\allowBreak
d[ cis] c4
\allowBreak
a8[ c] g4

MO
n
[ YRR
[ YEN
N

| | 72 I ]
[J) & P | | 14

3) ;
0 o o P e , r |
2\ e ! [t ) I
© [ - e’ .
[J) e

Instrucciones predefinidas

\cadenzaOn, \cadenzaOff.
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Véase también

Glosario musical: Seccién “cadenza” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 36.7 [Visibilidad de los objetos], pagina 807, Seccién 2.3.5
[Notacién polimétrical, pagina 95, Seccién 2.4.3 [Barras manuales|, pagina 115, Seccién 1.1.3
[Alteraciones accidentales|, pagina 8.

Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de codigo.

2.3.5 Notacion polimétrica

Esta contemplada la notaciéon polimétrica, ya sea explicitamente o mediante la modificacién
manual de la indicacién visible del compéds y/o el escalado de la duracién de las notas.

Pentagramas con distintas indicaciones de compas y compases de
igual longitud

Use \polymetric \time para fijar una indicacién de compds local y \scaleDurations para
hacer que su longitud de compés coincida con la de Timing.measureLength. Esto fija el mismo
conjunto de propiedades que la instrucciéon \time, excepto en lo que se refiere a measureLength.

Para revertir los valores de las propiedades locales y continuar con el uso de los valores del
contexto Timing, use \polymetric \default.

En el siguiente ejemplo, se usan pentagramas con compases de 3/4, 9/8 y 10/8, con 3/4 selec-
cionada como la longitud del compas de referencia. La musica del primer pentagrama presenta
un espaciado normal. En el segundo pentagrama, las duraciones mostradas se multiplican por
2/3 (pues 2/3 * 9/8 = 3/4), y en el tercer pentagrama, las duraciones que se muestran estan
multiplicadas por 3/5 (pues 3/5 * 10/8 = 3/4).

\relative <<
\new Staff {
\time 3/4
c'4d cc |
cd c c |
+
\new Staff {
\scaleDurations 2/3 {
\context Staff \polymetric \time 9/8
\repeat unfold 3 { ¢8 c ¢ }
\repeat unfold 3 { c4 c8 }
+
+
\new Staff {
\scaleDurations 3/5 {
\context Staff \polymetric \time 3,3,2,2 10/8
\repeat unfold 2 { c8 c ¢ }
\repeat unfold 2 { c8 ¢ } |
c4. c \tuplet 3/2 { c8 c c } c4

>>
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4}
A£A—3
D4
() & - - & & &
0
A9 . . — .
O\ _Q [ 1 1 [ 1 1 [ 1 1 | N N | N
ANIVAN® ) | | | | | | | | | | 1) 1) | 1)
() 4 0 o ¢ 6 6 6 6 ¢ ¢ o' 9 ¢ ¢ Py
4
A—10 *
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Pentagramas con distintas indicaciones de compas y longitudes de
compas distintas

Se puede dar a cada pentagrama su propia indicacién de compds independiente en el momento
en que se escriba \enablePerStaffTiming dentro del bloque \layout.
\layout {
\enablePerStaffTiming

¥

7 Now each staff has its own time signature.

\relative <<
\new Staff {
\time 3/4
c'4 cc |
c4 c c |

}

\new Staff {
\time 2/4
c4d c |
c4 c |
c4d c |

}

\new Staff {
\time 3/8
c4d. |
c8 ¢c c |
c4. |
c8 c c |

(-

>>

o

N>

>

L
|

e G

4
)
)
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L
)
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;

.
.
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L}
.
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Para tener solo una partitura polimétrica, escriba \enablePerStaffTiming en un bloque
\layout dentro del bloque \score.

\score {
<<
\new Staff { c''1 1 }
\new Staff { c'2 d' g'2~ 2 }
>>

\score {
\layout {
\enablePerStaffTiming
+
<<
\new Staff { \time 4/4 c''1 1 }
\new Staff { \time 2/4 c'2 d' g'2~ 2 }
>>

N>

3

(L O O
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D
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N
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o
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Al usar polimetros, todos los pentagramas deben incluir una instruccién \time si el compés
no es el predeterminado de 4/4. Esto es asi incluso para pautas especiales que no tienen lineas,
como los contextos Dynamics para indicaciones de matiz dindmico, porque la colocacién de
ciertos elementos extensos como los reguladores se sincroniza con las barras de compas.
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Para poder wusar esta funcionalidad con la salida MIDI, escriba también
\enablePerStaffTiming dentro del bloque \midi.

\layout {

\enablePerStaffTiming
+

\midi {
\enablePerStaffTiming
}

Véase también

Glosario musical: Secciéon “polymetric” en Glosario Musical, Seccién “polymetric time signature”
en Glosario Musical, Secciéon “meter” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 2.4.1 [Barras autométicas|, pagina 102, Seccién 2.4.3 [Ba-
rras manuales|, pdgina 115, Seccién 2.3.1 [Indicacién de compas], pagina 80, Seccién 2.1.3 [Escalar
las duraciones|, pagina 62.

Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TimeSignature” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “Timing_translator” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“Staff” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Aunque las notas que se producen en el mismo momento en distintos pentagramas se colocan en
la misma posicién horizontal, las barras de compés en cada pauta pueden hacer que el espaciado
de notas sea menos regular segiin cada tipo de compas.

2.3.6 Division automatica de las notas

Las notas largas se pueden convertir autométicamente en notas ligadas. Se hace mediante la
sustitucion del Note_heads_engraver por el Completion_heads_engraver. De forma similar,
los silencios largos que sobrepasan lineas de compas se dividen autométicamente sustituyendo el
grabador Rest_engraver con el grabador Completion_rest_engraver. En el ejemplo siguiente,
las notas y los silencios que atraviesan la barra de compas se dividen, y ademads las notas se
unen mediante una ligadura.

\new Voice \with {
\remove Note_heads_engraver
\consists Completion_heads_engraver
\remove Rest_engraver
\consists Completion_rest_engraver
+
\relative {
c'2. c8dd e f gabc8c2bdaglé fdedc8. c2rix2

}
Q Y I Ik
1 — f - } } i 1 -
b€ N Jdeene e VN =
éj j‘j‘vj [ | ~—— -‘-"-d-

Estos grabadores dividen todas las notas y silencios largos en la barra de compas, e inserta
ligaduras en las notas. Uno de sus usos es depurar partituras complejas: si los compases no estan
completos, las ligaduras mostrardn exactamente cudnto le falta a cada compaés.

La propiedad completionUnit fija una duracién preferida para las notas divididas.
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\new Voice \with {
\remove Note_heads_engraver
\consists Completion_heads_engraver
} \relative {
\time 9/8 g\breve. d''4. \bar "||"
\set completionUnit = #3/8
g\breve. d4.
by

TTT®

2 St
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Estos grabadores dividen las notas que tienen la duracién escalada, como las de los tresillos,
en notas que tienen el mismo factor de escala que la nota original de la entrada.

\new Voice \with {
\remove Note_heads_engraver
\consists Completion_heads_engraver
} \relative {
\time 2/4 r4
\tuplet 3/2 {g'4 a b}
\scaleDurations 2/3 {g a b}

gd*2/3 a b
\tuplet 3/2 {g4 a b}
réd
b
h ) ) A ) I\ A\ ) I\ I\
)4 ) N | A | AY AY | AN AY N

Véase también
Glosario musical: Seccion “tie” en Glosario Musical

Manual de aprendizaje: Seccién “Explicacién de los grabadores” en Manual de Aprendizaje,
Seccién “Anadir y eliminar grabadores” en Manual de Aprendizaje.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “Note_heads_engraver” en Referencia
de Funcionamiento Interno, Secciéon “Completion_heads_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “Rest_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccién  “Completion_rest_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“Forbid_line_break_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Por consistencia con el comportamiento anterior, las notas y silencios que tienen una duracién
mayor de un compas, como cl*2, se dividen en notas sin ningun factor de escala, { c1 c1 }.
La propiedad completionFactor controla este comportamiento, y al darle el valor #f podemos
hacer que las notas y silencios divididos tengan el mismo factor de escala que las duraciones de
las notas originales de la entrada.
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2.3.7 Mostrar los ritmos de la melodia

A veces podemos querer mostrar solamente el ritmo de una melodia. Esto se puede hacer con
un pentagrama de ritmo. Todas las alturas de las notas se convierten en barras inclinadas, y el
pentagrama tiene una sola linea:

<<
\new RhythmicStaff {
\new Voice = "myRhythm" \relative {
\time 4/4
c'4d e8 f g2
r4d ggt
gl
}
b
\new Lyrics {
\lyricsto "myRhythm" {
This is my song
I like to sing
+
b

>>

f—J—D—J—H!—J—J—J—FH

This is my song I liketo sing

Las tablas de acordes de guitarra ofrecen a menudo los ritmos de rasgueado. Esto se puede
hacer con el grabador Pitch_squash_engraver y \improvisationOn.
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
clfgc
}
}
\new Voice \with {
\consists Pitch_squash_engraver
} \relative c'' {
\improvisationOn
c4d c8 ¢c c4 c8 ¢
f4 £f8 £ f4 £f8 f
g4 g8 ggigdg
c4 c8 c c4 c8 ¢

>>
)’ 4
(o J J J J J J\ J J J J J J\J J J J J J\J J J J J /7
SO LA AL A OLAAL
() [ e [ e [ e [ e e [ e [ d [

También se puede usar misica que contenga acordes como entrada para RhythmicStaff y
para usarla con el grabador Pitch_squash_engraver si los acordes se reducen primero a notas
individuales con la funciéon musical \reduceChords:
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\new RhythmicStaff {

\time 4/4

\reduceChords {

<c>2
<e>2
<c e g>2
<c e g>4
<c e g>4

eddtddd

Instrucciones predefinidas

\improvisationOn, \improvisationOff, \reduceChords.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Ritmos rasgueados de guitarra

101

Para la musica de guitarra es posible mostrar los ritmos de rasgueo, ademés de las notas de la
melodia, acordes y diagramas de posiciones.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

<<

>>

\new ChordNames \chordmode {
ctlflglec

}

\new FretBoards \chordmode {
citl flglec

}

\new Voice \with {

\consists "Pitch_squash_engraver"
} \relative c'' {

\improvisationOn

c4d c8 c c4

f4 £8 £ f4

g4 g8 g g4
c4d c8 c c4d

\new Voice
c2 ed e4d
f2. rd
g2. a4
ed c2.

+

c8 ¢
f8 f

g8 g
c8 ¢

"melody" \relative c'' {

\new Lyrics \lyricsto "melody" {
This is my song.
I like to sing.

}
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to sing.

Véase también
Fragmentos de codigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de c6digo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “RhythmicStaff” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Secciéon “Pitch_squash_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

2.4 Barras

LilyPond ofrece dos posibilidades distintas para la introduccién de las barras de corchea (y
valores menores): la escritura automética y la manual, que pueden también estar mezcladas.

2.4.1 Barras automaticas
De manera predeterminada, las barras de corchea se insertan automéaticamente:

\relative c'' {

\time 2/4 c8 c ¢ ¢

\time 6/8 c8 c ¢ c8. c16 c8
}

o)

$D—¢ ] (o N -
-

U L | L T |

Cuando estas decisiones automaticas no son lo bastante buenas, se pueden escribir los barra-
dos de forma explicita; véase Seccién 2.4.3 [Barras manuales|, pagina 115. Las barras se deben
introducir manualmente si se quieren extender por encima de los silencios.

Si no se necesita el barrado automatico, se puede desactivar con \autoBeamOff y activarse
con \autoBeamOn:
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\relative c' {
c4 c8 c8. cl16 c8. cl16 c8
\autoBeamOff
c4 c8 c8. cl6 c8.
\autoBeamOn
clé c8

') \

=— \
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Nota: Si se usan barras para indicar los melismas de las canciones, en-
tonces se debe desactivar el barrado automético con \autoBeam0ff e
indicar las barras manualmente. La utilizacién de \partCombine con
\autoBeamOff puede producir resultados no deseados. Véanse los frag-
mentos de cédigo para mayor informacion.

Se pueden crear patrones de barrado que difieran de los valores automaticos predeterminados;
véase Seccién 2.4.2 [Establecer el comportamiento de las barras automaéticas|, pagina 105.

Instrucciones predefinidas

\autoBeamOff, \autoBeamOn.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Barras que atraviesan saltos de linea

Normalmente LilyPond rehisa insertar un salto de linea automatico si las barra atraviesa la linea
divisoria. Se puede cambiar este comportamiento por medio del establecimiento de la propiedad
Beam.breakable al valor #t.

Esta propiedad no afecta a los saltos manuales insertados con instrucciones como \break
music = {
\*8 c8
c8 \x7 { c[c]l } c
\*8 c8
+

\relative c'' {
<>"\markup { \typewriter Beam.breakable set to \typewriter "#t" }
\override Beam.breakable = ##t
\music

b

\relative c'' {
<>"\markup { \typewriter Beam.breakable not set }
\music

b

\paper {
line-width = 100\mm
}
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Beam.breakable set to #t
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Cambiar el salto de las barras en dngulo

Se insertan automéaticamente barras en dngulo cuando se detecta un intervalo muy grande entre
las notas. Se puede hacer un ajuste fino de este comportamiento a través de la propiedad
auto-knee-gap. Se traza una barra doblada si el salto es mayor que el valor de auto-knee-gap
mas el ancho del objeto barra (que depende de la duracién de las notas y de la inclinacién de la
barra). De forma predeterminada auto-knee-gap estd establecido a 5.5 espacios de pentagrama.
{
£f8 £''8 £f8 £''8

\override Beam.auto-knee-gap = #6
f8 £''8 £f8 £''8

}
0 o o o o
N\ r B | |
[ Fan YA U |
A2V
v 4 04 = =
L L L L

Partcombine y \autoBeamOff

Puede ser dificil comprender la funcién de \autoBeamOff cuando se usa con \partCombine.
Puede ser preferible usar

\set Staff.autoBeaming = ##f

en su lugar, para asegurarnos de que el barrado automatico se desactiva para todo el penta-
grama. Uselo en un lugar de la partitura en el que no esté ain activo ninguna barra generada
por el algoritmo de barrado automatico.

Internamente, \partCombine funciona con cuatro voces: plica arriba cuando hay una sola
voz, plica abajo con la otra, combinadas, y una sola voz. Para poder usar \autoBeamOff con
el objeto de detener todo el barrado automéatico cuando se usa con \partCombine, es necesario
hacer cuatro llamadas a \autoBeam0Off.
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{
% \set Staff.autoBeaming = ##f ], turns off all auto-beaming

\partCombine {
\autoBeam0ff ) applies to split up-stems
\*4 a'l6
% \autoBeamOff J, applies to combined stems
\*4 a'8
\*4 a'l6
% \autoBeamOff J, applies to solo
\*4 a'l6
rd
A
% \autoBeamOff 7}, applies to split down-stems
\*4 £'8
\*8 £'16 |
rd
\*4 a'l6

Solo Solo II

N\ N\
A e 1Y [V [V} |
(‘.ﬁ"- AN AN X

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 2.4.3 [Barras manuales], pagina 115, Seccién 2.4.2 [Establecer
el comportamiento de las barras automaticas], pagina 105.

Archivos instalados: scm/auto-beam.scm.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Auto_beam_engraver” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Secciéon “Beam_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Sec-
cion “Beam” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion “BeamEvent” en Referencia
de Funcionamiento Interno, Secciéon “BeamForbidEvent” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Seccién “beam-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “unbreakable-
spanner-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Las propiedades de una barra vienen determinadas al comienzo de su construcciéon y cualquier
cambio adicional en las propiedades de la barra que se produzca antes de que la barra se ha
completado no tendra efecto hasta que inicie la siguiente barra nueva.

2.4.2 Establecer el comportamiento de las barras automaticas

Cuando esta habilitado el barrado automaético, la colocacién de las barras automaticas viene
determinada por tres propiedades de contexto: beatBase, beatStructure y beamExceptions.
Los valores predeterminados de estas variables se pueden sobreescribir como se describe mas
abajo, o de forma alternativa los propios valores predeterminados se pueden cambiar como se
explica en Seccién 2.3.1 [Indicacién de compas], pdgina 80.

Si hay definida una regla de beamExceptions para el compés en curso, se usa dicha regla para
determinar la colocacién de las barras; se ignoran los valores de beatBase y beatStructure.
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Si no esta definida ninguna regla de beamExceptions para el tipo de compas en curso, la
colocaciéon de las barras estd determinada por los valores de beatBase y beatStructure.

Barrado basado en beatBase y beatStructure

De forma predeterminada, las reglas de beamExceptions estan definidas para los compases
més comunes, y asi las reglas de beamExceptions se deben desactivar si pretendemos que el
barrado automaético esté basado en beatBase y beatStructure. Las reglas de beamExceptions
se desactivan mediante
\set Timing.beamExceptions = #'()

Cuando el valor de beamExceptions se ha fijado a #' (), ya sea debido a un ajuste explicito o
a causa de que no hay ninguna regla de beamExceptions definida internamente para el compés
actual, los puntos finales de las barras estan en los pulsos segiin viene determinado por las pro-
piedades de contexto beatBase y beatStructure. beatStructure es una lista de Scheme que
define la longitud de cada pulso dentro del compas en unidades de beatBase. De forma predeter-
minada, beatBase es una unidad ma&s que el denominador del compés. De forma predeterminada
también, cada unidad de longitud beatBase es un tinico pulso.

Observe que existen valores de beatStructure y de beatBase diferentes para cada indicacion
de compéas. Los cambios que se hacen a estas variables se aplican solamente al tipo de compas
en vigor, por lo que dichos cambios se deben escribir después de la instruccién \time que da
comienzo a una seccion nueva con un tipo de compds distinto, no antes. Los valores nuevos que
se dan a una indicacién de compéas concreta se retienen y se vuelven a aplicar cuando ese tipo
de compés vuelve a establecerse.

\relative c'' {
\time 5/16
cl6""default" c c ¢ c |
% beamExceptions are unlikely to be defined for 5/16 time,
% but let's disable them anyway to be sure
\set Timing.beamExceptions = #'()
\set Timing.beatStructure = 2,3
c167"(2+3)" c c c c |
\set Timing.beatStructure = 3,2
cl6™"(3+2)" ¢ c ¢c ¢ |

A default (2+3) (3+2)

NV KO vV vvv Vv
Yy r r rr

\relative {
\time 4/4
a'8 "default" a a a aaaa
% Disable beamExceptions because they are definitely
% defined for 4/4 time
\set Timing.beamExceptions = #'()
\set Timing.beatBase = #1/4
\set Timing.beatStructure = 1,1,1,1
a8 "changed" a a a a a a a

default changed

>
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Los cambios en los ajustes de barrado se pueden limitar a contextos especificos. Si no se
incluye ningin ajuste en un contexto de nivel més bajo, se aplican los ajustes del contexto
circundante.

\new Staff {
\time 7/8
% No need to disable beamExceptions
/i as they are not defined for 7/8 time
\set Staff.beatStructure = 2,3,2
<<
\new Voice = one {
\relative {
a'8 aaaaaa
+
+
\new Voice = two {
\relative {
\voiceTwo
\set Voice.beatStructure = 1,3,3
f's £ £fffff

>>

>

En caso de usar varias voces, se debe especificar el contexto Staff si queremos aplicar el
barrado a todas las voces del pentagrama:

\time 7/8

7 rhythm 3-1-1-2

7 Change applied to Voice by default -- does not work correctly

/i Because of auto-generated voices, all beating will

7 be at beatBase #1/8

\set beatStructure = 3,1,1,2

<< \relative {a'8 a a al6 a a a a8 a} \\ \relative {f'4. f8 £ f f} >>

% Works correctly with context Staff specified
\set Staff.beatStructure = 3,1,1,2
<< \relative {a'8 a a al6 a a a a8 a} \\ \relative {f'4. £f8 £ £ £} >>

El valor de beatBase se puede ajustar para cambiar el comportamiento de las barras, si se
desea. Cuando se hace, el valor de beatStructure se debe fijar de manera que sea compatible
con el nuevo valor de beatBase.
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\time 5/8

7 No need to disable beamExceptions

7 as they are not defined for 5/8 time
\set Timing.beatBase = #1/16

\set Timing.beatStructure = 7,3
\repeat unfold 10 { a'16 }

T T T T | [ T |
)’ 4 = Il Il 1 Il 1 | Il 1

[y

De forma predeterminada beatBase estd fijado a una unidad méas que el denominador del
compés. Todas las excepciones a este valor predeterminado estdn en scm/time-signature-
settings.scm.

Barrado basado en beamExceptions

Las reglas de autobarrado especiales (distintas de terminar una barra sobre un pulso) estan
definidas en la propiedad beamExceptions.

El valor de beamExceptions, que es una estructura de datos de Scheme bastante compleja,
se genera facilmente con la funcién \beamExceptions. Esta funcién recibe uno o mas patrones
ritmicos barrados manualmente y con un compés de duracién (los compases se deben separar
por una barra de comprobacién de compas | porque la funcién no tiene otra manera de discernir
la longitud del compés). He aqui un ejemplo sencillo:

\relative c'' {
\time 3/16
\set Timing.beatStructure = 2,1
\set Timing.beamExceptions =
\beamExceptions { 32[ 32] 32[ 32] 32[ 32] }

cl6 c ¢ |
\repeat unfold 6 { c32 } |
+
n‘
., —)
N A
ANIVAED \ /)
oJ
s N

Nota: Un valor de beamExceptions debe ser una lista de excepciones
completa. Esto es, toda excepcién que se tenga que aplicar debe estar
incluida en este ajuste. No es posible anadir, eliminar o cambiar solo
una de las excepciones. Aunque esto puede parecer engorroso, significa
que no es necesario conocer los ajustes de barrado actuales para poder

especificar un patron de barrado nuevo.
- J

Cuando cambia el compas, se fijan los valores predeterminados de Timing.beatBase, Timing
.beatStructure y Timing.beamExceptions. Un ajuste en el tipo de compas da como resultado
un reinicio de los ajustes de barrado automaético para el contexto Timing al comportamiento
predeterminado.
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\relative a' {
\time 6/8
\repeat unfold 6 { a8 }
% group (4 + 2)
\set Timing.beatStructure = 4,2
\repeat unfold 6 { a8 }
% go back to default behavior

\time 6/8
\repeat unfold 6 { a8 }
+
n 1 { 1 1 ! 1 1 1 H { 1 1 {
Yy 0O | | | | | | | | | | 0 | | | |
oo s s
¢

Los ajustes de barrado automatico predeterminados para un tipo de compas estan deter-
minados en el archivo scm/time-signature-settings.scm. La forma de cambiar los ajustes
predeterminados de barrado automé&tico para un tipo de compds se describe en Seccién 2.3.1
[Indicacién de compés|, pagina 80.

Muchos ajustes de barrado automaticos para un tipo de compas contienen una entrada para
beamExceptions. Por ejemplo, el compés de 4/4 trata de unir el compds en dos partes si solo
hay corcheas. La regla beamExceptions puede sobreescribir el ajuste beatStructure si no se
reinicia beamExceptions.

\time 4/4

\set Timing.beatBase = #1/8

\set Timing.beatStructure = 3,3,2

% This won't beam (3 3 2) because of beamExceptions
\repeat unfold 8 {c''8} |

7 This will beam (3 3 2) because we clear beamExceptions
\set Timing.beamExceptions = #'()

\repeat unfold 8 {c''8}

s e e

De forma similar, las corcheas en compés de 3/4 se unen mediante una sola barra para todo
el compads, de forma predeterminada. Para unir las corcheas en 3/4 mediante una barra en cada
parte, reinicie beamExceptions.

\time 3/4

/i by default we beam in (6) due to beamExceptions

\repeat unfold 6 {a'8} |

% This will beam (1 1 1) due to default beatBase and beatStructure
\set Timing.beamExceptions = #'()

\repeat unfold 6 {a'8}

Q‘)Illlllml
¢

En la musica tipografiada de los periodos cldsico y roméantico, con frecuencia las barras
comienzan a mitad de un compds en 3/4, pero la practica moderna es evitar la falsa impresién
de 6/8 (véase Gould, pdg. 153). Se producen situaciones similares en el compés de 3/8. Este
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comportamiento viene controlado mediante la propiedad de contexto beamHalfMeasure, que
tiene efecto solamente sobre indicaciones de compés que tienen la cifra 3 en el numerador:

\relative a' {
\time 3/4
r4. a8 a a |
\set Timing.beamHalfMeasure = ##f
rd. a8 a a |

+
4] r—— \
A » E G — I
[J)

Como funciona el barrado automatico

Cuando se habilita el barrado automaético, la colocacién de las barras de corchea automaticas vie-
ne determinada por las propiedades de contexto beatBase, beatStructure y beamExceptions.

Son de aplicacion las siguientes reglas, en orden de prioridad, cuando se determina el aspecto
de las barras:

e Si esta especificada una barra manual con [...], fijar la barra tal y como se ha especificado;
en caso contrario,

e si estd definida en beamExceptions una regla de barrado para este tipo de barra, utilizarla
para determinar los lugares validos en que pueden terminar las barras; en caso contrario,

e si estd definida en beamExceptions una regla de final de barra para un tipo de barra mas
largo, utilizarla para determinar los lugares validos en que pueden terminar las barras; en
caso contrario,

e usar los valores de beatBase y de beatStructure para determinar los finales de los pulsos
dentro del compds, y terminar las barras al final de los pulsos.

En las reglas anteriores, el tipo de barra beam type es la duracién de la nota més breve dentro
del grupo unido por una barra.

Las reglas de barrado predefinidas estdn en el archivo scm/time-signature-settings.scm.
Fragmentos de codigo seleccionados

Subdivision de barras

Las barras de semicorchea, o de figuras mas breves, no se subdividen de forma predeterminada.
Esto es, las barras de més de dos plicas se amplian sobre el grupo completo de notas, sin dividirse.
Este comportamiento se puede modificar para subdividir las barras en subgrupos mediante el
establecimiento de la propiedad subdivideBeams al valor #t. Cuando esta activada, las barras
se subdividen a intervalos definidos por el valor actual de la subivision.

Usando las propiedades beamMinimumSubdivision y beamMaximumSubdivision se pueden
configurar los limites de la subdivision automética de las barras, concretamente las duraciones
minima y maxima en que las barras secundarios se eliminan. Los valores por omisiéon son O para
la primera y +inf.0 para la segunda, haciendo que LilyPond subdivida las barras tanto como
sea posible.

Existen dos casos especiales que tener en cuenta.

e Si el numerador de beamMaximumSubdivision no es una potencia de 2, las duraciones can-
didatas a la subdivisién son beamMaximumSubdivision dividido por las potencias de 2 que
sean mayores o iguales que beamMinimumSubdivision.
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e Si beamMaximumSubdivision es menor que beamMinimumSubdivision, la profundidad de
las subdivisiones de las barras estd limitada por beamMaximumSubdivision, pero no la
frecuencia y los intervalos ritmicos, desvidndose por tanto, posiblemente, de las longitudes
correctas o esperadas.

Si respectIncompleteBeans se fija al valor #t, las subdivisiones incompletas con més de dos
plicas se tratan como una ‘extensién’ del grupo de subdivisién previo, es decir, la duracién del
grupo de subdivisién anterior se extiende para que comprenda también la subdivisiéon incompleta.
Si en vez de ello se fija a #f (que es lo predeterminado), se inicia un grupo de subdivisién nuevo.

\relative c'' {
\time 1/4

<>""default"
c3d2 ccccccc

<>""with subdivision"
\set subdivideBeams = #i#t
c3d2 ccccccc

<>""min 1/8"
\once \set beamMinimumSubdivision = #1/8
c32 ccccccec

<>""max 1/16"
\once \set beamMaximumSubdivision = #1/16
c32 ccccccc

<>""max 3/8"
\once \set beamMaximumSubdivision
\*16 c64

#3/8

<>""min 1/32, max 1/64"

/% Set maximum beam subdivision interval to 1/64 to limit
% subdivision depth, despite not being metrically correct.
\once \set beamMinimumSubdivision = #1/32

\once \set beamMaximumSubdivision = #1/64

\*32 c128

\break

<>""beams with incomplete subdivisions"
c32 ccccccrd2
c32 ¢ ¢c ¢ c rl6.

<>"\markup { "the same with"
\typewriter { "respectIncomplete=#t" } }
\set respectIncompleteBeams = ##t
% The incomplete subgroup extends the completed subgroup.
c32 ccccccrd2
% No visual change since we have only two stems in the
% incomplete subgroup.
c32 ¢ ¢c ¢ c rl6.
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o) default with subdivision min 1/8
[J)
4 o max 1/16 max 3/8
G Wy NN NN NNNNNNNNE]
6 p min 1/32, max 1/64

cl

7 p beams with incomplete subdivisions

/i

of
1

ANV

¢

9 p the same with respectIncomplete=#t

I

of
1

ANV

¢

Barras que se atienen al pulso estrictamente

Se puede hacer que las barras secundarias apunten en la direccién del pulso o fraccién a que per-
tenecen. La primera barra evita los corchetes sueltos (que es el comportamiento predeterminado);
la segunda barra sigue el pulso o fraccién estrictamente.

\relative c'' {
\time 6/8
a8. al6 a a
\set strictBeatBeaming = ##t
a8. al6 a a

f)
"4

e

[y}

Simbolos de direccion y simbolos de agrupacion de compds

Las propiedades de contexto controlan el agrupamiento de los pulsos dentro de un compaés:
beatStructure lista la longitud de cada pulso en unidades de beatBase. Hay establecidos valo-
res de beatStructure para muchos tipos de compases en scm/time-signature-settings.scm.
Estas propiedades se pueden cambiar o establecer con \set.

Como alternativa, \time acepta opcionalmente una estructura de pulsos para usarla de forma
predeterminada. \time se aplica al contexto Timing, por lo que no restablece los valores de
beatStructure ni de beatBase que se establezcan en otros contextos de nivel inferior, como
Voice.

Si el grabador Measure_grouping_engraver estd incluido en uno de los contextos de pre-
sentacién, se imprimiran signos de agrupacién de pulsos. Estos simbolos facilitan la lectura de
musica moderna ritmicamente compleja. En este ejemplo, el compas de 9/8 se agrupa segin
dos patrones distintos utilizando los dos métodos, mientras que el compas de 5/8 se agrupa de
acuerdo con el ajuste predeterminado que estd en scm/time-signature-settings.scm. Para el
compas de 4/4 hay que fijar explicitamente beatBase a corcheas para que se muestre el patrén
irregular del compés.
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\score {

\new Voice \relative c'' {
\time 9/8
g8 gddgg al bes g) |
\set Timing.beatStructure = 2,2,2,3
g8 gddgg al( bes g) |
\time 4,5 9/8
g8 gddgeg a( bes g) |
\time 5/8
ad. gb |
\time 3,3,2 4/4
\set Timing.beatBase = #1/8
f4 d8 f4 d8 g4

b
\layout {
\context {
\Staff
\consists '"Measure_grouping_engraver"
+
b
+
CIrT T
o) , ,
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Finales de barra en el contexto Score

Las reglas de final de barra especificadas en el contexto Score se aplican a todos los pentagramas,
pero se pueden modificar tanto en los niveles de Staff como de Voice:

\relative c'' {
\time 5/4
7 Set default beaming for all staves
\set Score.beatBase = #1/8
\set Score.beatStructure = 3,4,3
<<
\new Staff {
c8ccccccccc
+
\new Staff {
7 Modify beaming for just this staff
\set Staff.beatStructure = 6,4
c8ccccccccc
+
\new Staff {
7, Inherit beaming from Score context
<<
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{
\voiceOne
c8 ccccccccc
}
% Modify beaming for this voice only
\new Voice {
\voiceTwo
\set Voice.beatStructure = 6,4
aB aaaaaaaaa

>>

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 2.3.1 [Indicacién de compds], pdgina 80.
Archivos de inicio: scm/time-signature-settings.scm.
Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Auto_beam_engraver” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Seccién “Beam” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Beam-
ForbidEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “beam-interface” en Referencia
de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Si una partitura termina mientras una barra de corchea automatica no ha terminado y atin acepta
notas, esta ultima barra no se imprime en absoluto. Lo mismo sirve para las voces polifénicas
introducidas con << ... \\ ... >>. Si una voz polifénica termina mientras una barra de corchea
automdtica ain admite notas, no se imprime. El rodeo para estos problemas es aplicar el barrado
manual a la dltima barra de la voz o partitura.

De forma predeterminada, el traductor Timing recibe el nombre del contexto Score como
alias. Esto significa que el establecimiento del compés en ua pauta afectara al barrado de las
otras pautas también. Asi, un ajuste en el compés en un pentagrama tardio reiniciara el barrado
personalizado que se habia ajustado en un pentagrama mas temprano. Una forma de evitar este
problema es ajustar la indicacién de compas en un pentagrama solamente.
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<<

\new Staff {
\time 3/4
\set Timing.beatBase = #1/8
\set Timing.beatStructure = 1,5
\set Timing.beamExceptions = #'()
\repeat unfold 6 { a'8 %}

+

\new Staff {
\repeat unfold 6 { a'8 }

b

>>
o) \
7 N
(Y
o) \
)4 ) A
¢

Los ajustes de barrado predeterminados para dicho compés también se pueden cambiar, de
forma que siempre se utilice siempre el barrado deseado. La manera de efectuar cambios en
los ajustes de barrado automaético para una indicacién de compas se describe en Seccién 2.3.1
[Indicacién de compds], pagina 80.

<<
\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

3/4 /i timeSignature
#1/8 % beatBase
1,5 % beatStructure
#'0 % beamExceptions
\time 3/4
\repeat unfold 6 { a'8 }
+
\new Staff {
\time 3/4
\repeat unfold 6 { a'8 }
+
>>
4] \
)’ 4 (3] AY
eJ
4] \ —
)4 ) A | | |
eJ

2.4.3 Barras manuales

En ciertos casos puede ser preciso sobreescribir el algoritmo de barrado automatico. Por ejemplo,
el barrador automatico no escribe barras por encima de los silencios o las lineas divisorias, y en
las partituras corales el barrado se ajusta con frecuencia para que siga la medida de la letra en
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vez de la de las notas. Tales barras se especifican manualmente marcando los puntos de comienzo
y final con [y ]

\relative { r4 r8[ g' arl r gl | al r }

_9—\—-—1— |
=TS ETEE

[y}

La direccion de las barras se puede establecer manualmente utilizando indicadores de direc-
cion:

\relative { ¢''8° [ del c, [de f gl }

HF———

Se pueden marcar notas individuales con \noBeam para evitar que resulten unidas por una
barra:

\relative {
\time 2/4
c''8 c\noBeam c c

b

o)

/1 V1)
\\V =x /J |/

e) r-r

Se pueden producir al mismo tiempo barras de notas de adorno y barras normales. Las notas
de adorno sin barra no se colocan dentro de las barras de notas normales.

\relative {

c''4 48[

\grace { e32 d ¢ d }

e8] el e

\grace { f16 }

e8 e]

}

f =
e,

D l

e

Se puede conseguir un control incluso mas estricto sobre las barras estableciendo las pro-
piedades stemLeftBeamCount y stemRightBeamCount. Especifican el niimero de barras que se
dibujaran en los lados izquierdo y derecho, respectivamente, de la nota siguiente. Si cualquiera
de estas dos propiedades estd ajustada a un valor, dicho valor se usard una sola vez, y luego se
borrara. En este ejemplo, el dltimo Fa se imprime con solo una barra en el lado izquierdo, es
decir, la barra de corchea del grupo como un todo.
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\relative a' {
a8[ r16 f g al
a8[ rie6
\set stemLeftBeamCount = 2
\set stemRightBeamCount = 1

f16
\set stemLeftBeamCount = 1
gl6 al
}
[0
N P (V] [V
o 5 L
eJ

Instrucciones predefinidas

\noBeam.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Barras recortadas

Las barras recortadas al principio y al final de las barras, junto con las barras unidas a notas
sueltas que parecen corchetes planos, son posibles con una combinacién de stemLeftBeamCount,
stemRightBeamCount e indicadores de barra [] pareados.

Para imitar los corchetes planos hacia la derecha sobre notas sueltas, indicadores de barra []
pareados y fije el valor de stemLeftBeamCount a cero. En cambio, para imitar corchetes planos
hacia la izquierda sobre notas sueltas, fije el valor de stemRightBeamCount a cero (linea uno).

Para las barras recortadas hacia la derecha al final de una serie de noras barradas, fije el
valor de stemRightBeamCount a un valor positivo. Por su parte, para barras recortadas hacia la
derecha al comienzo de una serie de notas barradas, fije stemLeftBeamCount (linea dos).

A veces tiene sentido que una nota suelta entre dos silencios lleve dos barras recortadas, hacia
la derecha y hacia la izquierda. Esto se hace escribiendo solamente indicadores de barrado []
pareados (linea tres).

Observe que \set stemLeftBeamCount siempre equivale a \once \set. En otras palabras, los
ajustes para el nimero de barras no son “persistentes”, o sea que la pareja de barras recortadas
unidas a la semicorchea aislada del dltimo ejemplo no tiene nada que ver con la instruccién \set
de la barra anterior.

\score {
<<
\new RhythmicStaff {

\set stemLeftBeamCount = 0
c16[] r8.

r8.

\set stemRightBeamCount
16[]

Il
o

+

\new RhythmicStaff {
16 16
\set stemRightBeamCount
16 r r
\set stemLeftBeamCount = 2
16 16 16

Il
N
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+

\new RhythmicStaff {
16 16
\set stemRightBeamCount = 2
16 ri16
160 rie
\set stemLeftBeamCount = 2
16 16

Uso de estilos alternativos para los corchetes

Se pueden imprimir formas alternativos del corchete o gancho de las corcheas y figuras menores,
mediante la sobreescritura de la propiedad stencil del objeto Flag. LilyPond porporciona las si-
guientes funciones: modern-straight-flag, old-straight-flagy flat-flag. Utilice \revert
para recuperar la forma predeterminada.

Para obtener corchetes mas compactos o apilados verticalmente, llame a la instruccién
\flagStyleStacked, que se puede anular después con \flagStyleDefault.

La sobreescritura de la forma de Flag no modifica la manera en que los corchetes se posi-
cionan verticalmente. Esto se nota especialmente en los corchetes rectos: LilyPond no ajusta
dindmicamente los huecos verticales entre los corchetes individuales de la misma forma que con
las barras de corchea. Una posible soluciéon para armonizar la apariencia es sustituir los corchetes
planos por medias barras, como se ve en el segundo pentagrama; sin embargo, esto no se puede
hacer automaticamente. En el codigo de este fragmento, las medias barras se escriben con el
prefijo @, por ejemplo @c8.

Tenga en cuenta que las medias barras no son objetos graficos del tipo Flag. Esto significa,
particularmente, que la modificacion de las propiedades de Flag no van a tener ningun efecto
sobre ellos (tendriamos que usar en su lugar las propiedades del objeto Beam), y las propiedades
para su objeto Stem asociado se comportaran también como barras.

n" =
#(define-music-function (music) (ly:music?)
#{ \set stemLeftBeamCount = O $music [] #})

testnotes = {
\autoBeamOff
c8 d16 e''32 £64 \acciaccatura { g,,,8 } al28 b

¥

\relative c' {
\override TextScript.staff-padding = 6
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\time 1/4
<>""default" \testnotes

\override Flag.stencil = #modern-straight-flag
<>_"modern straight" \testnotes

\override Flag.stencil = #old-straight-flag
<>7"old straight" \testnotes

\override Flag.stencil = #flat-flag
<> "flat" \testnotes

\revert Flag.stencil

\flagStyleStacked
<>7"stacked" \testnotes
\flagStyleDefault
<> "default" \testnotes

\relative c' {
\time 3/4
\override Flag.stencil = #flat-flag

<>7"flat" 8 c[ c] d16 d[ d] e''32 e[ e] f64 f[ f]
\acciaccatura { g,,,8 } al28 al[ a a a al

<>""beam-like" @c8 c[ c] @d16 d[ d] @e''32 e[ e] ©f64 f[ f]
\acciaccatura { g,,,8 } ©al28 a[ a a a al

+
\layout {
indent = O
\context {
\Score
\override NonMusicalPaperColumn.line-break-permission = ##f
+
}
default old straight stacked
oL :zg oL oL oL oL
4] 1 ;
7 A 7Y \ [~ ~ /, \ 7Y \
[~ y NI \]
=Sy N
o N N NN - N Ng'®
* Fo o' ® f-o-" * ;P-of' * 3 Foo'® 7o
~ ~ ~ ~ ~ ~
modern straight flat default
Yy N X Wy ¥ ¥}
£\ flat beam-like -
X
[ FanY T | ol — |
AN1VJ . | | @ .(_. "I. .‘I. .‘I. oo ]
¢ 4 - # -
~ ~

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 36.1 [Direccién y posicidn], pagina 796, Seccién 2.6.1 [Notas
de adorno], pagina 149.

Fragmentos de cédigo: Secciéon “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.
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Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Beam” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Seccién “BeamEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “Beam_engraver’
en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “beam-interface” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “Stem_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Y

2.4.4 Barras progresivas

Las barras progresivas se usan para indicar que un pequeno grupo de notas se debe tocar a una
velocidad creciente (o decreciente), sin cambiar el tempo general de la pieza. El dmbito de la
barra progresiva se debe indicar manualmente usando [ y 1, el efecto de angulo de la barra se
inicia especificando una direccién en la propiedad grow-direction del objeto Beam.

Si queremos que la colocacion de las notas y el sonido de la salida MIDI refleje el ritardando
o accelerando indicado por la barra progresiva, las notas se deben agrupar como una expresién
musical delimitada por llaves y precedida de una instruccién \featherDurations que especifica
la razén entre las duraciones de la primera y la tltima notas dentro del grupo.

Los corchetes rectos muestran el ambito de la barra y las llaves muestran qué notas han de
modificar sus duraciones. Normalmente delimitarian el mismo grupo de notas, pero no es un
requisito: las dos instrucciones son independientes.

En el ejemplo siguiente las ocho semicorcheas ocupan exactamente el mismo tiempo que una
blanca, pero la primera nota tiene la mitad de duracién que la dltima, con las notas intermedias
alargdndose gradualmente. Las cuatro primeras fusas se aceleran gradualmente, mientras que
las ultimas cuatro fusas estdn a un tempo constante.

\relative c' {
\override Beam.grow-direction
\featherDurations 2/1
{cit6lcccccccl?
\override Beam.grow-direction = #RIGHT
\featherDurations 2/3
{c32[de f] }
/4 revert to non-feathered beams
\override Beam.grow-direction = #'()
{g32[ abcl?}

#LEFT

0 ——

O eed e & ¢ o 4 <

El espaciado en la salida impresa representa las duraciones de las notas de una forma solo
aproximada, pero la salida MIDI es exacta.

Instrucciones predefinidas

\featherDurations.

Véase también

Fragmentos de codigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Advertencias y problemas conocidos

La instruccion \featherDurations solo funciona con fragmentos musicales muy breves, y cuando
los nimeros de la fraccion son pequenos.
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2.4.5 Barras cruzadas

Las Dbarras cruzadas se pimprimen usando el procedimiento de sello especial
beam: :slashed-stencil. La barra cruzada se puede imprimir en el lado izquierdo
o en el derecho de la barra y se puede personlaizar después por medio de sobreescri-
turas de las subpropiedades details over-beam-height, slash-slope, slash-side,
slash-stem-fraction, slash-thickness y slash-X-positions. Observe que esas
subpropiedades negocian entre ellas para conseguir un resultado agradable a la vista, esto es,
un cambio en una de ellas puede terner un impacto sobre otras.

mus = \repeat unfold 4 al6

\override TextScript.rotation = #'(156 1 0)

\override Beam.stencil = #beam::slashed-stencil

\mus

<>""slash-side" },J, default: LEFT

\once \override Beam.details.slash-side = #RIGHT

\mus

<>""over-beam-height" 77 default: 0.75

\once \override Beam.details.over-beam-height = #1.5
\mus

<>""glash-slope" 7/ default: 2

\once \override Beam.details.slash-slope = #1.0

\mus

<>""slash-stem-fraction" 7 default: 0.3

\once \override Beam.details.slash-stem-fraction = #0.6
\mus

<>""slash-thickness" J/ default: 0.1

\once \override Beam.details.slash-thickness = #0.2
\mus

<>""glash-X-positions" 77 default: (-0.5 . 1)

\once \override Beam.details.slash-X-positions = #'(-1 . 2)

\mus
}
Yﬁ) t;
e frac ess v
e ot oSV
" S\ash,s\d V?x'be Qo S‘WS\ oY QoS _s\e \ash’k’h Qs X-P
)\I r @) /l 7 7z
'(\'\ \ W - v
v = - dddd 4 o 4 4

2.5 Compases

2.5.1 Barras de compas

Las lineas divisorias se usan para delimitar a los compases y las secciones, y para indicar re-
peticion. Normalmente, las lineas divisorias normales se insertan de manera automatica en la
salida impresa en lugares que estan de acuerdo con el compas actual. Hay varias instrucciones
que insertan otros tipos de barras de compéas autométicamente como parte del efecto (véase
Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines|, pagina 132).

Se puede cambiar una barra de compas insertada autométicamente a otro tipo con la instruc-
cion \bar:



Capitulo 2: Duraciones 122

\relative { e'4 d c2 \bar "!" }

N>

G C
o <

La tultima nota de un compas no tiene por qué terminar sobre la linea divisoria automaética:

se supone que la nota se prolonga sobre el compas siguiente. Pero una secuencia larga de dichos
compases prolongados puede hacer que la musica aparezca comprimida o incluso que se salga de
la pagina. Esto es a causa de que los saltos de linea automaticos solamente se producen al final

de compases completos, es decir, cuando todas las notas han finalizado antes de que el compas
termine.

D

Nota: Una duracion incorrecta puede inhibir los saltos de linea, dando
como resultado una linea de musica con una compresién exagerada o
musica que se sale de la pagina.

También se permiten saltos de linea en las barras insertadas manualmente incluso dentro
de compases incompletos. Para permitir un salto de linea donde no hay ninguna linea divisoria
visible, utilice \allowBreak; véase Seccién 28.1 [Saltos de linea], pagina 704.

Esta y otras lineas divisorias especiales se pueden insertar manualmente en cualquier punto.
Cuando coinciden con el final de un compas, sustituyen a la linea divisoria simple que se habria
insertado automdticamente en dicho lugar. Cuando no coinciden con el final de un compds, se
inserta la linea especificada en ese punto en la salida impresa.

Las lineas divisorias manuales son puramente visuales. No afectan a ninguna de las propieda-
des que una barra normal afectaria, como a los niimeros de compés o las alteraciones. No afectan
tampoco al cdlculo y colocacién de las lineas divisorias subsiguientes. Cuando una divisoria se
coloca manualmente donde ya existe una divisoria normal, los efectos de la linea original no se
alteran.

Estan disponibles para su insercién manual varios tipos de lineas divisorias simples y dobles:

\relative {

f'1 \bar uln
f1 \bar "."
gl \bar "||" % see \section
al \bar ".|"
b1l \bar ".."
cl \bar "|.|"
dl \bar "|." 7% see \fine
el
}

4}

) 4 | | | | | 1| | | > I O
/\ r ) | | | | o> | 1 KO ) | | ~F | |
[ Fan YA | V2N O | | ~F | 1| | | | |
%}V O O 7 | | | 1| | | | |

asi como la barra de puntos y la discontinua:
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\relative {

f'1 \bar n;n
gl \bar "!"
al

N (@

O O
©

[ @ )

2 ~es
p—

y varios tipos de barra de repeticién:

\relative {
f'1 \bar ".|:"
gl \bar ":..:"
al \bar ":|.|:"
bl \bar ":|.:"
cl \bar ":.|.:"
dl \bar "[|:"
el \bar ":|][|:"
f1 \bar ":[]"
gl \bar ":|."
al

¢

[ @)

0

¢

ANELUILIN)Vg
.
I

olo
_
o
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o
-
JE—
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=
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También estan disponibles lineas cortas y de tipo coma, aunque en el contexto del canto gre-
goriano es preferible usar \divisioMinima y \divisioMaior (véase Seccién 17.4.4 [Divisiones],
pagina 565).

£'1 \bar "'"
gl \bar ","
al

O

P>

LilyPond contempla el uso de notacion del canto kievano y provee una linea divisoria especial
de este tipo de musica:

f'1 \bar "k"

y -
G )

Pueden verse més detalles de esta notacién explicados en Seccién 17.5 [Tipografiado del canto
kievano en notacién cuadradal, pagina 573.

Hay varios simbolos de segno dentro del compés que se diferencian en su comportamiento en
los saltos de linea:
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\fixed c' {
cd 4 4 4
\bar "S"
d4 4 4 4 \break
\bar "S"
ed 4 4 4
\bar "S-|"
f4 4 4 4 \break
\bar "S-|"
gl 4 4 4
\bar "S-||"
a4 4 4 4 \break
\bar "S-||"
b4 4 4 4
\bar "S-S"
c'4 4 4 4 \break
\bar "S-S"
d'1l

i
N|e]

2 St

| 1081

-
Q
| | | | | r f | g@
| | | | I I | |

¢

2 Set

Aunque se pueden insertar manualmente barras de compéas con significado de repeticiones,
no se reconocen como repeticiones por parte de LilyPond. Las secciones repetidas se introdu-
cen mejor utilizando las diversas instrucciones de repeticiéon (véase Capitulo 4 [Repeticiones],
pagina 193), que imprimen automéaticamente las barras correspondientes y que se pueden perso-
nalizar (véase Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines], pagina 132).

Adem4s se puede especificar ".|:-| 1", que equivale a ".|:" excepto en los saltos de linea,
en que produce una doble barra al final de la linea y una repeticién izquierda (de comienzo) al
principio de la linea siguiente.
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\fixed c' {
cd 4 4 4
\bar ".|
d4d 4 4 4
\bar ".|
ed 4 4 4
\bar ".|
f4 4 4 4 \break
|
4
|
4
|
4
| :

\break

. n
._Ill

\bar ".|:-|"
gd 4 4
\bar ".
ad 4 4
\bar ".
b4 4 4
\bar ".
c'4 4 4 4 \break
\bar ".|:-|."
d'4 4 4 4

=
\break
=

_| n

N>

ey
D

i
N (o]

w

o
.
.
.
‘

3

*
{

at
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|

e
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©

S e

P
|

e
|
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Para combinaciones de repeticiones con el simbolo de segno, existen seis variantes diferentes:

\fixed c' {
g,4 444
\bar ":|.S"
a,4 4 4 4 \break
\bar ":|.3"
b,4 4 4 4
\bar ":|.S-S"
c4 4 4 4 \break
\bar ":|.S-S"
dd 4 4 4
\bar "S.|:-3"

ed 4 4 4 \break
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]
MO
p——

11

13

\bar
f4 4
\bar
g4 4
\bar
ad 4
\bar
b4 4
\bar

"S.|:.-8"

4 4

"So:

4 4 \break
"SL|

4 4
"S-

4 4 \break
"S-

c'd 4 4 4

\bar "S.|:-|]|"
d'4 4 4 4 \break
\bar "S.|:-|]|"
e'd 4 4 4

\bar ":|.S.|:"
f'4 4 4 4 \break
\bar ":|.S.|:"
g'4 444

\bar ":|.S.|:-S"
a'd 4 4 4 \break
\bar ":|.S.|:-S"

b'1l

o)
74
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{
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Muchas de las lineas divisorias de repeticién y de segno que se han mostrado arriba se
pueden insertar autométicamente con las instrucciones \repeat (véase Capitulo 4 [Repeticiones],
pagina 193).

Se pueden definir tipos nuevos de lineas divisorias con \defineBarLine:

\defineBarLine tipo_de_barra #'(final comienzo extensién)

Dicho brevemente, el argumento tipo-de-barra especifica el glifo de linea divisoria que usar en
mitad de un pentagrama, y sirve también como el nombre por el que este tipo de linea divisoria
se referencia. Los otros argumentos especifican el glifo de la linea divisoria que usar al final o al
principio de una linea, o en el trozo que abarca varios pentagramas. Establecer una cualquiera de
eol-bar, bol-bar, o span-bar a #t significa usar el mismo tipo de barra de compas especificado por
tipo-de-barra para la posicién correspondiente. Establecerlas a #f significa no imprimir ninguna
linea divisoria en la posicion correspondiente.

Mas detalladamente, el argumento tipo-de-barra es una cadena de caracteres que sirve un
doble propdsito: especifica el glifo de linea divisoria que imprimir cuando se produce en mi-
tad de un pentagrama; e identifica el objeto de linea divisoria que se puede invocar con \bar
tipo-de-barra. Debe tener la forma midglyph o midglyph-annotation (con un signo menos
literal), donde annotation es una cadena de caracteres arbitraria, y midglyph es una cadena en
la que cada uno de sus caracteres es el nombre de uno de los elementos predefinidos de lineas
de compas que se listan més abajo. El glifo de linea divisoria resultante que usar en mitad de

una linea es la concatenacion de estos elementos. Por ejemplo, un tipo-de-barra de "; |" o bien
de "; |-other" especifica una barra de compas compuesta que consiste en una linea de puntos
(‘;7) emparejada a una linea continua (‘1’):

\defineBarLine ";|" #'(#t #t #t)

\defineBarLine ";|-other" #'(#f #f #f)

\fixed c' {

\bar ";|" al \bar ";|" bl \bar ";|-other" c'l \bar ";|-other"
+

[ @)

N @]

O

¢

AP

La annotation (‘other’ en el segundo ejemplo de arriba) se usa para diferenciar este tipo de
barra de otros que tienen el mismo midglyph pero distinto comportamiento de salto de linea o
de multi-pauta (por convenio, la cadena que se especifica en eol-bar se usa con frecuencia como
la anotacién, de manera que podriamos haber llamado al segundo ejemplo ‘"; |-£"’.)

Los arguments eol-bar y bol-bar especifican la linea divisoria que imprimir al final de la linea
y al principio de la siguiente, cuando \bar tipo-de-barra se produce juste en un salto de linea.
bol-bar se aplica también cuando \bar tipo-de-barra se usa al comienzo de una partitura. El
formato de estos argumentos es el mismo que el de tipo-de-barra. La cadena de caracteres de
los elementos de la linea divisoria especifica el glifo de barra que imprimir en la posicién de la
linea correspondiente. Ademas, los argumentos pueden o bien ser #t como atajo para copiar el
valor de tipo-de-barra, o bien #f para no imprimir ninguna linea divisoria. Por ejemplo, todos
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los tipos de barra de compds en este ejemplo imprimen un par de barras punteada/continua en
el medio de una linea, pero tienen un comportamiento diferente en los finales y comienzos de los
pentagramas:

% dotted-solid everywhere

\defineBarLine ";|" #'( #t #t #t)
YA solid-bold at EOL, solid-solid at BOL
\defineBarLine ";|-A" #'(C "|." "||" #f )
7 dotted-solid at EOL, nothing at BOL
\defineBarLine ";|-B" #'( #t #f #f )
7 nothing at EOL, dotted-solid at BOL
\defineBarLine ";|-C" #'( #f #t #f )
\relative c'' {
\bar n;lu \textMark u\u;|\un
al \bar ";|-A"
al \bar ";|-A" \textEndMark "\";|-A\"" \break
b1 \bar ";|-B" b \bar ";|-B" \textEndMark "\";|-B\"" \break
cl \bar ";|-C" c \bar ";|-C" \textEndMark "\";|-C\"" \break
dl \bar ";|" \textEndMark "\";|[\""
}
n H;l‘l ”;l-AH
"4 . 0 |
Ao 0 1
N _CU o] ©O 0 O | |
A3V ry 0 | |
eJ
3 n "; | _B"
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Nota: las cadenas eol-bar o bol-bar pueden ser nombres de tipos de barra de compés definidos
previamente. En un contexto de pentagrama tnico, esto no tiene importancia: los elementos de
la barra de compas en la cadena dada se usan independientemente de cualquier aspecto de la
barra definida que se ha nombrado en la cadena. Especialmente, en este contexto cualquier
anotacion se ignora. Sin embargo, en un sistema de varios pentagramas es importante que eol-
bar y bol-bar se refieran a tipos de barra de compés previamente definidos (incluyendo el propio
tipo-de-barra), o que sean #t o #f. Esto se explica en mas detalle abajo.

El argumento span-bar solo tiene efecto en sistemas de varios pentagramas (véase Sec-
cién 6.1.2 [Agrupar pentagramas|, pagina 250), en los que especifica qué imprimir entre las
pautas agrupadas. Este argumento debe ser una cadena de elementos de linea divisoria, de la
misma longitud que tipo-de-barra o mas corto (los elementos adicionales se ignoran). Cada ele-
mento se imprime en linea con el elemento correspondiente de tipo-de-barra. Se puede usar un
caracter de espacio en blanco (‘ ’) para omitir el elemento de barra, pero hay que dejar espacio
para él. Si se fija el valor de span-bar a #t hace lo mismo que el glifo para la mitad de la linea.
Se se fija a #f, se omite la barra extendida, y si se fija a "" (la cadena vacia) se produce una
barra extendida de anchura nula. He aqui algunos ejemplos:
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\defineBarLine ";|!-A"
\defineBarLine ";|!-B"
\defineBarLine ";|!-C"
\defineBarLine ";|!-D"
\fixed c' {
\new StaffGroup <<
\new Staff {

al \bar ";|!-A"

\bar ";|!-B"

c' \bar ";|!-C"

d' \bar ";|!-D"

\new Staff {
al bc' d' e'

#l
#l
#l
#l
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(#t #t "1™
(#t #t " 1M
(#t #t #t)
(#t #t #f)
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En los saltos de linea, en lugar de usar span-bar, los tipos de barra de compas referenciados
por eol-bar y bol-bar se usan para determinar qué barra de extension imprimir. En el contexto
de un grupo de pautas, si eol-bar y bol-bar no se refieren a tipos de barra definidos, LilyPond
emite una advertencia, y no se imprime ninguna barra de extensién en los saltos de linea. Se
permite que eol-bar o bol-bar sean #f, en cuyo caso no se imprime ninguna barra de extensién
en la posicion de la linea correspondiente. Estos argumentos también pueden ser #t, o de forma
equivalente, igual a tipo-de-barra, en cuyo caso el span-bar en curso determina la barra de
extension que imprimir en la posicion correspondiente de la linea:

\defineBarLine "!|-t" #'(#t #t #t)

\defineBarLine "|!-t" #'(#t #t #t)

\defineBarLine ";|!-bad" #'("|[!" "V|" #t) J fails at line breaks
\defineBarLine ";|!-good" #'("!|-t" "[!-t" #t)

\relative c'' {
\new StaffGroup <<
\new Staff {

\bar ";|!-good"
al \bar ";|!-good"
% \bar ";|!-bad"
bl \bar ";|!-good"

}

\new Staff {
al bl

+

>>

% "WARNING: No span bar glyph defined..."



Capitulo 2: Duraciones 130

¢

o

O

¢

P U

Nota: si span-bar es una cadena, debe contener solamente elementos de linea divisoriao un
espacio (‘’), y no una anotacién como las que se permiten en otros argumentos. Si span-bar
contiene una anotacién, LilyPond emite una advertencia. La tinica excepcion es que puede ser
igual a tipo-de-barra, en cuyo caso no se emite ninguna advertencia incluso si tipo-de-barra
incluye una anotacién.

Mas abajo se muestran todos los elementoe de linea divisoria que estan disponibles. Casi
todos ellos también tienen tipos de barra predefinidos (para los argumentos de \bar) que los
referencian de forma individual. Ciertos elementos estan orientados principalmente a que se
combinen con otros y por tanto no tienen tipos de barra individual predefinidos.

\defineBarLine ":" #'(#f #t #f)
\defineBarLine "=" #'(#t #f #t)
\defineBarLine "[" #'(#f #t #f)
\defineBarLine "]" #'(#t #f #f)

\new Staff {
sl \bar "'"
s1 \bar ","
s1 \bar "|"
s1 \bar "."
s1 \bar "!"
s1 \bar ";"
sl \bar ":"
s1 \bar "k"
s1 \bar "S"
sl \bar "="
s1 \bar "["
s1 \bar "]"
sl \bar ""

0 , ~
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/\ r ) I 0
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La linea divisoria "=" produce una barra de doble extension para usarla en combinaciéon con
el simbolo de segno. No se recomienda usarla como una doble linea divisoria fina aislada; para
ello es casi siempre preferible \bar "||".

)--\
\--(

Si se necesitan elementos adicionales, LilyPond provee una forma sencilla de definirlos. Pa-
ra ver mas informacién sobre como modificar o anadir barras de compds, consulte el archivo
scm/bar-line.scm.

En las partituras con muchos pentagramas, una instruccién \bar en uno de ellos se apli-
ca automaticamente a todos los demds. Las lineas resultantes se conectan entre los distintos
pentagramas de un StaffGroup, PianoStaff o GrandStaff.
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<<
\new StaffGroup <<
\new Staff \relative {
e'd d
\bar "[["
f4 e
+
\new Staff \relative { \clef bass c'4d ge g }
>>
\new Staff \relative { \clef bass c'2 c2 }
>>

)
i

[ Fav Y O | |

g

.
p—
N (@4

[ )
N

{2
\ W]

El tipo de barra de compés usado para las barras insertadas automaticamente es " |". Esto
se puede modificar en cualquier momento con ‘\set Timing.measureBarType = bartype’.

También es posible establecer diferentes tipos de barra en una partitura con varios penta-
gramas, usando una de las instrucciones o propiedades posibles que se explican abajo (véase
Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines], pdgina 132). Por descontado, esto puede dar lugar auna
falta de concordancia entre lineas divisorias y lineas de extensién, debido a su distinta anchura.

Normalmente las lineas de compds estén alineadas a la izquierda (obviando los simbolos de
dos puntos como en las barras de repeticién). Para hacer que estén alineadas a la derecha, se
tiene que aplicar la instruccién

[\once] \override Contexto.BarLine.right-justified = ##t

, donde Contexto es un contexto apropiado para mas de un pentagrama, como Score, StaffGroup,
Grandstaff, etc.

\new StaffGroup

<<
\new Staff = "a" {
bl b b
<<
{ \textMark "BarLines right-justified" b b }
\new Staff \with { alignAboveContext = "b" }
{
\override StaffGroup.BarLine.right-justified = ##t
b
\section
by
>>
b
\new Staff = "b" { b \section }

\new Staff = "c" { b b \section b b b \section }
>>
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BarLines right-justified
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Después de un salto de linea, las barras de compas nunca estdn alineadas a la derecha. Para
las barras en medio del pentagrama alineadas a la derecha, el punto de ancla (usado para alinear
BarNumber, RehearsalMark, etc.) se mueve de forma correspondiente.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 28.1 [Saltos de lineal, pdgina 704, Capitulo 4 [Repeticiones],
pagina 193, Seccién 6.1.2 [Agrupar pentagramas|, pagina 250.

Archivos instalados: scm/bar-1line.scm.
Fragmentos de cédigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “BarLine” en Referencia de Funcionamiento
Interno (creada al nivel de Staff (pentagrama)), Seccién “SpanBar” en Referencia de Funcio-
namiento Interno (a través de los pentagramas), Secciéon “Timing_translator” en Referencia de
Funcionamiento Interno (para las propiedades del contador de tiempo Timing).

2.5.2 Automatic bar lines

Varias instrucciones aparte de \bar pueden también crear barras de compéas como parte de su
efecto. Las barras de compés creadas en estos casos se pueden cambiar estableciendo propiedades
de contexto. Si una propiedad se establece a ' () o se deja sin configurar, se ignora; en otro caso,
el valor debe ser un tipo de barra predefinido o uno que se haya definido previamente con la
instruccién \defineBarLine (véase Seccién 2.5.1 [Barras de compds|, pagina 121).

Se pueden aplicar al mismo tiempo varios motivos para crear diferentes barras de compas
automadticas. Los conflictos sse resuelven en parte aportando propiedades para combinaciones
predeterminadas y en parte mediante un esquema de prioridades. La tabla que aparece mas
abajo presenta todas las propiedades disponibles en orden de prioridad creciente.

underlyingRepeatBarType
Usado en puntos de repeticién u origen de un salto, donde en otro caso
no se imrpimiria ninguna barra. Esto es lo que se espera cuando las
secciones repetidas no estan alineadas con los compases. Varias instruc-
ciones emplean este tipo de barra: \codaMark, \inStaffSegno, \repeat
segno, \repeat volta y \segnoMark.

caesuraType underlying-bar—-line
Usado en \caesura; véase Seccién 9.7.4 [Barras de frase en himnos],
pagina 417.
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submeasureBarType
Utilizada en los limites de un sub-compds, especificados por
submeasureStructure, cuando lo permite \submeasureBarsOn; véase
Seccién 2.3.1 [Indicacién de compaés|, pagina 80.

measureBarType
Usado en la frontera normal de un compas.

caesuraType bar-line
Usado en \caesura; véase Seccién 9.7.4 [Barras de frase en himnos],
péagina 417.

sectionBarType
Usado en un salto de seccién creado por \section.

fineBarType
Usado en \fine.

doubleRepeatBarType

doubleRepeatSegnoBarType

endRepeatBarType

endRepeatSegnoBarType

fineSegnoBarType

fineStartRepeatSegnoBarType

segnoBarType

startRepeatBarType

startRepeatSegnoBarType
Solo uno de estos tipos de barra de compés se usa en un momento dado;
la que se use depende de la estructura de la pieza.

Las propiedades que llevan startRepeat o endRepeat en el nombre,
se usan al comienzo o al final de una seccién repetida creada median-
te \repeat volta, y las propiedades que tienen doubleRepeat en el
nombre se usan cuando coinciden el final de una seccién repetida y el
principio de otra.

Las propiedades que llevan segno en el nombre, se usan en un segno
dentro del pentagrama, que se puede crear por parte de \repeat segno
o de \segnoMark cuando la propiedad segnoStyle estd establecida a
bar-line, o creada por parte de \inStaffSegno.

Las porpiedades que llevan fine en el nombre, se usan en \fine.

La prioridad se aplica de forma independiente a las lineas divisorias al principio, mitad o final
de los pentagramas, permitiendo que aparezca una barra de compdas de menor prioridad donde
los tipos de barra de alta prioridad no tienen ningun glifo definido (véase Seccién 2.5.1 [Barras
de compéds|, pagina 121).

\fixed c' {
cl \section \break
\repeat volta 2 di

}
[0
) 4
£\ r @)
[ fan Y W
NV
() -©

2.
) Al | | |
7\ Nl Q| |
[ fan¥Y 1D olN
ANV | | |
eJ O
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Fragmentos de codigo seleccionados

Establecer el tipo de repeticion doble predeterminado para la primera
y segunda vez

Existen distintos estilos de repeticiones dobles para la primera y segunda vez, que se pueden
seleccionar utilizando la propiedad de contexto doubleRepeatBarType.

\relative c'' {
\repeat volta 2 { cl }
\set Score.doubleRepeatBarType
\repeat volta 2 { cl1 }
\set Score.doubleRepeatBarType
\repeat volta 2 { cl }
\set Score.doubleRepeatBarType
\repeat volta 2 { c1 }

"4 1l | | | |
A v O 0 | DI e ) SO O ol |
[ fan 0| D Ol | | D 1
Y | | | | 1
()

Véase también
Referencia de la notacion: Seccién 2.5.1 [Barras de compas|, pagina 121, Capitulo 4 [Repeticiones],
péagina 193.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Repeat_acknowledge_engraver” en Referencia
de Funcionamiento Interno.

2.5.3 Numeracion de los compases

Por defecto, los niimeros de compas se imprimen al principio de la linea, excepto la primera. El
numero propiamente dicho se almacena en la propiedad currentBarNumber, que normalmente
se actualiza autométicamente para cada compas. También se puede establecer manualmente:

\relative c' {

cl ccec
\break
\set Score.currentBarNumber = 50
cl ccec
}
)
) 4
Y A\ @)
[ fan Y O
AN2VJ
e -© -© © -©
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0
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El comportamiento predeterminado de imprimir solo niimeros de compds al comienzo de cada
linea se puede modificar a través de la propiedad break-visibility de BarNumber. Toma tres
valores que se pueden fijar al valor #t o #f para especificar si el nimero de compds correspon-
diente es visible o no. El orden de los tres valores es visible al final de la linea, visible en
mitad de la linea, visible al principio de la linea. En el ejemplo siguiente se imprimen
los niimeros de compas en todos los sitios posibles:
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\relative c' {

\override Score.BarNumber.break-visibility = ##(#t #t #t)

\set Score.currentBarNumber = 11
cllclclcl

\break

ctlclclcl

[y
[
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14
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Fragmentos de cédigo seleccionados

©- -©-

Imprimir el numero de compds en el primer compds

De forma predeterminada se suprime el niimero del primer compds de una partitura si es menor
o igual a to 1. Esto se puede cambiar fijando la propiedad de contexto barNumberVisibility

con el valor all-bar—-numbers-visible

\paper {
line-width = 50\mm
+

\relative c' {

\set Score.barNumberVisibility = #all-bar-numbers-visible

cl | d | e | f \break
gl leldlc
}
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Imprimir nimeros de compds a intervalos regulares

Se pueden imprimir los nimeros de compas a intervalos regulares mediante el establecimiento
de la propiedad barNumberVisibility. Aqui los nimeros de compds se imprimen a cada dos

compases excepto al final de la linea.
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\relative c' {

\override Score.BarNumber.break-visibility = #end-of-line-invisible

\set Score.currentBarNumber
% Print a bar number every second measure

\set Score.barNumberVisibility = #(every-nth-bar-number-visible 2)

11

cllclclclec

\break

cll clclclec

}
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Impresion de los nimeros de compads con intervalos regulares

vartables

136

Usando la funcién de contexto set-bar-number-visibility, se pueden cambiar los intervalos
de numeracién de los compases.

\relative c' {

\override Score.BarNumber.break-visibility = #end-of-line-invisible

\context Score \applyContext #(set-bar-number-visibility 4)

\*10 c'1
\context Score \applyContext #(set-bar-number-visibility 2)
\*10 ¢
+
A 5
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Impresion de nimeros de compds para compases divididos

Por omisién, el nimero de un compas que estd dividido no se repite al comienzo de la linea
siguiente. Use first-bar-number-invisible-save-broken-bars para barNumberVisibility
para tener un BarNumber encerrado entre paréntesis en ese caso.
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\layout {
\context {
\Score
barNumberVisibility = #first-bar-number-invisible-save-broken-bars
\override BarNumber.break-visibility = ##(#f #t #t)
b
¥

\relative c' {
cl | d1 e | £2 \break
fis2 | g1 | e2 \break
<>7'"reenabled default"
% back to default -
7 \unset Score.barNumberVisibility would do so as well
\set Score.barNumberVisibility =
#first-bar-number-invisible-and-no-parenthesized-bar-numbers
es2 | dl1 | ¢

}
A 2 3 4
) 4
7\ y £)
[ fan YA W]
AN\2VJ Py [
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Impresion de los nimeros de compds usando
modulo-bar-number-visible

Si el resto de dividir el niimero del compéds en curso entre el primer argumento del
modulo-bar-number-visible es igual al segundo argumento, entonces imprimir el niimero del
compas.

Es 1til para imprimir el nimero de compads a ciertas distancias. Algunos ejemplos:

(modulo-bar-number-visible 3 2) — imprime 2, 5, §, ...

(modulo-bar-number-visible 4 2) — imprime 2, 6, 10, ...

(modulo-bar-number-visible 2 1) — imprime 3, 5, 7, ...

(modulo-bar-number-visible 5 0) — imprime 5, 10, 15, ...

\layout {
\context {
\Score
\override BarNumber.break-visibility = ##(#f #t #t)
barNumberVisibility = #(modulo-bar-number-visible 5 0)
+
+

\relative c' {
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cl | d | e | £ \break
gl leldlc
}
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Imprimir nuimeros de compds dentro de rectangulos o
circunferencias

Los nimeros de compés también se pueden imprimir dentro de rectangulos o de circunferencias.

\relative c' {
% Center bar numbers except at the beginning of a staff.
\override Score.BarNumber.self-alignment-X =
#(break-alignment-1list CENTER CENTER 0.3)

% Prevent bar numbers at the end of a line and permit them elsewhere.
\override Score.BarNumber.break-visibility = #end-of-line-invisible

\set Score.barNumberVisibility = #(every-nth-bar-number-visible 4)

% Increase the size of the bar number by 2.
\override Score.BarNumber.font-size = 2

% Draw a circle round the following bar number(s).
\override Score.BarNumber.stencil

= #t(make-stencil-circler 0.1 0.25 ly:text-interface::print)
\*7 c1 \break

% Draw a box round the following bar number(s).
\override Score.BarNumber.stencil
= #t(make-stencil-boxer 0.1 0.25 ly:text-interface::print)

\*7 c1 \bar "|."
}
[0 :
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Numeracion de compases alternativa

Fijando la propiedad de contexto alternativeNumberingStyle, se dispone de dos métodos
alternativos adicionales para la numeracion de compases dentro de las repeticiones.
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music = \relative c' {
\repeat volta 3 {
cd de f |
\alternative {
\volta 1 { c4 de f | c2 d \break }
\volta 2 { f4 gab | f4 gab | f2 a | \break }
\volta 3 { c4ddef | c2d 3} } }
cl \bar "|."

\textMark \markup \large "default"
\music

\textMark \markup \large \typewriter '"numbers"
\set Score.alternativeNumberingStyle = #'numbers
\music

\textMark \markup \large \typewriter "numbers-with-letters"
\set Score.alternativeNumberingStyle = #'numbers-with-letters
\music

\layout {
\context {
\Score
\override TextMark.Y-offset = #5
+
}

default
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Alineacion de los numeros de compds

La alineacién predeterminada de los nimeros de compas depende de su posiciéon: al comienzo
de un pentagrama, los niimeros se alinean por la derecha; en cualquier otra posicién, se alinean
por la izquierda. Usando la funcién de Scheme break-alignment-1list, se puede cambiar esto;
los tres argumentos de la funcién son la alineacién para las posiciones al final de la linea, en la
parte media de la linea y al principio de la linea (en este orden).

\relative c' {
\set Score.currentBarNumber = 111
\override Score.BarNumber.break-visibility = #all-visible
% Increase the size of the bar number by 2
\override Score.BarNumber.font-size = 2
% Print a bar number every second measure
\set Score.barNumberVisibility = #(every-nth-bar-number-visible 2)

| c1 | \break
| c1 | \break

cl | c1
cl | ct

\override Score.BarNumber.self-alignment-X =
#(break-alignment-1list CENTER RIGHT CENTER)
cl | c1 | c1 | \break

cl | c1 | c1 |
}
\paper {
line-width = 70\mm
}
" 112 114
i
AN\2VJ
(Y - o -
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Suprimir los nimeros de compds de toda la partitura

Se pueden eliminar completamente los numeros de
Bar_number_engraver del contexto de Score.

\layout {
\context {
\Score
\omit BarNumber
% or:
% \remove "Bar_number_engraver"

\relative c'' {
c4 ¢ ¢ c \break
cd ccc

compas

Niumero del compds centrado entre las barras

quitando el

141

grabador

Para las partituras de bandas sonoras, es una convenciéon comun centrar los nimeros de compas
entre las lineas divisorias. Esto se consigue fijando la propiedad de contexto centerBarNumbers
a #t. Cuando se usa esta sobreescritura, el tipo de objeto grafico del ntimero de compés es

CenteredBarNumber y no BarNumber.

Este ejemplo muestra un ntimero de ajustes: los nimeros de compés centrados estan encerra-

dos en un ractédngulo y se sitian debajo de los pentagramas.

\layout {
\context {
\Score
centerBarNumbers = ##t

barNumberVisibility = #all-bar-numbers-visible

\override CenteredBarNumber.stencil

= #(make-stencil-boxer 0.1 0.25 ly:text-interface::print)
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\override CenteredBarNumberLineSpanner.direction = #DOWN
b
by

\new StaffGroup <<
\new Staff \relative c' {
d4-. f8( e d4) bes'—> |
d,-. £8( e d4) cis'-> |
g-. £8( d e4) g—> |

a,1-> |
}
\new Staff \relative c {
\clef bass
d4 £f8 e d2~ |
4 f8 e d2~ |
4 4 2 |
al |
}
>>
f > > |
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Véase también

Fragmentos de cddigo: Secciéon “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “BarNumber” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Seccién “CenteredBarNumber” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “CenteredBarNumberLineSpanner” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “Bar_number_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“Centered_bar_number_align_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Los nimeros de compéas pueden colisionar con el corchete StaffGroup, si hay uno en la parte
de arriba. Para solucionarlo, se puede usar la propiedad de relleno padding de BarNumber para
colocar el nimero correctamente. Consulte Seccién “StaffGroup” en Referencia de Funciona-
miento Interno y Seccion “BarNumber” en Referencia de Funcionamiento Interno para ver mas
informacién.

2.5.4 Comprobacion de compas y de naimero de compas

Las comprobaciones de compas ayudan a detectar errores en las duraciones. Una comprobacién
de compds se escribe usando el simbolo de la barra vertical, |, en cualquier lugar donde se
espera que caiga una linea divisoria. Si se encuentran lineas de comprobacién de compéas en
otros lugares, se imprime una lista de advertencias en el archivo log de registro, mostrando los
nimeros de linea y columna en que han fallado las comprobaciones de compds. En el siguiente
ejemplo, la segunda comprobacién de compas avisara de un error.

\time 3/4 c2 e4 | g2 |
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Una duracién incorrecta produce una partitura completamente desbaratada, especialmente
si la partitura es polifénica, de manera que la mejor forma de empezar a corregir la entrada
es buscar sistematicamente la existencia de comprobaciones de compés fallidas y duraciones
incorrectas.

Si se producen varias comprobaciones de compds seguidas por valor de la misma duracién
musical, solo aparece el primer mensaje de advertencia. Asi se consigue que el mensaje esté
concentrado en la fuente del error de pulso.

Las comprobaciones de compas también se pueden insertar dentro de la letra de las canciones:

\lyricmode {

\time 2/4

Twin -- kle | Twin -- kle |
}

Observe que las comprobaciones de compas dentro de la letra de las canciones se evalian en
el momento musical de la silaba siguiente a la comprobacién de compas que se procesa. Si la
letra esta asociada con las notas de una voz que tiene un silencio al principio del compas, no se
puede poner ninguna silaba al comienzo de ese compéas y se imprimie un mensaje de advertencia
si se escribe una comprobacién de compas dentro de la letra, en esa posicion.

También es posible redefinir la accién que se lleva a cabo cuando se encuentra una barra
vertical o simbolo de comprobacién de compas, |, en el cédigo de entrada, de forma que haga
algo distinto a una comprobacién de compas. Se hace asignando una expresién musical a "|",
el simbolo de barra vertical. En el ejemplo siguiente se establece | de forma que inserte una
doble linea divisoria cuando aparece en el cédigo de entrada, en vez de comprobar el final de un
compaés.

u||| = \bar lI|||l
{

2 Ses
q

< G < G < < < G

Al copiar piezas musicales grandes puede servir de ayuda comprobar que el niimero de compés
de LilyPond corresponde al original desde el que estd copiando. Esto se puede comprobar con
\barNumberCheck, por ejemplo:

\barNumberCheck 123

imprime una advertencia si el currentBarNumber (ndimero del compds actual) no es el 123 en
el momento de la compilacién.

Véase también

Fragmentos de codigo: Secciéon “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

2.5.5 Llamadas de ensayo

Para imprimir una letra de ensayo, utilice la orden \mark.
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\relative c'' {
cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark \default

A B C D
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La letra de ensayo se incrementa autométicamente si usa \mark \default, pero también puede
utilizar un ndmero entero como argumento para establecer la indicacién manualmente. El valor
que se utilizara se almacena dentro de la propiedad rehearsalMark.

\relative c'' {
cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark 8
cl \mark \default
cl \mark \default

A B H J K

P>

La letra ‘I’ se salta de acuerdo con las tradiciones de grabado. Si quiere incluir la letra ‘I’, use
una de las instrucciones siguientes, segin el estilo de marcas de ensayo que desee (solo letras,
letras dentro de un rectdngulo o letras dentro de un circulo).

\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-alphabet
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-box-alphabet
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-circle-alphabet

\relative c'' {
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-box-alphabet
cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark 8
cl \mark \default
cl \mark \default

Al B H @I (J

¢ O O O [ @) [ @)
Z

o~
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El estilo se define por medio de la propiedad rehearsalMarkFormatter. Es una funcién que
toma como argumentos la marca en curso (un nimero entero) y el contexto actual. Debe devolver
un objeto de marcado. En el ejemplo siguiente, se establece rehearsalMarkFormatter con el
valor de un procedimiento enlatado. Después de algunos compases, se establece con el valor de
una funcién que produce un ntimero encerrado en una caja.
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\relative c'' {

\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-numbers
cl \mark \default

cl \mark \default

\set Score.rehearsalMarkFormatter
cl \mark \default

\set Score.rehearsalMarkFormatter
cl \mark \default

\set Score.rehearsalMarkFormatter
cl

#format-mark-box—numbers

#format-mark-circle-numbers

#format-mark-circle-letters

1 2 ® O

{ ¢« O O O O O

P>

El archivo scm/translation-functions.scm contiene las definiciones de format-mark-
letters (el formato por omisién), format-mark-box-letters, format-mark-numbers y
format-mark-box-numbers. Se pueden usar éstos como inspiraciéon para otras funciones de
formateo.

Podemos utilizar format-mark-barnumbers, format-mark-box-barnumbers y format-
mark-circle-barnumbers para obtener nimeros de compas en lugar de numeros o letras
secuenciales.

Para los trucajes mas habituales en el posicionamiento de las llamadas de ensayo,
véase Seccién 8.2 [Formatear el texto], pagina 328. Para un control més preciso, considere
break-alignable-interface (véase Seccién 36.9 [Alineacion de objetos], pagina 815).

El  archivo scm/translation-functions.scm  contiene las  definiciones  de
format-mark-numbers y de format-mark-letters. Se pueden usar como inspiracién
para otras funciones de formateo.

Fragmentos de codigo seleccionados

Imprimir marcas de ensayo en cualquier pentagrama

Aunque normalmente las marcas de ensayo y textuales solo se imprimen sobre el pentagrama
superior, también se pueden imprimir en otro pentagrama cualquiera
\score {
<<
\new Staff { \mark \default c''l \textMark "molto" c'' }
\new Staff { \mark \default c'l \textMark "molto" c' }
>>
\layout {
\context {
\Score
\remove Mark_engraver
\remove Text_mark_engraver
\remove Staff_collecting_engraver
+
\context {
\Staff
\consists Mark_engraver
\consists Text_mark_engraver
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\consists Staff_collecting_engraver

}
}
}
nA molto
'I:\I“ {’ O O
ANV
()
nA molto
)" 4
&e
() o o

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién B.8 [La tipografia Emmentaler]|, pagina 927, Seccién 8.2
[Formatear el texto], pagina 328, Seccién 36.9 [Alineacién de objetos|, pagina 815, Seccién 8.2.5
[Notacién musical dentro de elementos de marcado], pagina 344, Seccién 2.3.2 [Indicaciones
metrondmicas|, pagina 87, Seccién 8.1.4 [Etiquetas de seccién], pagina 322.

Archivos instalados: scm/translation-functions.scm.
Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “AdHocMarkEvent” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccion “RehearsalMark” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion
“RehearsalMarkEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno.

2.5.6 Cuentas de compases

Las cuentas de compases son una forma de numerar compases consecutivos, por ejemplo como
ayuda para que los musicos lleven la cuenta durante las repeticiones desplegadas. El uso de
esta funcionalidad requiere que se anada el grabador Measure_counter_engraver a un tipo de
contexto, normalmente Staff o Score.

\layout {
\context {
\Staff
\consists Measure_counter_engraver
+
+

\relative c' {
\time 6/8
\key e \minor
r4d a8 b c dis
\startMeasureCount
\repeat unfold 3 {
e8 b e g8. fis32 e dis8

+
\stopMeasureCount
b'4. r
+
4 1
Y & N |
A " ) ¢ I | |
D—8* — o o -
Y, = o Hi =
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Los compases partidos se numeran entre paréntesis.

\layout {
\context {
\Staff

\consists Measure_counter_engraver

b
}

\relative c' {
\time 6/8
\key e \minor
r4d a8 b c dis
\startMeasureCount
e8 b e g8. fis32 e dis8
e8 b e \break g8. fis32 e dis8
e8 b e g8. fis32 e dis8
\stopMeasureCount
b'4. r

p

T

land
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Los silencios multicompéas comprimidos reciben un tratamiento especial: se muestra todo el

rango de compases.

\layout {
\context {
\Staff

\consists Measure_counter_engraver

}
\context {
\Voice

\override MultiMeasureRestNumber.direction

b
+

\compressMMRests {
\key e \minor
\startMeasureCount
\new CueVoice {
b4.( '8 b8 r e' r
}
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R1x*2
\stopMeasureCount
g'2\> fis'2\!
by
A u 1 2-3
Y &
4\ LMY ) o o | |
[ fanY \ W] N T N7 =
\\37 P L ) — L 17
¢ e 2

Los contadores de compéas respetan los estilos de numeracion alternativos. Si el estilo es
numbers-with-letters, se imprimen mejor con fuentes tipograficas de texto.

\layout {
\context {
\Score
alternativeNumberingStyle = #'numbers-with-letters
b
\context {
\Staff
\consists Measure_counter_engraver
\override MeasureCounter.Y-offset = 6
\override MeasureCounter.font-encoding = #'latinl
\override MeasureCounter.font-size = 1

\relative c' {
\startMeasureCount
\repeat volta 2 {

c8defcdef

}

\alternative {
{eddchb}
{g'4gc2}

}

\bar "|."

\stopMeasureCount

=

| 1081

o)

Instrucciones predefinidas

\startMeasureCount, \stopMeasureCount.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 33.4 [Modificar los complementos (plug-ins) de contexto],
pagina 764, Seccién 6.3.4 [Compresién de los compases vacios|, pdgina 282, Capitulo 28 [Saltos],
pagina 704, Seccién 2.5.3 [Numeracién de los compases|, pagina 134.
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Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Measure_counter_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “MeasureCounter” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccién “measure-counter-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

2.5.7 Divisores de seccion

La instruccién \section marca un punto en el que termina una seccion demiisica y comienza otra.
No tiene que ir seguida de mas musica: se puede usar también para enfatizar que el final escrito
de la musica no es el final de la pieza, como en una indicacién D.C. o donde un movimiento
se continda directamente con el siguiente sin nungin salto. Normalmente \section crea una
doble barra, pero su efecto puede depender de otros elementos de la notacion, p.ej. barras de
repeticion.

La instruccion \fine finaliza la pieza, normalmente con una doble barra final. Su uso no se li-
mita al final escrito de la musica: también puede aparecer dentro de \repeat (véase Seccién 4.1.5
[Repeticiones Al fine], pagina 199).

Opcionalmente, una seccién puede recibir una etiqueta de nombre con \sectionLabel (véase
Seccién 8.1.4 [Etiquetas de seccién|, pagina 322).

\fixed c' {
f1
\section
\sectionLabel "Refrain"
gl
al
\fine
}
A Refrain
\ | |
/\ r @) | |
[ fan Y W o> [ @ ) | |
ANV O ~F | |
()

Para mas detalles acerca de las interacciones entre las barras de \fine o de \section y otros
tipos de barras, y opciones para alterar su apariencia, véase Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines],
pagina 132.

Véase también
GLosario musical: Seccién “fine” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines], pagina 132, Seccién 17.4.4
[Divisiones|, pdgina 565, Seccién 4.1.5 [Repeticiones Al fine], pagina 199, Seccién 8.1.4 [Etiquetas
de seccién]|, pagina 322.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “FineEvent” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “SectionEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno.

2.6 Asuntos ritmicos especiales

2.6.1 Notas de adorno

Los mordentes y notas de adorno son ornamentos musicales, impresos en un tipo mas pequeno
y no ocupan ningun tiempo légico adicional en el compas.
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\relative {
c''4 \grace bl6 a4(
\grace { b16 c16 } a2)
b

SE=rr=

U |
Hay otros tres tipos posibles de notas de adorno; la acciaccatura o mordente de una nota (una
nota de adorno sin medida que se indica mediante una nota ligada y con el corchete tachado)
v la appoggiatura, que toma una fraccion fija de la nota principal a la que se adjunta, y que
se imprime sin tachar. Es posible escribir una nota de adorno con la plica tachada, como la
acciaccatura pero sin la ligadura, como para colocarla entre notas que estan ligadas entre si,
utilizando la funcién \slashedGrace

\relative {
\acciaccatura d''S8 c4
\appoggiatura e8 d4
\acciaccatura { gi6 f } e2
\slashedGrace a,8 g4
\slashedGrace bl6 a4(
\slashedGrace b8 a2)

o) N & )
‘e BT ni
(U~ F L T ey

[y

La colocacion de notas de adorno se sincroniza entre los distintos pentagramas. En el siguiente
ejemplo, hay dos semicorcheas de adorno por cada corchea de adorno:

[
Paf

<<
\new Staff \relative { e''2 \grace { cl6 d e f } e2 }
\new Staff \relative { c''2 \grace { g8 b } c2 }

>>
)4 7 | g @™ 7
/\ f £ [ I
[ [ YA W]
ANV
Y,
4] -
)" 4 r 1
£\ o 77 | o 7
AN\ | e
ANV | b
Y, !

Si queremos terminar una nota con un adorno, usamos la instruccién \afterGrace. Toma
dos argumentos: la nota principal, y las notas de adorno que siguen a la nota principal.

\relative { c¢''1l \afterGrace d1 { c16[ d] } c1 }

=

o)

)4 O | o
6‘ ‘5 O b
A1V “

¢

O

Esto situa las notas de adorno después del comienzo de la nota principal. El instante temporal
en que se colocan las notas de adorno es una fraccién dada de la duracién de la nota principal.
El ajuste predeterminado de

afterGraceFraction = 3/4



Capitulo 2: Duraciones 151

se puede redefinir en el nivel jerarquico superior. Las instrucciones \afterGrace individuales
pueden, en vez de esto, llevar especificada la fraccién directamente, después de la propia instruc-
cién.

El siguiente ejemplo muestra el resultado de establecer el espacio a su valor predeterminado,
establecerlo a 15/16, y finalmente a 1/2 de la nota principal.

<<
\new Staff \relative {
c''1l \afterGrace d1 { ci16[ d] } c1
T
\new Staff \relative {
c''1l \afterGrace 15/16 d1 { c16[ d] } ci1
¥
\new Staff \relative {
c''1l \afterGrace 1/2 d1 { c16[ d]l } c1
+

>>

n

[ ¥

¢

O [ @)

o~
Y

n

| W

¢

[ @ ) <«

N @]

|

[ ¥

O

o

BFE BHE B

El efecto de \afterGrace también se puede obtener usando espaciadores. El ejemplo siguiente
situa la nota de adorno después de un espacio que dura 7/8 de la nota principal.

\new Voice \relative {
<<
{ d""1~\trill ( }
{ s2 s4. \grace { c16 d } }
>>
cl)
}

o
n

| ¥

[ © )

N e/

2 Set
an

Una expresién musical \grace introduce ajustes de tipografia especiales, por ejemplo para
producir un tipo mas pequeno y para fijar las direcciones. Por ello, cuando se introducen trucos
para la presentacion, deben ir dentro de la expresiéon de adorno. Las sobreescrituras se deben
también revertir dentro de la expresién de adorno. Aqui, la direccién predeterminada de la plica
de la nota de adorno se sobreescribe y luego se revierte.
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\new Voice \relative {
\acciaccatura {
\stemDown
f''16->
\stemNeutral
+
gd e c2
}

)2

I IR
\ 7

Sy

Fragmentos de cédigo seleccionados

Utilizar la barra que tacha las notas de adorno con notas normales
Es posible aplicar la barrita que cruza la barra de las acciaccaturas, en otras situaciones.

\relative c'' {
\override Flag.stroke-style = "grace"
c8( d2) e8( f4)

b

-

/. | |
;‘)_V h VAl !

e
Trucar la disposicion de las notas de adorno dentro de la misica

La disposicién de las expresiones de adorno se puede cambiar usando las funciones
add-grace-property y remove-grace-property.

El ejemplo siguiente borra la definicién de la propiedad direction (direccién) de los objetos
graficos Stem (plicas) para esta nota de adorno, de manera que las plicas no siemmpre apuntan
hacia arriba, y cambia la forma predeterminada de las cabezas a aspas.

\relative c'' {

\new Staff {
$ (remove-grace-property 'Voice 'Stem 'direction)

$ (add-grace-property 'Voice 'NoteHead 'style 'cross)
\new Voice {

\acciaccatura { f16 } g4

\grace { d16 e } f4

\appoggiatura { £,32 g a } e2

19 \ W24 g ,ng

¢ ~—"
Redefinicion de los valores globales predeterminados para notas de

adorno
Los valores predeterminados para las notas de adorno estdn almacenados en los identificadores

siguientes.
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startGraceMusic
stopGraceMusic
startAcciaccaturaMusic
stopAcciaccaturaMusic
startAppoggiaturalMusic
stopAppoggiaturaMusic

Todos ellos estan definidos en el archivo 1y/grace-init.1ly. Redefiniéndolos se pueden ob-
tener otros efectos.

startAcciaccaturaMusic = {
<>(
\override Flag.stroke-style = '"grace"
\slurDashed

}

stopAcciaccaturaMusic = {
\revert Flag.stroke-style
\slurSolid
<>)

+

\relative c'' {
\acciaccatura d8 cl

by
0 &
¢

Posicionamiento de las notas de adorno con espacio flotante

Al establecer la propiedad strict-grace-spacing hacemos que las columnas musicales para
las notas de adorno sean ‘flotantes’, es decir, desacopladas de las notas que no son de adorno:
primero se aplica el espaciado de las notas normales, y luego se ponen las columnas musicales
de las notas de adorno a la izquierda de las columnas musicales de las notas principales.

Sin embargo, a causa del bug nimero 6876 (https://gitlab.com/lilypond/lilypond/~/
issues/6876), las alteraciones accidentales se ignoran si esta propiedad estd establecida. Este
fragmento de codigo ofrece una solucion para este problema.

Otro desafortunado efecto colateral de esta propiedad es que LilyPond no comprueba si hay
espacio horizontal suficiente para las notas de adorno (este problema recibe seguimiento como
bug ntimero 2630 (https://gitlab.com/1lilypond/lilypond/-/issues/2630)). Tenemos que
asegurarnos de que ha espacio suficiente, por ejemplo, por medio del uso de \newSpacingSection
junto con un valor adecuado para la duracién base-shortest-duration del objeto grafico
SpacingSpanner.

shiftedGrace =
#(define-music-function (offset music) (number? ly:music?)
#{
\override NoteHead.X-offset = #(- offset 0.85)
\override Stem.X-offset = #offset
\grace { $music }
\revert NoteHead.X-offset
\revert Stem.X-offset
#1)


https://gitlab.com/lilypond/lilypond/-/issues/6876
https://gitlab.com/lilypond/lilypond/-/issues/6876
https://gitlab.com/lilypond/lilypond/-/issues/2630
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\relative c'' <<
{ g4 \shiftedGrace #-1.3 a32 \shiftedGrace #-0.5 { bes ¢ d } es4 }
{f,32 edcfedcfd?}

>>
\layout {
\context {
\Score
\override SpacingSpanner.strict-grace-spacing = ##t
b
+
)
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Véase también

Glosario musical: Seccién “grace notes” en Glosario Musical, Seccion “acciaccatura” en Glosario
Musical, Seccién “appoggiatura”’ en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 2.1.3 [Escalar las duraciones], pdgina 62, Seccién 2.4.3
[Barras manuales|, pagina 115.

Archivos de inicio: 1y/grace-init.1ly.
Fragmentos de codigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “GraceMusic” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Secciéon “Grace_beam_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Sec-
cién “Grace_auto_beam_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “Gra-
ce_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Grace_spacing_engraver” en
Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Una acciaccatura de varias notas con una barra se imprime sin tachar, y tiene exactamente la
misma apariencia que una appoggiatura de varias notas con barra.

La sincronizacién de las notas de adorno también puede acarrear sorpresas. La notacion de
pentagramas, como armaduras, lineas divisorias, etc., se sincronizan también. Ponga cuidado
cuando mezcle pentagramas con adornos y sin adornos, por ejemplo

<<
\new Staff \relative { e''4 \section \grace cl16 d2. }

\new Staff \relative { c''4 \section d2. }
>>

k=
.

p—
N (]

N

7 7SN
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Esto se puede remediar insertando desplazamientos de adorno de las duraciones correspondientes
en los otros pentagramas. Para el ejemplo anterior

<<

\new Staff \relative { e''4 \section \grace cl16 d2. }
\new Staff \relative { c''4 \section \grace s16 d2. }

>>
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Es obligatorio usar la instrucciéon \grace para la parte de los desplazamientos, incluso si la
parte visual usa \acciaccatura o \appoggiatura porque en caso contrario se imprime una fea
ligadura que conecta a la nota de adorno invisible con la nota siguiente.

Las secciones de adorno solo se deben usar dentro de expresiones de musica secuenciales. No
estan contemplados el anidado ni la yuxtaposicién de secciones de adorno, y podria producir
caldas u otros errores.

Cada nota de adorno en la salida MIDI tiene una longitud que es 1/4 de su duracién real. Si
la duraciéon combinada de las notas de adorno es mayor que la longitud de la nota precedente,
se genera un error “Retrocediendo en el tiempo MIDI”. Tiene dos opciones: en primer lugar,
puede hacer mas corta la duraciéon de las notas de adorno, por ejemplo:

c'8 \acciaccatura { ¢'8[ d' ' f' g']
se convierte en:
c'8 \acciaccatura { c'16[ d' e' £' g'] }
Otra opcién es cambiar explicitamente la duracién musical:
c'8 \acciaccatura { \scaleDurations 1/2 { ¢'8[ d' e' £' g'] } }

Véase Seccién 2.1.3 [Escalar las duraciones]|, pagina 62.

2.6.2 Alinear con una cadenza

FEn un contexto orquestal, las cadenzas presentan un problema especial: al construir una partitura
que tiene una cadenza, todos los demas instrumentos deben saltar tantas notas como la longitud
de la cadenza, pues en caso contrario empezaran demasiado pronto o demasiado tarde.

Una solucién a este problema son las funciones mmrest-of-length y skip-of-length. Estas
funciones de Scheme toman un fragmento de musica como argumento y generan un \skip o
silencio multicompas, de la longitud exacta del fragmento.

MyCadenza = \relative {
c'4dd8 e f ggd

f2 g4 g

+

\new GrandStaff <<
\new Staff {
\MyCadenza c'1
\MyCadenza c'1
+
\new Staff {
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# (mmrest-of-length MyCadenza)

c'l
#(skip-of-length MyCadenza)
c'1
}
>>
o)
) 4
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Otra solucion es usar la instruccién \skip.

MyCadenza = \fixed c' {
\repeat volta 2 {
d8 e f g g4 4
+
+

music = <<

\new Staff {
\MyCadenza
c'1

}

\new Staff {
\skip \MyCadenza
c'1

+

>>

\unfoldRepeats \music

o~
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o
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Véase también
Glosario musical: Seccién “cadenza” en Glosario Musical.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

2.6.3 Gestion del tiempo

El tiempo estd administrado por el Timing_ translator, que de forma predeterminada vive en el
contexto de Score. Se afiade un alias, Timing, al contexto en que se coloca el Timing_translator.
Para asegurar que estd disponible el alias Timing, quizd tenga que crear explicitamente una
instancia del contexto contenedor (como Voice o Staff).
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Se usan las siguientes propiedades de Timing para seguir la pista del tiempo dentro de la
partitura.

currentBarNumber
El niimero de compas en curso. Para ver un ejemplo que muestra el uso de esta
propiedad, consulte Seccién 2.5.3 [Numeracién de los compases|, pagina 134.

measurelLength
La longitud de los compases dentro de la indicacién actual de compds. Para un 4/4
esto es 1, y para el 6/8 es 3/4. Su valor determina cudndo se insertan las lineas
divisorias y cémo se generan las barras automaéticas.

measurePosition
Esta propiedad interna es el punto en curso dentro del compés actual. Cuando
alcanza measurelLength, se reinicia al valor cero y se incrementa currentBarNumber.
measurePosition no se debe configurar explicitamente, pero se puede cambiar con
la instruccién \partial.

timing
Si tiene el valor #t, las variables anteriores se actualizan a cada paso de tiempo.

Cuando tiene el valor #f, las variables anteriores conservan su valor actual indefini-
damente.

La cuenta del tiempo se puede cambiar estableciendo el valor de cualquiera de estas varia-
bles. En el siguiente ejemplo, se imprime la indicacién de compéds predeterminada 4/4, pero
measureLength estd ajustado a 5/4. En los 4/8 hasta el tercer compads, la instruccién \partial
avanza la posicién del compds para dejar un resto de solo 5/8, acortando ese compds en 1/8. La
siguiente linea divisoria cae en 9/8 en vez de hacerlo en 5/4.

\fixed c' {
\override Score.BarNumber.break-visibility = #all-visible
\set Timing.measureLength = #5/4

cl c4
cl c4
c4 ¢ \partial 8*5 b4 b b8
cd ci
}
f 2 3 4 5
\J
(€ oo
AN\V4 | | 1)
() o 6 o ¢ e ¢! | V7 ¢ o

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 2.5.3 [Numeracién de los compases|, pagina 134, Seccién 2.3.4
[Musica sin compasear], pagina 93.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Duraciones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Timing_translator” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccién “Score” en Referencia de Funcionamiento Interno.
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Esta seccion relaciona diversas marcas de expresion que se pueden crear en un a partitura.

3.1 Expresiones adosadas a las notas

Esta seccién explica cémo crear marcas expresivas que estan aplicadas a notas: articulaciones,
ornamentos y matices. También se tratan los métodos para crear las nuevas marcas dinamicas.

3.1.1 Articulaciones y ornamentos
Se pueden adjuntar a las notas un amplio abanico de simbolos para denotar articulaciones,
adornos y otras indicaciones de ejecucion, utilizando la sintaxis siguiente:
nota\nombre
La lista de los posibles valores de nombre estda en Seccién B.13 [Lista de articulaciones],
péagina 948. Por ejemplo:

\relative {
c''4\staccato c\mordent b2\turn

ci\fermata
¥
o) Av oo f\
W — O
J |
A2V | | |
g 1

Algunas de estas articulaciones tienen abreviaturas que facilitan su escritura. Las abreviaturas
se escriben detras del nombre de la nota, y su sintaxis consiste en un guiéon - seguido de un
simbolo que especifica la articulacién. Existen abreviaturas predefinidas para el marcato, stopped
(nota apagada), tenuto, staccatissimo, accent (acento), staccato (picado), y portato. La salida
correspondiente a estas articulaciones aparece de la siguiente manera:
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\relative {
c''4-" c-+ c-- c-!
c4-> c-. c2-_

}
0 PO S S —
Z
ANV | I I I N I A |
QJ 1T 1T 1T 1T 1T 1

Las reglas para la colocacién predeterminada de las articulaciones se encuentran definidas
en el archivo scm/script.scm. Las articulaciones y ornamentos se pueden colocar manualmente
por encima o por debajo del pentagrama; véase Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 796.

FEl bachschleifer se posiciona a la izquerda del objeto NoteHead. Este ornamento puede
tener lineas adicionales.
{
\autoBeamOff
b'8 g''\bachschleifer
e'' c'''\bachschleifer

0 wE
vai..,

¢ r

También es posible posicionar articulaciones y ornamentos comunes a la izquierda y a la
derecha de una cabeza de nota sobreescribiendo la propiedad side-axis y, si es necesario, la
propiedad direction. Las funciones de conveniencia \atLeft o \atRight se ocupan de esto.

{
\set fingeringOrientations = #'(left)
\set stringNumberOrientations = #'(left down)
<
c'-3\5_\rightHandFinger #1 \atLeft \mordent
g' "\rightHandFinger #2
c¢''-1\2"\rightHandFinger #3 \atRight \prall
e'' “\rightHandFinger #4

>2~\tenuto
+
o)
Ly C 1o~
[J) 3Avs
P
®

Instrucciones predefinidas
\atLeft, \atRight.
El tipo de grob que crea una articulacién depende de a qué se adjunta.
e Obre las notas o silencios ordinarios, las articulaciones crean objetos Script.
e Sobre los silencios multicompas, las articulaciones crean objetos MultiMeasureRestScript.

e Sobre una \caesura, las articulaciones crean objetos CaesuraScript.
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\override Score.Script.color = #(universal-color 'vermillion)

\override Score.MultiMeasureRestScript.color = #(universal-color 'blue)
\override Score.CaesuraScript.color = #(universal-color 'orange)
a'2\fermata r\fermata

Ri\fermata

g'2 \caesura \fermata f'2

) | N N //
"4 I y/4
y A\ r £ | - -

[ {an Y G277 p=
Y

()

Ademis de articulaciones, se pueden adjuntar textos y elementos de marcado a las notas.
Véase Seccién 8.1.2 [Inscripciones textuales|, pagina 319.

Para ver méas informacion acerca de la ordenacién de los elementos Script y TextScript que
se adjuntan a las notas, consulte Seccién “Colocacion de los objetos” en Manual de Aprendizaje.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Modificar los valores predeterminados para la notacion abreviada de
las articulaciones

Las abreviaturas se encuentran definidas dentro del archivo ly/script-init.ly, donde las
variables dashHat, dashPlus, dashDash, dashBang, dashLarger, dashDot y dashUnderscore
reciben valores predeterminados. Se pueden modificar estos valores predeterminados para las
abreviaturas. Por ejemplo, para asociar la abreviatura -+ (dashPlus) con el simbolo del semitrino
en lugar del simbolo predeterminado “+”, asigne el valor \trill a la variable dashPlus:

\relative c¢'' { cil-+ }
dashPlus = \trill
\relative c'' { cl-+ }
4] +
SR e—
¢
I
€ —

¢

Controlar la ordenacion vertical de las inscripciones

El orden vertical que ocupan las inscripciones graficas estd controlado con la propiedad
script-priority. Cuanto mas bajo es este nimero, mas cerca de la nota se colocara. En este
ejemplo, el TextScript (el simbolo del sostenido) tiene primero la prioridad més baja, por lo
que se sitta en la posiciéon méas baja en el primer ejemplo. En el segundo, el Script (el simbolo
del semitrino) es el que la tiene mas baja, por lo que se sitia en la parte interior. Cuando dos
objetos tienen la misma prioridad, el orden en que se introducen determina cudl sera el que
aparece en primer lugar.

Observe que para los objetos graficos Fingering, StringNumber y StrokeFinger, si se usan
dentro de un acorde, el orden vertical también viene determinado por la posicién vertical de la
cabeza de la nota asociada, que se anade a (o, dependiendo de la direccién, se sustrae de) el
valor script-priority del objeto gréafico. Esto nos asegura que para las digitaciones que estan
por encima de un acorde, la nota inferior estd asociada con la digitacién inferior (y viceversa



Capitulo 3: Expresiones 161

para la otra direccién); no importa si escribimos las notas del acorde de arriba a abajo o de
abajo a arriba.

De manera predeterminada, las inscripciones de caracter menos técnico se sitlan mas cerca
de la cabeza de la nota; el orden es mas o menos: articulacién, arménico, digitacion, digitacién
de la mano derecha, nimero de cuerda, calderén, indicaciones de arco, e inscripcién de texto.

\relative c''' {
\once \override TextScript.script-priority = -100
a2”\prall~\markup { \sharp }

\once \override Script.script-priority = -100
a2”\prall~\markup { \sharp }

\set fingeringOrientations = #' (up)

<c-2 a-1>2

<a-1 c\tweak script-priority -100 -2>2

+
w 2 1
#£12

N v 7 BE

A ——T— —

[ Fav YA W ! 7T

ANV

¢J

Véase Seccién B.18 [Valores por omisién para script-priority], pagina 958.

Crear un grupeto de anticipacion

La creacién de un grupeto circular de anticipaciéon entre dos notas, donde la nota inferior del
grupeto utiliza una alteracién, requiere varias sobreescrituras de propiedades. La propiedad
outside-staff-priority se debe establecer al valor #f, pues en caso contrario tendria priori-
dad sobre la propiedad avoid-slur. Cambiando el primer argumento de \after (que es una
duracién) puede ajustarse la posicién horizontal.

\relative c'"' {

\after 2%2/3 \turn c2( d4) r |

\after 4 \turn c4.( d8)

\after 4

{
\once \set suggestAccidentals = #i#t
\once \override AccidentalSuggestion.outside-staff-priority = ##f
\once \override AccidentalSuggestion.avoid-slur = #'inside
\once \override AccidentalSuggestion.font-size = -3
\once \override AccidentalSuggestion.script-priority = -1
\once \hideNotes
cis8\turn \noBeam

+

d4.( e8)

+

o

f - ) #

. S € Y — — —  ——
[ Fan YA N ] [N )] /
A1V | |

[y) 1 1
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Véase también

Glosario musical: Seccion “tenuto” en Glosario Musical, Seccién “accent” en Glosario Musical,
Seccién “staccato” en Glosario Musical, Seccion “portato” en Glosario Musical.

Manual de aprendizaje: Seccién “Colocacion de los objetos” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 8.1.2 [Inscripciones textuales], pagina 319, Seccién 36.1 [Di-
reccién y posicién], pagina 796, Seccién B.13 [Lista de articulaciones], pdgina 948, Seccién 3.3.3
[Trinos|, pdgina 189.

Archivos instalados: scm/script.scm.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Marcas de expresion” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “CaesuraScript” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “MultiMeasureRestScript” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccién “Script” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion “TextScript” en Referencia
de Funcionamiento Interno.

3.1.2 Matices dinamicos

Las marcas dindmicas de matiz absoluto se especifican usando una instruccién después de una
nota: c4\ff. Las marcas dindmicas disponibles son \ppppp, \pppp, \ppp, \pp, \p, \mp, \mf,
\f, \ff, \fff, \f£ff, \ff£ff, \fp, \sf, \sff, \sp, \spp, \sfz, \rfz y \n. Las indicaciones
dindmicas se pueden colocar manualmente por encima o por debajo del pentagrama; para ver
mas detalles, consulte Seccién 36.1 [Direccién y posicién|, pagina 796.
\relative c'' {

c2\ppp c\mp

c2\rfz c \mf

c2_\spp c \ff

n mf S
)4

4\ o 77 7 7 7 7 7
[ f«n YA W | |

ANV | |

Y, ! !

|

prppmp T.lfz spp

Una indicacién de crescendo se comienza con \< y se termina con \!, con un matiz absoluto
o con otra indicacién de crescendo o de decrescendo. Una indicaciéon de decrescendo comienza
con \> y se termina también con \!, con un matiz dindmico absoluto o con otra indicacién de
crescendo o de decrescendo. Se pueden usar \cr y \decr en lugar de \< y \>. También es posible
usar \endcr y \enddecr en lugar de \! para finalizar un crescendo o un decrescendo, respecti-
vamente. De forma predeterminada, se tipografian reguladores en angulo cuando se utiliza esta
notacion.

\relative c'' {
c2\< c\!
d2\< d\f
e2\< e\>
£2\> f\!
e2\> e\mp
d2\> d\>

7 7

O

Vol
7 7 lf’

|

T

TTO

1T
\

—_— > = >mp — =

/\
/\ TTT®
N
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Un regulador terminado mediante \! finaliza en el borde derecho de la nota que lleva el
\! adosado. En el caso en que esté terminado con el comienzo de otra indicacién crescendo o
decrescendo, terminara en el centro de la nota que tiene adosada la siguiente indicacién \< 6
\>. El regulador siguiente empezara entonces en el borde derecho de la misma nota en lugar
del borde izquierdo, como seria usual si hubiese terminado con \! previamente. Si un regulador
termina en el inicio de un compds, finalizard sobre la linea divisoria precedente.

\relative {
c'"'"INK | ¢4 ac\<a | c4 ac\! a\< | c4 a c a\!

+

o)
R e e e o S
QJ | | | | | |

_— e —

Los reguladores que terminan con indicaciones dindmicas absolutas en lugar de con \! tam-
bién se tipografian de manera parecida. Sin embargo, la longitud de la propia indicaciéon dindmica
puede alterar el punto en que finaliza el regulador anterior.

\relative {
c'"'"INK | ¢4 a c\mf a | cI\< | c4 a c\ffff a
}

o)

* | | | |

o€ i I — | o
U |

—mf — 5

Con frecuencia, las marcas como crescendo o decrescendo deben comenzar o terminar en
el mismo instante temporal dentro de la duracién de una nota sostenida. Esto se puede conse-
guir con \after, que se puede usar también para crear articulaciones o inscripciones de texto
retrasadas:

<<
\relative {
\after 2 \< c¢'1
d4\f\> e f g
\after 2. \pp c,1
\after 2. \fermata e
\after 2. ""Fine." f

¥

\relative {
\repeat unfold 12 c'4
c ¢ ¢ c\fermata

c CcC CcCcC
+
>>
A , D Fine.
) 4 |
N\ r @) |
[ fan Y O
ANV4 > O
[J) © L4 o e
I‘\I r £ )
6 e e e e e e e e
() 9 0 0 0 o 0 00 ¢ ¢ ed ¢ e o9
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Se pueden usar varias instancias de \after para tipografiar varias indicaciones dindmicas

sobre una sola nota. Esto es 1til especialmente para anadir un crescendo y un decrescendo a la
misma nota:

\relative {
c''"4\< d\! e\> c\!
\after 4 \< \after 2\> \after 2. \! f1
\textLengthOn
\after 4 \> \after 2. “"hush!" c1
g4\pp

A hush!

Pa
=

[ @ )

/. |

ANV

o
[y}

| |
L::: — <> T— pp

Si la primera de dicha secuencia de marcas sobre una tinica nota se supone que debe coincidir
con el ataque de la nota, es conveniente adjuntarla a un acorde vacio <>. De esta manera, todas
las marcas se pueden introducir en su orden visual natural:

{
<>\< \after 4 \> \after 2 \! c'1
7% easier to write and read than:
\after 4 \> \after 2 \! c'1\<
+
4}
) 4
/\ r )
[ fan Y ]
VUV
() o o

<> <>

También se puede usar la instruccion \espressivo para indicar un crescendo y un decres-
cendo sobre la misma nota. Sin embargo, advierta que esta indicacién esta implementada como
una articulacién, no como una expresién dindmica.

\relative {

c''2 b4 a
gl\espressivo
\after 2. \espressivo c
+
0 |
6‘ ‘ o (7 o O
D | o
¢ I ==

Las indicaciones de crescendo textuales se inician con \cresc. Los decrescendos textuales se
inician con \decresc o con \dim. Se trazan lineas extensoras cuando es necesario.
\relative {
g'8\cresc a b c b cde\nf |
f8\decresc e d c e\> d c b |

al\dim ~ |
a2. r4\! |
}
|
I [ N
& v ! - | | r '_F_f O &

cresc. - - - -mf decresc. —— dim.- - -
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También pueden sustituirse los reguladores graficos por cambios de dindmica textuales:

\relative c'' {
\crescTextCresc
c4\< d e f\! |
\dimTextDecresc
gd\> e d c\! |
\dimTextDecr
e4\> d c b\! |
\dimTextDim
d4\> c b a\! |
\crescHairpin
\dimHairpin
c4\< d\! e\> d\! |

P i

— i i
dim. - - —_—

f)#:l_'_. H
7 | — —
cresc. - decresc. decr. - -

:

Para crear nuevas indicaciones de matiz absoluto o de texto que deba alinearse con los matices;
véase Seccién 3.1.3 [Indicaciones dindmicas nuevas|, pagina 171.

La colocacién vertical de las indicaciones de dindmica se maneja por parte de Seccion
“DynamicLineSpanner” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Esta disponible un contexto Dynamics para tipografiar las indicaciones de matiz dindmico en
su propia linea horizontal. Utilice silencios de separacién para indicar los tiempos (las notas que
estdn dentro de un contexto Dynamics también ocupan tiempo musical, pero no se imprimen).
El contexto Dynamics puede contener otros elementos como inscripciones textuales, objetos
extensores de texto e indicaciones de pedal de piano.

<<

\new Staff \relative {
c'2 d4 e |
cd e e,2 |
g'dagal
cl |

+

\new Dynamics {
s1\< |
sINE |
s2\dim s2-"rit." |
si\p |

>>

N @]

| [ @ )

| 1HEN

P>
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Nota: Incluso si solo hay una tnica indicacion dindmica absoluta como
\p en toda la partitura, LilyPond siempre crea dos objetos para ella,
un objeto DynamicText y un objeto DynamicLineSpanner, y las pro-
piedades para controlar la indicacién dindmica se comparten entre los
dos objetos. Por ejepmlo, el tamano se puede cambiar con la propiedad
DynamicText.font-size, mientras que la posicién vertical se controla
por medio de DynamicLineSpanner.Y-offset.

Como consecuencia, un cédigo como
\tweak font-size 5 \p
funciona, pero
\tweak Y-offset 5 \p
no funciona. Tenemos de escribir
\tweak DynamicLineSpanner.Y-offset 5 \p

en su lugar.

Instrucciones predefinidas

\dynamicUp, \dynamicDown, \dynamicNeutral, \crescTextCresc, \dimTextDim,
\dimTextDecr, \dimTextDecresc, \crescHairpin, \dimHairpin.

Fragmentos de codigo seleccionados

Establecer el comportamiento de los requladores en las barras de

compdas

166

Si la nota que da fin a un regulador cae sobre la primera parte de un compés, el regulador se
detiene en la linea divisoria inmediatamente precedente. Se puede controlar este comportamiento
sobreescribiendo la propiedad to-barline.

\relative c'' {
ed\< e2.

el\!

\override Hairpin.to-barline = ##f
ed\< e2.

el\!

o)

® - O (e [ @)

\ 7

[ anY
ANV

[y}

_ ——

Ajustar la longitud minima de los reguladores

Si los reguladores son demasiado cortos, se pueden alargar modificando la propiedad
minimum-length del objeto Hairpin.

<<

{

\after 4 \< \after 2 \> \after 2. \! f'1l
\override Hairpin.minimum-length = 8
\after 4 \< \after 2 \> \after 2. \! f'1

¥
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Alinear los extremos de los reguladores con las direcciones de
NoteColumn

Se pueden alinear los extremos de los reguladores con los puntos izquierdo, central o de-
recho de los objetos gréaficos NoteColumn por medio de la sobreescritura de la propiedad
endpoint-alignments, que es una pareja de niimeros que representan los extremos izquierdo y
derecho de un regulador. Se espera que los endpoint-alignments sean direcciones (-1, 0 o 1).
Cualquier otro valor se transforma acompanado de una advertencia. La derecha de un regulador
que termina en un silencio no resulta afectada, terminando siempre en el borde izquierdo del
silencio.

{
c'2\< <c' d'>\! |
\override Hairpin.endpoint-alignments
c'2\< <c' d'>\! |
\override Hairpin.endpoint-alignments
c'2\< <c' d'>\! |

#'(1 . -1)

#° (,LEFT . ,CENTER)

N |®

P>
p—

s & &£ s -
_ == =

Desplazar los extremos de un regulador

Se pueden desplazar los extremos de los reguladores fijando la propiedad shorten-pair del
objeto Hairpin. Los valores positivos mueven los extremos hacia la derecha, los negativos hacia
la izquierda. A diferencia de la propiedad minimum-length, esta propiedad afecta solo a la
apariencia del regulador; no ajusta el espaciado horizontal (incluida la posicién de los matices
circundantes). Este método es asi adecuado para el ajuste fino de un regulador dentro del espacio
de que dispone.

{
c'1~\<
c'2~ ¢'\!
\once \override Hairpin.shorten-pair = #'(2 . 2)
c'1~\<
c'2~ c'\!
\once \override Hairpin.shorten-pair = #'(-2 . -2)
c'1~\<
c'2~ c¢'\!
c'1~\p-\tweak shorten-pair #'(2 . 0)\<
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c'2~ c'\ffff
+

4}

)4
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Impresion de reguladores utilizando la notacion «al nientey

Se pueden imprimir reguladores con un circulo en la punta (notacién «al niente») estableciendo
la propiedad circled-tip del objeto Hairpin al valor #t.

\relative c'' {
\override Hairpin.circled-tip = #i#t
c2\< c\!
c4\> c\< c2\!

+

4]
GLeprirere

S | E— I E— —
¢

I I I I I
o—— T—o—_
Imprimir regquladores en diversos estilos

Los reguladores se pueden crear en una amplia variedad de estilos.

\relative c'' {
\override Hairpin.stencil = #flared-hairpin
a4\< a a a\f
a4\p\< a a a\ff
a4\sfz\< a a a\!
\override Hairpin.stencil = #constante-hairpin
ad\< a a a\f
ad\p\< a a a\ff
a4\sfz\< a a a\!
\override Hairpin.stencil = #flared-hairpin
a4\> a a a\f
a4\p\> a a a\ff
ad\sfz\> a a a\!
\override Hairpin.stencil = #constante-hairpin
ad\> a a a\f
a4\p\> a a a\ff
a4\sfz\> a a a\!

}
0 4+ttt -+ttt 1+ttt
bt essdss ssss sssdsssos ssssisssa
Y —=fr=Hfr—= ——fp s
7
n||||||||||||||||||||||||

—fp—=—Mfr— —fP— M —
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Indicaciones dindmicas y textuales alineadas verticalmente

Para todos los objetos DynamicLineSpanner (esto es, reguladores y textos de dindmica), la dis-
tancia vertical minima entre su linea de referencia y el pentagrama viene dada por el valor dentro
de la propiedad staff-padding, a no ser que otros elementos de notacion los fuercen a situarse
en una posicién mds alejada. El establecimiento de esta propiedad a un valor suficientemente
grande, permite alinear las indicaciones de matiz dindmico.

Se usa una idea similar junto a \textLengthOn para alinear las inscripciones de texto a lo
largo de su linea de base.

music = \relative c' {
a'2\p b\f
ed\p f\f\> g, b\p
c2™\markup { \huge gorgeous } c”\markup { \huge fantastic }

+
{
\music
\break
\override DynamicLineSpanner.staff-padding = 3
\textLengthOn
\override TextScript.staff-padding = 1
\music
+
fantastic
A | gorgeous
X  K) I =) P 7 7
[ .Y W7 = = ] ]
J | — |
P S P f—»p
4 p gorgeous fantastic
'ﬂ\ 7 | ! ‘ | |
ANV I I I I
[J) | | | |
P S p f——p

Desalinear indicaciones dindmicas y textuales verticalmente

De forma predeterminada, LilyPond usa ojetos graficos DynamicLineSpanner para alinear ver-
ticalmente objetos de matiz dindmico sucesivos como reguladores y dinamicas textuales. Sin
embargo esto no siempre es deseable. Insertando \breakDynamicSpan, que finaliza el objeto
extenso de alineamiento de forma prematura, se puede evitar este alineamiento vertical.

Véase también el fragmento de cédigo “Desalinear indicaciones dindmicas y textuales hori-
zontalmente”.
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{ gi\< |
e "\f\> |
c'\p }

{ gi\< |
e''\breakDynamicSpan\f\> |
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Ocultar la linea de extension de las expresiones textuales de
dindmica

Los cambios de dindmica con estilo de texto (como cresc. y dim.) se imprimen con una linea

intermitente que muestra su alcance. Esta linea se puede suprimir de la siguiente manera:

\relative c'' {
\override DynamicTextSpanner.style = #'none

\crescTextCresc
cI\< | d | b | c\!
}
o)
)7 4 o>
N\ r B (@] ~F o> (@)
[ Fan YA O ~F
SV
¢ cresc.

Cambiar el texto y los estilos de objeto de extension para las
indicaciones dindmicas textuales

Se puede modificar el texto empleado para los crescendos y decrescendos modificando las pro-
piedades de contexto crescendoText y decrescendoText.

El estilo de la linea de extensién se puede cambiar modificando la propiedad 'style de
DynamicTextSpanner. El valor predeterminado es dashed-1ine (linea discontinua), y entre otros
valores posibles se encuentran line (linea), dotted-line (linea de puntos) y none (nada):

\relative c'' {
\set crescendoText = \markup { \italic { cresc. poco } }
\set crescendoSpanner = #'text
\override DynamicTextSpanner.style = #'dotted-line
a2\< a
a2 a
a2 a
a2 a\mf

N
\
N
N
\

1)

P>
~
\
\

cresc. poco - S mf
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Véase también

Glosario musical: Seccién “al niente” en Glosario Musical, Secciéon “crescendo” en Glosario
Musical, Secciéon “decrescendo” en Glosario Musical, Seccién “hairpin” en Glosario Musical.
) )

Manual de aprendizaje: Seccion “Articulaciones y matices dindmicos” en Manual de Apren-
dizaje.
Referencia de la notacién: Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 796, Seccién 3.1.3

[Indicaciones dindmicas nuevas|, pagina 171, Seccién 24.9 [Enriquecimiento de la salida MIDI],
pagina 678, Seccion 24.4 [Control de las dindmicas del MIDI|, pagina 669.

Fragmentos de codigo: Seccién “Marcas de expresion” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “DynamicText” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “Hairpin” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Dynamic-
LineSpanner” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Dynamics” en Referencia de
Funcionamiento Interno.

3.1.3 Indicaciones dinamicas nuevas

La manera més facil de crear indicaciones dindmicas es usar objetos de marcado (\markup).

moltoF = \markup { molto \dynamic f }

\relative {
<d' e>16_\moltoF <d e>
<d e>2..

€——
9905
molto f

AP

En el modo de marcado se pueden crear indicaciones dindmicas editoriales (entre paréntesis
o corchetes). La sintaxis del modo de marcado se describe en Seccién 8.2 [Formatear el texto],
pagina 328.

roundF = \markup {
\center-align \concat { \bold { \italic ( }
\dynamic f \bold { \italic ) } } }

boxF = \markup { \bracket { \dynamic f } }
\relative {

¢'1_\roundF

c1_\DboxF
}

o)
) 4
N\ r @)
[an YA W
NV
() -© -©

» N

Las indicaciones dinamicas sencillas y centradas se crean facilmente con la funcién
make-dynamic-script.

ey
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sfzp = #(make-dynamic-script "sfzp")
\relative {
c'4d c c\sfzp c

}
o)
) 4
£\ r @)
[ fan YA W
VUV
() o @

o &
z

fep

En general make-dynamic-script toma cualquier objeto de marcado como argumento. La
fuente tipografica de matices solo contiene los caracteres f, m, p, r, s, z y n; por lo que si se desea
obtener una indicaciéon dindmica que incluya texto normal o signos de puntuacion, es necesario
utilizar instrucciones de marcado que devuelvan los ajustes de la familia de fuente tipografica y su
codificacién a las del texto normal, por ejemplo \normal-text. El uso de make-dynamic-script
en lugar de un elemento de marcado corriente asegura la alineacién vertical de los objetos de
marcado y reguladores que se aplican a la misma cabeza de nota.

roundF = \markup { \center-align \concat {
\normal-text { \bold { \italic ( } }
\dynamic f
\normal-text { \bold { \italic ) } } } }
boxF = \markup { \bracket { \dynamic f } }
mfEspress = \markup { \center-align \line {

\hspace #3.7 mf \normal-text \italic espress. } }
roundFdynamic = #(make-dynamic-script roundF)
boxFdynamic = #(make-dynamic-script boxF)
mfEspressDynamic = #(make-dynamic-script mfEspress)
\relative {

c'4_\roundFdynamic\< d e f
g,1~_\boxFdynamic\>
gl
g'1~\mfEspressDynamic
gl
}

o)

)’ 4

)\ ')

[av YA W Py Py

\\_\1 v d -~

U  J —_— —_—
O O

(ﬂ —_ [f] >mf espress.

—

Se puede utilizar en su lugar la forma Scheme del modo de marcado. Su sintaxis se explica
en Secciéon “Construccién de elementos de marcado en Scheme” en Extender.
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moltoF = #(make-dynamic-script
(markup #:normal-text "molto"
#:dynamic "f"))
\relative {
<d' e>16 <d e>
<d e>2..\moltoF

¥
[0
\
@ C——
Y, Ho -
molto f°

Para alinear el texto del matiz dindmico a la izquierda en lugar de centrarlo sobre una nota,
utilice un \tweak:

moltoF = \tweak DynamicText.self-alignment-X #LEFT
#(make-dynamic-script
(markup #:normal-text "molto"
#:dynamic "f"))
\relative {
<d' e>16 <d e>
<d e>2..\moltoF <d e>1

}
o)
)’ 4
4\ f £ —
[ £an YA N ] ]
ANV4 0 Py
[J) o=

mol.to f o

Los ajustes para las fuentes tipograficas en el modo de marcado se describen en Seccién 8.2.2
[Seleccionar la tipografia y su tamano|, pagina 332.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 8.2 [Formatear el texto|, pagina 328, Seccién 8.2.2 [Seleccio-
nar la tipografia y su tamano|, pagina 332, Seccién 24.9 [Enriquecimiento de la salida MIDI],
pagina 678, Seccién 24.4 [Control de las dindmicas del MIDI], pagina 669.

Extender LilyPond: Seccién “Construccion de elementos de marcado en Scheme” en Exten-
der.

Fragmentos de codigo: Seccién “Marcas de expresion” en Fragmentos de codigo.

3.2 Expresiones como curvas

Esta seccién explica cémo crear varias marcas expresivas de forma curva: ligaduras de expresion
y de fraseo, respiraciones, caidas y elevaciones de tono.

3.2.1 Ligaduras de expresion

Las Ligaduras de expresion se introducen utilizando paréntesis:

Nota: En musica polifénica, las ligaduras de expresion deben terminar
en la misma voz en la que empiezan.
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\relative {
f''4( g a) a8 b(
ad g2 £4)
<c e>2( <b d>2)

+
/\

0 /‘_\"’ .I'. ] » ')/_\
(€ —
ANV U [
¢ |

Las ligaduras de expresiéon se pueden colocar manualmente por encima o por debajo de las
notas; véase Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 796.

Debe tenerse cuidado con las ligaduras de expresién simultdneas o superpuestas. En casi
todos los casos, las ligaduras de expresion externas indican, ciertamente, fraseo, y las ligaduras
de fraseo pueden superponerse a las ligaduras de expresién normales, véase Seccién 3.2.2 [Liga-
duras de fraseo|, pagina 177. Cuando se necesitan varias ligaduras de expresiéon normales dentro
de una sola voz, los comienzos y finales correspondientes de las ligaduras deben etiquetarse
precediéndolos por \= seguido de una clave identificativa (un simbolo o un entero no negativo).

\fixed c' {
<c~ £\=1( g\=2( >2 <c e\=1) a\=2) >

}
o)
) 4
£\ r @)
'(\'\ \ U [
() P
N——

Las ligaduras de expresién pueden ser continuas, discontinuas o de puntos. El estilo predeter-
minado de las ligaduras de expresién es el continuo:

\relative {
c'4( e g2)
\slurDashed
g4( e c2)
\slurDotted
c4( e g2)
\slurSolid
g4( e c2)

N @]

— i
| | |
o J o
- s e N—_*
También se puede hacer que las ligaduras de expresién sean semi-discontinuas (la primera

mitad discontinua y la segunda mitad continua) o semi-continuas (la primera mitad continua y
la segunda discontinua):

Qi
QL

AP
o
ol
ol

| 1HEN

\relative {
c'4( e g2)
\slurHalfDashed
g4( e c2)
\slurHalfSolid
c4( e g2)
\slurSolid
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gd( e c2)

N @]

QL
| 10HE

QO

| 1HEN

! |

Wz et

I
|
B R B AN

Se pueden definir patrones de discontinuidad para las ligaduras de expresion:

\relative {
c'4( e g2)
\slurDashPattern 0.7 0.75
gd( e c2)
\slurDashPattern 0.5 2.0
c4( e g2)
\slurSolid
gd( e c2)

N @]

NQLLL
| 1EEE

| 1HEE

AP

;

L e DN %

Instrucciones predefinidas

\slurUp, \slurDown, \slurNeutral, \slurDashed, \slurDotted, \slurHalfDashed,
\slurHalfSolid, \slurDashPattern, \slurSolid.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Ajustar las posiciones de las ligaduras verticalmente

Usando \override Slur.positions es posible fijar la posicion vertical de los puntos de inicio
y de fin de una ligadura de expresién a valores absolutos (o mejor dicho, forzar al algoritmo
de ligaduras de LilyPond para que tenga en cuenta estos valores segin se desee). En muchos
casos, esto implica bastante ensayo y error hasta que se encuentran unos valores aceptables.
Porblablemente habra probado la instruccién \offset solo para comprobar que no funciona con
las ligaduras de expresion, sino que emite una advertencia en su lugar.

El cédigo de este fragmento nos permite trucar las posiciones de comienzo y final especificando
cambios relativos, de manera parecida a \offset.

La sintaxis es: \offsetPositions #'(dyl . dy2)

offsetPositions =
#(define-music-function (offsets) (number-pair?)
#{
\once \override Slur.control-points =
#(lambda (grob)
(match-let ((((_ . y1) _ _ (_ . y2))
(ly:slur::calc-control-points grob))
((offl . off2) offsets))
(set! (ly:grob-property grob 'positions)
(cons (+ yl1 offl) (+ y2 off2)))
(ly:slur::calc-control-points grob)))

#3)
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\relative c'' {
c4(""default" c, d2)
\offsetPositions #'(0 . 1)
c'a(CC"(0 . 1)" ¢, d2)
\offsetPositions #'(0 . 2)
c'a(C""(0 . 2)" c, d2)

\bar "||"

gd(T"default" a d'2)
\offsetPositions #'(1 . 0)
g,,4C"(1 . 0)" a d'2)
\offsetPositions #'(2 . 0)
g,,4C"(2 . 0)" a d'2)

default 1.0 2.0

o) default (0.1) 0.2) ﬂg Kg /

[N

i/ | 7—1 |

e ¢ .

A1V
U .‘\.a .‘..O .‘.0

Utilizar ligaduras dobles para acordes legato

Algunos compositores escriben dos ligaduras cuando quieren acordes legato. Esto se puede con-
seguir estableciendo la propiedad de contexto doubleSlurs.

\relative c' {
\set doubleSlurs = #itt
<c e>4( <d f> <c e> <d f>)

b

Situar los elementos de marcado de texto por dentro de las ligaduras

Los elementos de marcado de texto deben tener la propiedad outside-staff-priority estable-
cida a #f para que se impriman por dentro de las ligaduras de expresién.

\relative c'' {
\override TextScript.avoid-slur = #'inside
\override TextScript.outside-staff-priority = ##f
c2("\markup { \halign #-10 \natural } d4.) c8

N
-

Hacer ligaduras de expresion con estructura compleja de
discontinuidad

Las ligaduras de expresién se pueden construir con patrones de discontinuidad complejos median-
te la definicién de la propiedad dash-definition, que es una lista de segmentos de la ligadura,
que a su vez son listas de pardmetros que definen el comportamiento de discontinuidad del
segmento dado.
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Los segmentos de la ligadura se definen en términos del parametro de bezier t, cuyo rango va
de 0 a la izquierda de la ligadura hasta 1 en el extremo derecho de la ligadura. Cada segmento
tiene la forma (t-inicio t-final fraccién-discontinuidad periodo-discontinuidad). En
el segmento que va desde t-inicio hasta t-final, el patrén se define por los valores de fraccion-
discontinuidad y periodo-discontinuidad. La fraccién-discontinuidad especifica el periodo en que
el trazo es continuo y de color negro. Si se establece al valor de 1 se obtiene un segmento de
ligadura continuo. Las unidades de periodo-discontinuidad son espacios de pentagrama.

\relative c' {
\once \override

Slur.dash-definition = #'((C 0 0.3 0.1 0.75)
(0.3 0.6 1 1 )
(0.65 1.0 0.4 0.75))
c4( d e £)
\once \override
Slur.dash-definition = #'((0 0.25 1 1 )
(0.3 0.7 0.4 0.75)
(0.75 1.0 1 1 ))
c4( d e £)
+
4}
o |
4 - IR J—‘__/L

e —T ~.--"

Véase también
Glosario musical: Seccién “slur” en Glosario Musical.

Manual de aprendizaje: Seccion “Acerca de la no anidabilidad de llaves y ligaduras” en
Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 36.1 [Direccién y posicién|, pagina 796, Seccién 3.2.2
[Ligaduras de fraseo|, pagina 177.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Marcas de expresion” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “Slur” en Referencia de Funcionamiento In-
terno.

3.2.2 Ligaduras de fraseo

Las ligaduras de fraseo (o marcas de fraseo) que indican una frase musical se escriben usando
las instrucciones \ ( y \) respectivamente:

\relative {
c''4\( d( e) f(
e2) d\)

7

?.

Tipogréaficamente, la ligadura de fraseo se comporta casi exactamente igual que una ligadura
de expresion normal. Sin embargo, se tratan como objetos diferentes. Una \slurUp no tendrd
ningin efecto sobre una ligadura de fraseo. El fraseo se puede situar manualmente por encima
o por debajo de las notas; véase Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pdgina 796.
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Las ligaduras de fraseo simultaneas o superpuestas se introducen usando \= igual que se hace
con las ligaduras de expresién normales, véase Seccién 3.2.1 [Ligaduras de expresion], pagina 173.

Las ligaduras de fraseo pueden ser continuas, de puntos o de rayas. El estilo predeterminado
para las ligaduras de fraseo es el continuo:

\relative {

c'4A\( e g2\)
\phrasingSlurDashed
g4\ ( e c2\)
\phrasingSlurDotted
cd\( e g2\)
\phrasingSlurSolid
g4\ ( e c2\)
+
o) . . . .
)’ 4 ) | | ) ) | | )
(-C [ — - = — -

Se puede hacer también que las ligaduras de fraseo sean semi-discontinuas (la primera mitad
discontinua y la segunda mitad continua) o semi-continuas (la primera mitad continua y la
segunda mitad discontinua):

\relative {

c'4A\( e g2\)
\phrasingSlurHalfDashed
g4\ ( e c2\)
\phrasingSlurHalfSolid
c4\( e g2\)
\phrasingSlurSolid

g4\ ( e c2\)

N @]

b |
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Se pueden definir patrones de discontinuidad para las ligaduras de fraseo:

AP

<

[

\relative {
c'4A\( e g2\)
\phrasingSlurDashPattern 0.7 0.75
g4\ ( e c2\)
\phrasingSlurDashPattern 0.5 2.0
c4\( e g2\)
\phrasingSlurSolid
g4\ ( e c2\)

N @]

b |

.

L AN
Las definiciones de patrones de discontinuidad tienen la misma estructura que las definiciones
de patrones de discontinuidad de las ligaduras de expresion. Para ver mas informacién acerca
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de patrones de discontinuidad complejos, consulte los fragmentos de cédigo bajo Seccién 3.2.1
[Ligaduras de expresién], pagina 173.

Instrucciones predefinidas

\phrasingSlurUp, \phrasingSlurDown, \phrasingSlurNeutral, \phrasingSlurDashed,
\phrasingSlurDotted, \phrasingSlurHalfDashed, \phrasingSlurHalfSolid,
\phrasingSlurDashPattern, \phrasingSlurSolid.

Véase también
Manual de aprendizaje: Seccién “Acerca de la no anidabilidad de llaves y ligaduras” en Manual
de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 796, Seccién 3.2.1
[Ligaduras de expresién], pagina 173.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Marcas de expresion” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “PhrasingSlur” en Referencia de Funciona-
miento Interno.
3.2.3 Marcas de respiraciéon

Las respiraciones (acortando la nota anterior para tomar aire) se introducen utilizando \breathe:
\fixed c'' { c2. \breathe d4 }

Para un corte breve del sonido que no se extrae de la nota anterior, véase Seccién 2.2.4 [Cesuras],
péagina 77.

A diferencia de otras marcas de expresion, los simbolos de respiracién no estdn asociados con
la nota anterior, sino que son eventos independientes. Por ello, todas las marcas de expresion
que estan adjuntas a la nota anterior, cualquier corchete recto que indique barrado manual,
y cualquier paréntesis que indique ligaduras de expresién y de fraseo, deben escribirse antes
de \breathe. La propia \breathe no acepta articulaciones, pero véase Seccién 2.2.4 [Cesuras],
péagina 77.

Las marcas de respiracién dan por terminadas las barras automaéticas; para sobreescribir este
comportamiento, véase Seccién 2.4.3 [Barras manuales|, pagina 115.

\fixed c'' { c8 \breathe d e f g2 }

0 . )

:

La propiedad de contexto breathMarkType controla cudl de las varias indicaciones de respi-
racién predefinidas crea la instruccién \breathe. Véase Seccién B.14 [Lista de signos de respi-
racion], pagina 951.

\fixed c'' {
\set breathMarkType = #'tickmark
c2. \breathe d4

}

v

{3
\ W

2 Ses

77
|
|
|
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Véase también
Glosario musical: Seccién “caesura” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 2.2.4 [Cesuras|, pagina 77, Seccién 17.4.4 [Divisiones],
pagina 565.

Fragmentos de codigo: Seccién “Marcas de expresion” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “BreathingEvent” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccién “BreathingSign” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“Breathing_sign_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

3.2.4 Caidas y elevaciones

Se pueden expresar caidas y subidas de tono (falls y doits) anadidas a las notas mediante la
instruccién \bendAfter. La direccion de la caida o elevacion se indica con un signo méas o menos
(arriba o abajo). El nimero indica el intervalo de alturas sobre el que se extiende la caida o
elevacion partiendo de la nota principal.

\relative c'' {
c2\bendAfter 4
c2\bendAfter -4
c2\bendAfter 6.5
c2\bendAfter -6.5
c2\bendAfter 8
c2\bendAfter -8

f , ) /

)" 4 / / /
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[ fan YA W2 | N | \ | \
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U | | | \ | \

Fragmentos de cédigo seleccionados

Ajustar la forma de las subidas y caidas de tono

Puede ser necesario trucar la propiedad shortest-duration-space para poder ajustar el ta-
maiio de las caidas y subidas de tono («fallsy y «doits»).

\relative c'' {
\override Score.SpacingSpanner.shortest-duration-space = 4.0
c2-\bendAfter 5
c2-\bendAfter -4.75
c2-\bendAfter 8.5
c2-\bendAfter -6

[0 ) /

\ pd

/\ o (7 [ 7 [

[ fan YA W | SN\ | SN\
S St \

Véase también
Glosario musical: Seccion “fall” en Glosario Musical, Secciéon “doit” en Glosario Musical.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Marcas de expresion” en Fragmentos de cédigo.
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3.3 Expresiones como lineas

Esta seccién explica como crear diversas marcas de expresiéon que siguen un camino lineal:
glissandi, arpegios y trinos.

3.3.1 Glissando

Se crea un glissando anadiendo \glissando después de la nota:

\relative {
g'2\glissando g'
c2\glissando c,

\afterGrace f,1\glissando f'16
ks

h=s

N @]

l(l
I [ ® )

Qi

AP

Un glissando puede conectar notas de un pentagrama a otro:

\new PianoStaff <<

\new Staff = "right" {
e'''2\glissando
\change Staff = "left"
a,,4\glissando
\change Staff = "right"
b''8 r |

+

\new Staff = "left" {
\clef bass
s1

+

>>

N5

~Ne

Un glissando puede conectar las notas dentro de un acorde. Si se necesita hacer algo que
no sea una conexion de una nota con otra entre los dos acordes, las conexiones entre las notas
se definen estableciendo \glissandoMap a una lista de Scheme. Los elementos son pares de
numeros enteros; cada par (x . y) crea una linea de glissando desde la nota x-ésima del primer
acorde hasta la nota y-ésima del segundo acorde. Las notas se numeran desde cero en el orden

en que aparecen en el archivo .1y de entrada. No todas las notas necesitan formar parte de un
glissando.
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\relative {
<c' e>2\glissando g'
<c, e>\glissando <g' b>
\break
\set glissandoMap = #'((0 . 1) (1 . 0))
<c, g'>\glissando <d a'>
\set glissandoMap = #'((0 . 0) (O . 1) (0 . 2))
c\glissando <d f a>
\set glissandoMap = #'((2 . 2) (0 . 0))
<f d a'>\glissando <c f c¢'>

P
PN

N (@

MO 1%
|
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[ FanY = [ ly [,
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Se pueden crear distintos tipos de glissando. Para ver més detalles, consulte Seccién 36.5
[Estilos de linea], pdgina 804.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Glissando contempordneo

Se puede tipografiar un gissando contemporaneo sin nota final utilizando una nota oculta y
temporalizacién de cadenza.

\relative c'' {
\time 3/4
\override Glissando.style = #'zigzag
cd c
\cadenzaOn
c4\glissando
\hideNotes
c,,4
\unHideNotes
\cadenzaOff
\bar "|"

)

[J) |

Anadir marcas de titempo a glissandos largos

Los pulsos que se saltan en glissandos muy largos se indican a veces mediante marcas de tiempo
que consisten en figuras sin cabeza. Estas plicas se pueden usar también para albergar indicacio-
nes expresivas intermedias.

Si las plicas no quedan bien alineadas con el glissando, podria ser necesario recolocarlas
ligeramente.
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glissandoSkipOn = {
\override NoteColumn.glissando-skip = ##t
\hide NoteHead
\override NoteHead.no-ledgers = #it

+

glissandoSkipOff = {
\revert NoteColumn.glissando-skip
\undo \hide NoteHead
\revert NoteHead.no-ledgers

+

\relative c'' {
r8 f8\glissando \glissandoSkipOn f4 g a |
a8\noBeam \glissandoSkipOff a8
r8 f8\glissando \glissandoSkipOn g4 a8 \glissandoSkipOff a8 |
r4 f\glissando\< \glissandoSkipOn a4\f\> \glissandoSkipOff b8\! r |
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Hacer que los glissandos se puedan dividir en el salto de linea

Normalmente, LilyPond rehtsa insertar un salto de linea automaético en el punto en que un
glissando cruza la barra de compas. Este comportamiento se puede cambiar estableciendo el valor
de la propiedad Glissando.breakable a #t. También, estableciendo el valor de la propiedad
after-line-breaking a #t hace que la linea del glissando continte después del salto.

La propiedad breakable no afecta a los saltos manuales insertados con instrucciones como
\break.

glissandoSkipOn = {
\override NoteColumn.glissando-skip = ##t
\hide NoteHead
\override NoteHead.no-ledgers = #i#t

b

music = {
\*16 £8 |
fi\glissando |
ad r2. |
\*16 £8 |
fi\glissando \once\glissandoSkipOn |
a2 a4 r4d |
\*x16 f8

\relative c'' {
<>"\markup { \typewriter Glissando.breakable
set to \typewriter "#t" }
\override Glissando.breakable = #i#t
\override Glissando.after-line-breaking = ##t
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\music

}

\relative c'' {
<>"\markup { \typewriter Glissando.breakable not set }
\music

}

\paper {
line-width = 100\mm
+

Q Glissando.breakable set to #t
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Glissando.breakable not set
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Extender glissandos sobre repeticiones

Se puede simular un glissando que se extiende hasta el interior de varios bloques \alternative
de primera y segunda vez mediante la adicién de una nota de adorno oculta con un glissando al
comienzo de cada bloque \alternative. La nota de adorno debe estar a la misma altura que
la nota que da inicio al primer glissando. Esto se implementa aqui con una funcién musical que
toma como argumento la altura de la nota de adorno.

Observe que en musica polifénica la nota de adorno debe coincidir con las notas de adorno
correspondientes en todas las otras voces.

repeatGliss = #(define-music-function (grace)

(ly:pitch?)

#{
% the next two lines ensure the glissando is long enough
% to be visible
\once \override Glissando.springs-and-rods

= #ly:spanner::set-spacing-rods

\once \override Glissando.minimum-length = 3.5
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\once \hideNotes
\grace $grace \glissando

#3)

\score {
\relative c'' {
\repeat volta 3 { c4 d e f\glissando }
\alternative {
{g2d}
{ \repeatGliss f g2 e 7}
{ \repeatGliss f e2 d }
+
+

b

music = \relative c' {
\voiceOne
\repeat volta 2 {
g a b c\glissando
b
\alternative {
{d1}
{ \repeatGliss c \once \omit StringNumber el\2 }
}
+

\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff <<
\new Voice { \clef "G_8" \music }
>>
\new TabStaff <<
\new TabVoice { \clef "moderntab" \music }

>>

>>

}
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Véase también

Glosario musical: Seccién “glissando” en Glosario Musical.
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Referencia de la notacién: Seccién 36.5 [Estilos de linea], pdgina 804.
Fragmentos de codigo: Seccién “Marcas de expresion” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Glissando” en Referencia de Funcionamiento
Interno.
Advertencias y problemas conocidos

La impresién de texto sobre la linea (como gliss.) no esté contemplada.

3.3.2 Arpegio

Un signo de acorde arpegiado (conocido también como acorde quebrado) sobre un acorde, se
denota adjuntando \arpeggio al acorde:

\relative { <c' e g c>1\arpeggio }

[ (v YA O PaY
ANV 24
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Se pueden conectar arpegios entre pentagramas o voces distintas mediante el establecimiento
de la propiedad connectArpeggios dentro de un contexto de agrupacion de pentagramas. Esto
conecta a todos los arpegios que estén dentro de dicho contecto:

\new PianoStaff \fixed c' <<

\new Staff {
\once \set PianoStaff.connectArpeggios = #i#t
<e g>2\arpeggio g\arpeggio

b

\new Staff {
\clef "bass"
<a, c>2\arpeggio g\arpeggio
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Existen instrucciones para especificar la direccién en la ejecucién. \arpeggioNormal produce
la vuelta al arpegio normal:

\relative {
<c' e g c>2\arpeggio

\arpeggioArrowUp
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioArrowDown
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioNormal
<c e g c>2\arpeggio
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Estas instrucciones predefinidas modifican internamente la propiedad arpeggio-direction;
véanse sus definiciones completas en el archivo ly/property-init.1ly.

Se puede cambiar el simbolo que crea la instruccién \arpeggio:

\relative {
<c' e g c>2

\arpeggioBracket
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioParenthesis
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioParenthesisDashed
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioNormal
<c e g c>2\arpeggio
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Estas instrucciones predefinidas sobreescriben internamente la propiedad stencil del objeto
Arpeggio, y puede también adaptar su X-extent (esto es, la dimensién horizontal que le supone
no colisionar con otros objetos).

Para hacer un corchete que designe un acorde no arpegiado, es mejor usar \nonArpeggiato
que usar \arpeggio y alterar la apariencia. Esto crea un objeto ChordBracket.

\new PianoStaff \fixed c' <<

\new Staff {
\once \set PianoStaff.connectChordBrackets = ##t
<e g>2\nonArpeggiato g\nonArpeggiato

}

\new Staff {
\clef "bass"
<a, c>2\nonArpeggiato g\nonArpeggiato
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Para hacer una ligadura vertical que designa un acorde quasi no arpegiado, es mejor usar
\chordSlur que usar \arpeggio y alterar la apariencia. Esto crea un objeto ChordSlur.
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\new PianoStaff \fixed c <<

\new Staff {
\once \set PianoStaff.connectChordSlurs = ##t
<e' g' g''>2\chordSlur g\chordSlur

+

\new Staff {
\clef "bass"
<a, a c'>2\chordSlur g\chordSlur

+

>>
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Las propiedades de discontinuidad de ChordSlur y del paréntesis del arpegio se controlan me-
diante la propiedad dash-definition (véase Seccién 3.2.1 [Ligaduras de expresién], pagina 173).

Los acordes arpegiados se pueden desarrollar explicitamente utilizando ligaduras de unidn.
Para més informacién, véase Seccién 2.1.4 [Ligaduras de unién|, pagina 64.

Instrucciones predefinidas

\arpeggio, \arpeggioArrowUp, \arpeggioArrowDown, \arpeggioNormal, \arpeggioBracket,
\arpeggioParenthesis, \arpeggioParenthesisDashed, \chordSlur, \nonArpeggiato.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Crear arpegios entre notas de voces distintas

Se puede trazar un simbolo de arpeggio entre notas de distintas voces que estan sobre el mismo
pentagrama si el grabador Span_arpeggio_engraver se traslada al contexto de Staff.
\new Staff \with {
\consists "Span_arpeggio_engraver"
+
\relative c' {
\set Staff.connectArpeggios = #it

<<
{ <e' g>4\arpeggio <d f> <d f>2 }
\\
{ «d, f>2\arpeggio <g b>2 }

>>
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Véase también

Glosario musical: Seccién “arpeggio” en Glosario Musical.
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Referencia de la notacién: Seccién 3.2.1 [Ligaduras de expresion], pagina 173, Seccién 2.1.4
[Ligaduras de unién], pdgina 64.

Archivos instalados: 1y/property-init.1ly.
Fragmentos de cédigo: Seccién “Marcas de expresion” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Arpeggio” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “ChordBracket” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “ChordSlur”
en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Slur” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Seccion “PianoStaff” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Las instrucciones predefinidas como \arpeggioArrowUp solamente se aplican al contexto en
curso, y por ello no afectan a los arpegios que abarcan varias voces o pentagramas. En tales
casos, estas instrucciones requieren utilizarse en un bloque \context dentro de \layout, o
en un bloque \with, como se explica en Seccién 33.5 [Cambiar los valores por omisién de los
contextos|, pagina 765. De manera alternativa, en lugar de usar las abreviaturas predefinidas,
se recomienda sebreescribir directamente las propiedades adecuadas para el objeto Arpeggio
dentro del contexto correspondiente; por ejemplo:

\override Staff.Arpeggio.stencil = #ly:chord-bracket: :print
\override Staff.Arpeggio.X-extent = #ly:chord-bracket::width

para imprimir corchetes de arpegio que comprenden més de una voz en el nivel de Staff, o bien
\override PianoStaff.Arpeggio.arpeggio-direction = #UP

para imprimir arpegios con punta de flecha (hacia arriba) que comprendan mas de un pentagrama
dentro de un contexto PianoStaff.

No es posible mezclar arpegios conectados y no conectados en un PianoStaff en el mismo
instante de tiempo.

La forma sencilla de especificar el corchete en los arpegios de paréntesis no funciona para los
arpegios de pentagrama cruzado; véase [Corchetes de acorde de pentagrama cruzado], pagina 430.

3.3.3 Trinos

Los trinos cortos sin linea extensora se imprimen con \trill; véase Seccién 3.1.1 [Articulaciones
y ornamentos|, pagina 158.

Los trinos largos mantenidos, con linea de extensién, se hacen con \startTrillSpan y
\stopTrillSpan:

\relative {
d''1\startTrillSpan

d1
c2\stopTrillSpan
r2
+

4] h
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Un trino extendido que atraviesa un salto de linea recomienza exactamente encima de la
primera nota de la nueva linea.
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\relative {
d''1\startTrillSpan
\break
d1
c2\stopTrillSpan

125__:1_____FL__-L__
(Y]

Los trinos extendidos consecutivos funcionan sin necesidad de instrucciones \stopTrillSpan

explicitas, porque cada trino se convertird automaticamente en el borde derecho del trino ante-
rior.

\relative {
d''1\startTrillSpan
d1
bi\startTrillSpan
d2\stopTrillSpan
r2

ol
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También se pueden combinar los trinos con notas de adorno. La sintaxis de esta construccién

y el método para colocar las notas de adorno con precisién estdn descritos en Seccién 2.6.1
[Notas de adorno], pagina 149.

\relative {
d''1~\afterGrace
di\startTrillSpan { c32[ d]\stopTrillSpan }
c2 r2

¢
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Los trinos que se tienen que ejecutar sobre notas auxiliares explicitas se pueden tipografiar
con la instruccién pitchedTrill. El primer argumento es la nota principal, y el segundo es la
nota trinada, que se imprime como una cabeza de nota, sin plica y entre paréntesis.
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\relative {
\pitchedTrill
d''2\startTrillSpan fis
d2
c2\stopTrillSpan

La alteracién del primer trino con altura definida dentro de un compés siempre se imprime,
incluso si es un becuadro.

{
\key d \major
\pitchedTrill
d'2\startTrillSpan cis d\stopTrillSpan
\pitchedTrill
d2\startTrillSpan c d\stopTrillSpan
\pitchedTrill
d2\startTrillSpan e d\stopTrillSpan
}
nuy A~ e~ A
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Es necesario anadir manualmente las alteraciones subsiguientes (de la misma nota dentro del
mismo compas).
\relative {

\pitchedTrill
eis''4\startTrillSpan fis
eis4\stopTrillSpan
\pitchedTrill
eis4\startTrillSpan cis
eis4\stopTrillSpan
\pitchedTrill
eis4\startTrillSpan fis
eis4\stopTrillSpan
\pitchedTrill
eis4\startTrillSpan fis!
eis4\stopTrillSpan
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Instrucciones predefinidas
\startTrillSpan, \stopTrillSpan.
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Véase también
Glosario musical: Seccién “trill” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 3.1.1 [Articulaciones y ornamentos], pagina 158, Sec-
ci6én 2.6.1 [Notas de adorno], pdgina 149.

Fragmentos de codigo: Seccién “Marcas de expresion” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “TrillSpanner” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “TrillPitchHead” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“TrillPitchAccidental” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “TrillPitchParentheses”

en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “TrillPitchGroup” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Secciéon “Pitched_trill_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.
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La repeticion es un concepto fundamental en musica, y existen varios tipos de notacién para las
repeticiones. LilyPond contempla los siguientes tipos de repeticion:

volta (primera y segunda vez)
Esta es la notacién estandar de las repeticiones con o sin finales alternativos (primera
y segunda vez). La seccién que se repite estd encerrada entre barras de repeticion,
pero la barra inicial no se escribe cuando la seccion que se repite aparece al prinicipio
de la pieza. Los finales alternativos se imprimen en secuencia, con lineas de casilla
de primera y segunda vez, y numerados con la repeticion o repeticiones a las que se
aplican.

segno Este tipo contempla varios casos de da capo y dal segno. La secciéon que se repite
comienza con una marca de segno mark, excepto si estd al comienzo de la pieza.
Los finales alternativos se imprimen en secuencia y se marcan con simbolos de coda,
y se puede aplicar opcionalmente una etiqueta de seccién como ‘Coda’ a la 1ltima
alternativa. La seccién que se repite termina con una instrucciéon como D.S.

unfold (desplegada)
La musica repetida se imprime en su totalidad el niimero de veces especificado.

percent (porcentaje)
Este tipo consiste en repeticiones de pulsos o compases enteros. Son como barras
inclinadas sueltas o simbolos de porcentaje.

tremolo (trémolo)
Este tipo se usa para escribir barras de trémolo.

Las construcciones de acorde se pueden repetir usando el simbolo de repeticién de acordes,
g. Véase Seccion 5.1.2 [Repeticién de acordes|, pagina 223.

4.1 Repeticiones largas

Esta seccion trata sobre la forma de introducir repeticiones largas, normalmente de varios com-
pases.



Capitulo 4: Repeticiones 194

4.1.1 Repeticiones explicitas

La instruccién \repeat unfold repite la musica escribiéndola entera un cierto nimero de veces.
La sintaxis es la misma que la de las instrucciones \repeat volta y \repeat segno, que aparecen
documentadas en las secciones siguientes.

También existe una forma abreviada, \*, que puede convenir dentro de una pieza que use
profusamente repeticiones desplegadas:

\*2 { c'8 d' e" £' }

o)

RS eseSess

Para evitar la redundancia, el desplegado de repeticiones no se estudia aqui con mucho
detalle; sin embargo, algunos de los ejemplos de las secciones siguientes ilustran las repeticiones
de varias maneras usando la instruccion \unfoldRepeats para convertir las formas volta o
segno a la forma unfold. Para ver otro importante uso de la instrucciéon \unfoldRepeats,
véase Seccién 24.6 [Uso de las repeticiones con el MIDI], pagina 674.

Existen ciertos puntos de interés que son especificos de la instruccién \repeat unfold.

En algunos casos, especialmente dentro de un contexto \relative, el resultado del despliegue
de repeticiones no es el mismo que el de escribir la expresién musical de entrada varias veces,

p-€j.,
\repeat unfold 2 { a'4 b cd | }

se diferencia de lo siguiente en un cambio de octava:
a'dbcdl
a'dbcdl

También, el anidado de \repeat unfold puede resultar practico de maneras que el anidado
de \repeat volta o \repeat segno no lo serian.

Nota: Si se incluye \relative dentro de \repeat sin instanciar
explicitamente el contexto Voice, aparecerdn pentagramas extra no
deseados. Véase Seccion “An extra staff appears” en Utilizacién del
Programa.

Véase también
Fragmentos de cddigo: Seccion “Repeticiones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “UnfoldedRepeatedMusic” en Referencia de
Funcionamiento Interno.

4.1.2 Repeticiones sencillas
Esta es la sintaxis de una repeticién sin variacién:
\repeat volta niimero de veces expresidén

donde expresidn es la expresion musical que se ha de repetir.
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\fixed c'' {
\repeat volta 2 { c2 f }

R1
\repeat volta 2 { g2 ¢ }

+
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De forma predeterminada no se imprimen las dobles barras de apertura de repeticién al
principio de una pieza, siguiendo las convenciones de la tipografia musical clasica. Sin embargo,
si se escriben tradicionalmente en ciertos contextos, como en las hojas guia de acordes para
estdndares de jazz. Esto se puede conseguir configurando la propiedad printInitialRepeatBar.

\fixed c'' {
\set Score.printInitialRepeatBar = #i#t
\repeat volta 2 { c2 f }

n )

)’ 4 | | = | |
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Una seccion repetida que comienza en mitad de un compds termina generalmente en la misma
posicién dentro de un compas posterior de tal forma que los dos extremos hacen un compas entero.
En estos casos, las lineas divisorias de repeticion no constituyen la frontera de un compas, por
lo que no se debe poner ahi ninguna comprobaciéon de compés. De forma similar, no se debe
escribir ninguna instrucciéon \partial dentro del fragmento repetido, porque los compases estan
completos; sin embargo, hay que escribir una instruccién \partial antes de la repeticiéon cuando
aparece un compas verdaderamente incompleto la primera vez.

\fixed c'' {
\partial 4
\repeat volta 2 {

cd
c2 d
gdgg
+
\repeat volta 2 {
ed
f2 g
c2.
+

Vol
7 lf’ 01D 77 e
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4.1.3 Finales alternativos (primera y segunda vez)
Las repeticiones con finales alternativos de primera y segunda vez se pueden escribir de dos
formas. Esta es la sintaxis recomendadas:

\repeat volta niimero_de_veces {
expresion. ..
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\alternative {
\volta lista_de_ntmeros expresién
\volta lista_de_ntmeros expresién

b
+

donde expresién es una expresién musical, expresion. .. es un numero cualquiera de expre-
siones musicales, y 1ista_de_numeros es una lista, separada por comas, de ntimeros de volta
(o vez) en el rango desde 1 hasta numero_de_veces.

\fixed c'' {
\repeat volta 6 {
cd de f

\alternative {
\volta 1,2,3 { c2 e }
\volta 4,5 { f2 d }
\volta 6 { e2 f }

ol
7 |
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Una sintaxis anterior, en la que el bloque \alternative se escribia a continuacién fuera de la
expresion musical repetida, ain estd contemplada y tiene el mismo efecto. Esta sintaxis requiere
que \repeat aparezca literalmente: una cldusula \alternative escrita después no se enlaza con
una funcién musical ni variable que contenga \repeat.

\repeat volta nimero_de_veces expresioén
\alternative {
\volta lista_de_niimeros expresién
\volta lista_de_nimeros expresioén

+

Las especificaciones de \volta dentro de un bloque \alternative son opcionales segin el
criterio de todos o ninguno. Si se omiten, las alternativas se usan una vez cada una, pero la
primera se repite las veces necesarias para que se cumpla el nimero de veces de la repeticion.

\fixed c'' {
\repeat volta 6 {
cd de f
\alternative {
{c2el}
{f24d}
{e2f}
}
T
cl
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Los bloques \alternative se pueden anidar unos dentro de otros.

music
\re
S

\

= \fixed c' {
peat volta 3 {
1_||AI|
alternative {

\volta 1 { s1_"B" }
\volta 2,3 {
\once \override Score.VoltaBracket.musical-length =
\musicLength 1
sl_"C"
s1_"D"
\alternative {
\volta 2 { s1 "E" }
\volta 3 { s1 "F" }

+
+
¥
+
\fine
+
\score { \music }
\score { \unfoldRepeats \music }
A [ 1. || 2.3. [ 2. [ s. |
)4 | | | | | |
N\ r £ Q| | Q| | | |
@ C g i E—
o A B C D E F
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Nota: Cada elemento de un bloque \alternative se trata como un fi-

nal alternativo. Algo tan simple como una comprobacién de compés en

el lado incorrecto de una llave puede producir resultados inesperados
- J

-
Nota: Si incluye \relative dentro de un \repeat sin crear
explicitamente una instancia del contexto Voice, apareceran
pentagramas anadidos e indeseados. Véase Seccién “An extra staff

appears” en Utilizacién del Programa.
N J

e N
Nota: Cuando se habilita una numeracién alternativa para los compa-
ses, se aplica a las alternativas encerradas entre llaves que estdn en la

parte mas externa.
- J

197
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4.1.4 Otras variantes dentro de las secciones repetidas

Un bloque \alternative se puede usar dentro de un bloque \repeat para producir una notacién
similar a los finales alternativos (véase Seccién 4.1.3 [Finales alternativos (primera y segunda
vez)|, pagina 195).

\fixed c'' {
\repeat volta 2 {
R1
\alternative {
\volta 1 { c1 }
\volta 2 { d1 7}

}
R1
}
}
A [1 |2
e = (o o =+
;‘J_\I | |

La instruccién \volta no se limita a su uso sobre los elementos de un bloque \alternative.
Se puede emplear en cualquier lugar dentro de \repeat para designar miusica para algunas
vueltas en particular, aunque no crea casillas de repeticiéon de primera y segunda vez en otros
casos.

Cuando se despliega un \repeat, se omite la misica especifica de los finales alternativos de
todas aquellas vueltas a las que no se aplica. Si se da una lista vacia de Scheme en lugar de los
numeros de repeticién, la musica desaparece por completo.

music = \repeat volta 3 {
\volta #'() { <>"\markup { \bold "3x" } }
\volta 1 { <>_\markup { \italic dolce } }
g1

+

\score { \music }
\score { \unfoldRepeats \music }

%l
L dolce
(o) Pe o o
)" 4
(<€
ANV
L dolce

Cuando se despliega un \repeat, puede ser deseable no solo filtrar toda la misica que no es
especifica de los finales alternativos, sino también anadir la musica que no estaba presente en la
forma plegada. La instrucciéon \unfolded designa la musica que queremos que se ignore hasta
que se despliegue el \repeat que lo encierra
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music = \fixed c¢' {
\repeat volta 2 {
cl
<<
\volta #'() {
\once \override TextSpanner.bound-details.left.text =
"2nd time tacet"
s4*7\startTextSpan s4\stopTextSpan
+
\volta 1 { f4 £ £ f | £ f f f
\volta 2 { \unfolded { R1x*2 }
>>
c'1

+
+

}
\fine
}

\score { \music }
\score { \unfoldRepeats \music }

2nd time tacet. _ _ _

P
—

[ @)

N e/

e S
¢

N
o/
-
g
1
1
-
g
—

T
E

©

3
¢

Nota: las instrucciones \volta y \unfolded funcionan con respecto a
la repeticién mas interior que las incluye.

4.1.5 Repeticiones Al fine

La instruccién \fine marca el final de la musica pero no obliga a que lo sea. Cuando se despliega
una repeticion que contiene \fine, la instrucciéon \fine se despliega como cualquier otra misica
Para obtener un desplegado correcto, es necesario especificar el final alternativo en que se debe
ejecutar el Fine y los finales alternativos en los que toda misica que aparezca a continuacién deba
ser ejecutada (véase Seccion 4.1.4 [Otras variantes dentro de las secciones repetidas], pagina 198).
music = \fixed c' {
\repeat volta 2 {
f1
\volta 2 \fine
\volta 1 bl
}
+

\score { \music }
\score { \unfoldRepeats \music }

)’ 4 | | | |
/\ ') I o Qi |
[ £av YA W | 0l |
;‘)_V O | | | |

Fine
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Como se acaba de mostrar, en el final escrito de la musica, \fine crea una barra de compas de
final sin ninguna indicaciéon de Fine. Para forzar que aparezca el Fine en estos casos, establezca
a verdadero el valor de la propiedad de contexto finalFineTextVisibility.

\fixed c' {
\set Score.finalFineTextVisibility = ##t
f1
\fine
+
ﬁn 1
Fine

Para modificar el texto que imprime la instrucciéon \fine, configure el valor de la propiedad
de contexto fineText.
\fixed c' {
\set Score.fineText = "Fine."
\repeat volta 2 {
f1
\volta 2 \fine
\volta 1 bl
+
+

.

.
I—

r @)

\ U7
(@]
Fine.

¢

Jz Ses

Para ver mas detalles acerca de las interacciones con otros tipos de lineas divisorias y opciones
para modificar su aspecto, véase Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines|, pagina 132.

Véase también

Glosario musical: Seccién “fine” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines|, pagina 132, Seccién 4.1.4 [Otras
variantes dentro de las secciones repetidas|, pagina 198, Seccién 2.5.7 [Divisores de seccién],
pagina 149.

Fragmentos de codigo: Seccién “Repeticiones” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “FineEvent” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccion “Jump_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Jump-
Script” en Referencia de Funcionamiento Interno.

4.1.6 Estructura de las repeticiones de Segno

\repeat segno se diferencia de \repeat volta solo en la notacién que resulta impresa. Consulte
las secciones anteriores para ver informacion general sobre la escritura de musica con repeticiones,
finales alternativos y variaciones. Esta seccion se ocupa de los detalles de la notaciéon de segno
sin volver a explicar la sintaxis del codigo de entrada.

\repeat segno efectiia la notacién de las repeticiones que tienen indicaciones D.C. o D.S..
Marca con un simbolo de segno el comienzo de la seccién que se repite cuando no estd al comienzo
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de la pieza. También marca los finales alternativos con simbolos de coda en lugar de casillas de
primera y segunda vez, siempre que los finales se suponga que se ejecutan en orden, esto es, no
\volta 1,3y después \volta 2,4.

Cuando se habilita la numeraciéon de compases de los finales alternativos, también se aplica
a las alternativas cuya notacion presenta casillas de primera y segunda vez si se han creado con
\repeat segno o con \repeat volta, pero no se aplica a los finales alternativos que contienen
simbolos de coda.

A continuacién aparecen muestras de algunos usos comunes.

al fine
Las indicaciones de repeticion incluyen al Fine si aparece una instruc-
cién \fine en cualquier momento anterior (véase Seccién 4.1.5 [Repeti-
ciones Al fine|, pagina 199).
music = \fixed c' {
f1
\repeat segno 2 {
gl
\volta 2 \fine
\volta 1 al
+
\section
+
\score { \music }
\score { \unfoldRepeats \music }
" %
)4 | |
7\ I £ | |
[ fan YA ] > | HIK O )
ANV O ~F | |
v Fine D.S. %
al Fine
)
)4 | |
7\ I £ | |
[ fan YA ] > O > | |
ANV O ~F ~F | |
eJ
alla coda

El comienzo de cada final alternativo se marca con un \codaMark
\default implicito. Las indicaciones de repeticiéon dentro de las alterna-
tivas incluyen ‘al . . . e poila . ..’ que se refiere a la marca de la primera
alternativa y la marca a la que se salta. Si la duracién de la ultima al-
ternativa sea cero, se suprime la llamada automaética, permitiendo en su
lugar establecer una etiqueta de seccién.
music = \fixed c' {
f1
\repeat segno 2 {
gl
\alternative {
\volta 1 { \repeat unfold 4 { a2 } %
\volta 2 \volta #'() {
\section
\sectionLabel "Coda"

b
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+
}
bl
\fine

+

\score { \music }
\score { \unfoldRepeats \music }

% € Coda

ﬁ | |
)4 | | | |
£\ r £) | | O | |
[ fan YA > 7 7 7 7 ~7 | |
8} (@) ~F | |
D.S. %al %

e poi la Coda
f)
)4 | |
£\ r £) Pay | |
[ fan YA W > 7 7 7 7 > ~F | |

Se puede abreviar la indicacion de retorno preparando un procedimiento
de formato alternativo (véase Seccién 4.1.7 [Apariencia de las repeticio-
nes de Segno|, pagina 204).

da capo

Las indicaciones de repeticion incluyen D.C. cuando la seccién que se
repite comienza al principio de la partitura. Los casos contemplados de
da capo reflejan los casos contemplados de dal segno.
music = \fixed c' {
\repeat segno 2 {
gl
+
\fine

}

\score { \music }
\score { \unfoldRepeats \music }

o)

ool

D.C.

¢

N (@

¢
¢

2 ~es
an

dal segno

Las indicaciones de repeticién incluyen D.S. cuando la seccion que se
repite comienza después del principio de la partitura. El comienzo de
la seccién que se repite viene marcada con una llamada \segnoMark
\default implicita.

202
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music = \fixed c' {

f1

\repeat segno 2 {
gl

}

\repeat segno 2 {
al

}

\fine

\score { \music }
\score { \unfoldRepeats \music }

4]

)4 | |
/\ f £) | |
[ (v YA W] Pay O | |
:)_\/ [ @ ) ~F | |

D.S. % D.S. %%

4]

)4 | |
7\ I £ | |
[ fan YA W] P P O O | |
:}_\] O © © 1

Se puede forzar una repeticion del tipo dal-segno que comience al prin-
cipio de la partitura (véase Seccién 4.1.7 [Apariencia de las repeticiones
de Segno|, pagina 204).

retorno maultiple
Una indicacién de repeticion que se debe ejecutar més de una vez incluye
una ‘... V.. El nimero de veces que la indicacion se ejecuta es una
menos que el nimero de veces que se ejecuta el pasaje completo.
music = \fixed c' {
\repeat segno 3 {
gl
+
\fine
b

\score { \music }
\score { \unfoldRepeats \music }

o)

&t o—|

D.C. 2V.

N (@

0
0
0

e ¢
-

Véase también

Glosario musical: Seccién “da capo” en Glosario Musical, Seccién “dal segno” en Glosario Mu-
sical, Seccién “fine” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 4.1.5 [Repeticiones Al fine|, pagina 199, Seccién 4.1.3 [Fi-
nales alternativos (primera y segunda vez)], pdgina 195, Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines],
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pagina 132, Seccién 4.1.4 [Otras variantes dentro de las secciones repetidas], pagina 198, Sec-
cién 2.5.7 [Divisores de seccién|, pagina 149, Seccién 8.1.4 [Etiquetas de seccién], pagina 322,
Seccién 4.1.2 [Repeticiones sencillas], pagina 194.

Fragmentos de codigo: Seccién “Repeticiones” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “CodaMark” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “JumpScript” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “SectionLabel”
en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “SegnoMark” en Referencia de Funcionamien-
to Interno.

4.1.7 Apariencia de las repeticiones de Segno

Las indicaciones de llamada y retorno que crea la instruccién \repeat segno son ajustables en
ciertos aspectos.

Las indicaciones de retorno se formatexn con el procedimiento de Scheme especificado en
la propiedad dalSegnoTextFormatter. Hay un formateador alternativo predefinido que crea
indicaciones mas breves.

\fixed c' {
\set Score.dalSegnoTextFormatter = #format-dal-segno-text-brief
f1
\repeat segno 2 {
gl
\alternative {
\volta 1 { al }
\volta 2 \volta #'() {
\section
\sectionLabel "Coda"

% o Coda

o)

\ | |
/o & P O o |
ANV [ @) ~F | |
v D.S. %

al Coda

Los nimeros de secuencia de las llamadas al principio de la seccién que se repite y el comienzo
de la primera alternativa se deben fijar explicitamente sin que interfieran con las indicaciones
de retorno automaticas (véase Seccién 4.1.8 [Marcas de repeticién manual], pagina 210).

\fixed c' {
\repeat segno 2 {
\volta #'() { \segnoMark 2 }
gl
\alternative {
\volta 1 {
\volta #'() { \codaMark 2 }
\repeat unfold 8 { a4 }
}
\volta 2 \volta #'() {
\section
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\sectionLabel "Coda"

}
}
}
bl
\fine
}
ﬂ %% %l | | | | | | | COda
) 4 | | | | | | | | S E

D.S. %% al 46
e poi la Coda

Sin la instruccién \segnoMark 2 explicita, el ejemplo anterior se habria impreso como una repe-
ticién del tipo da-capo.

Como alternativa a la impresién de un simbolo de segno como llamada encima del pentagrama,
es posible imprimirlo como una linea divisoria estableciendo el valor de la propiedad segnoStyle
a bar-line. Para evitar la ambigiiedad, solo permanece sin llamada el primer compés de segno.

\fixed c¢' {
\set Score.segnoStyle = #'bar-line
R1

\repeat unfold 3 {
\repeat segno 2 {

R1*2
+
}
\fine
+
% %3%

o) Q

_'_“B_'—§ !
) oy

D.S. D.S. %% D.S. %3%

Alli donde un compds de segno coincide con otras lineas divisorias especiales, se seleccio-
na automaticamente una linea de compds a partir de un conjunto predeterminado. Para cada
combinacién que se contempla, la linea divisoria se puede personalizar configurando una cierta
propiedad de contexto (véase Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines|, pagina 132).

Las llamadas de segno y coda se formatean con procedimientos especificados en las propie-
dades segnoMarkFormatter y codaMarkFormatter. Estos son intercambiables con los procedi-
mientos usados para formatear las llamadas de ensayo (véase Seccién 2.5.5 [Llamadas de ensayo],
pagina 143).

\fixed c' {
\set Score.segnoMarkFormatter = #format-mark-numbers
\set Score.segnoStyle = #'bar-line
R1
\repeat unfold 3 {
\repeat segno 2 {
R1x%2
+
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}
\fine
}
1 2 3
4} Q .
—-—&—-— — — 1
Y, § .
D.S. 1 D.S. 2 D.S.3

Hay un formateador alternativo predefinido para el segno que imprime una llamada incluso
sobre la primera linea divisoria:

\fixed c' {
\set Score.segnoMarkFormatter = #format-segno-mark
\set Score.segnoStyle = #'bar-line
R1
\repeat unfold 3 {
\segnoMark \default
R1x*2
b
+

5% 5 %35%
o Q
—-—&—-— — —

S 3

También hay un formateador alternativo predefinido de llamadas de coda que usa simbolos
de \varcoda.

\fixed c' {
\set Score.codaMarkFormatter = #format-varcoda-mark
R1

\repeat unfold 3 {
\codaMark \default

R1x*2
b
+
N B 830
D
¢

Fragmentos de cédigo seleccionados

Acortar los corchetes de primera y seqgunda vez

De forma predeterminada, los corchetes de primera y segunda vez se trazan encima de
los finales alternativos completos, pero es posible acortartlos sobreescribiendo el valor de
VoltaBracket.musical-length. En el ejemplo siguiente, el corchete solo abarca un compaés,
que corresponde a una duracién de 3/4.



Capitulo 4: Repeticiones 207

\fixed c¢'' {

\time 3/4
c4d cc
\repeat volta 5 {

dd d d

\alternative {

\volta 1,2,3,4 {
\once \override Score.VoltaBracket.musical-length =

\musicLength 2.

ed e e
f4 £ £
}
\volta 5 {
ghggltt}
+
A 1-4%. 5.
! =
| | Ol |
' | |

;

Casillas de primera y seqgunda vez en varios pentagramas

Anadiendo el grabador Volta_engraver al pentagrama deseado, las casillas de primera y segun-
da vez se pueden poner sobre pautas distintas a la del extremo superior de la partitura.

Las instrucciones \repeat y otras relacionadas deben estar presentes en todos los pentagra-

mas.

voltaMusic = \relative c'' {
\repeat volta 2 {
cl
\alternative {
\volta 1 { d1 }
\volta 2 { el }
}
}
+

<<
\new StaffGroup <<
\new Staff \voltaMusic
\new Staff \voltaMusic
>>
\new StaffGroup <<
\new Staff \with { \comnsists "Volta_engraver" }
\voltaMusic
\new Staff \voltaMusic
>>
>>
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Numeracion de compases alternativa

[1.

|2

O

O

¢

o~
LY

O

B3

O

¢

o~
N @4

O

[ @)

¢

[ @ )

p—
N (o]

I U N P

208

Fijando la propiedad de contexto alternativeNumberingStyle, se dispone de dos métodos

alternativos adicionales para la numeraciéon de compases dentro de las repeticiones.

music = \relative c'

\repeat volta 3 {
cd de £ |
\alternative {

{

\volta 1 { c4 d e f
\volta 2 { f4 gab | f4 ga b | £2 a | \break }
\volta 3 { c4 d e f

cl \bar "|."

c2dl} ¥}

\textMark \markup \large "default"

\music

\textMark \markup \large \typewriter
\set Score.alternativeNumberingStyle

\music

\textMark \markup \large \typewriter
\set Score.alternativeNumberingStyle

\music

\layout {

b

\context {
\Score

\override TextMark.Y-offset

}

#5

c2 d \break }

"numbers"
= #'numbers

"numbers-with-letters"
= #'numbers-with-letters
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default 1
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Véase también

¢

Glosario musical: Seccion “repeat” en Glosario Musical, Seccién “volta” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 2.5.2 [Automatic bar lines|, pagina 132, Seccién 2.5.1
[Barras de compds|, pagina 121, Seccién 33.4 [Modificar los complementos (plug-ins) de contexto],
pagina 764, Seccién 36.11.1 [Modificacién de ligaduras de unién y de expresion|, pagina 821,
Seccién 2.6.3 [Gestién del tiempo], pagina 156.

Archivos instalados: 1y/engraver-init.1ly.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Repeticiones” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “VoltaBracket” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “VoltaRepeatedMusic” en Referencia de Funcionamiento Interno, Sec-
ciéon “UnfoldedRepeatedMusic” en Referencia de Funcionamiento Interno.
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Advertencias y problemas conocidos

Para las repeticiones en la forma volta (primera y segunda vez), los elementos extensos (liga-
duras de expresién, etc.) que atraviesan los limites de las alternativas funcionan solo para la
primera alternativa. De igual forma, no pueden abarcar desde el final de una alternativa hacia
atras hasta el comienzo de la seccidén que se repite.

La apariencia visual de una ligadura de unién o de expresién que continia en alternativas
subsecuentes se puede conseguir con la instrucciéon \repeatTie si la ligadura se extiende solo
sobre una nota dentro del bloque alternativo, aunque este método no funciona en TabStaff;
véase [Repeat tie], pagina 65. Otros métodos que se pueden confeccionar para indicar ligaduras
que se continuan sobre varias notas dentro de los bloques alternativos, y que también funcionan
en los contextos TabStaff, se muestran en Seccién 36.11.1 [Modificacién de ligaduras de unién
y de expresién], pdgina 821.

La apariencia visual de un glissando que continta en las casillas de alternativa se puede
conseguir como un glissando que comienza en una nota de adorno oculta. Véase [Extending
glissandi across repeats|, pagina 184.

Si una repeticion que comienza en un compas incompleto tiene un bloque \alternative que
contiene modificaciones a la propiedad measureLength, el uso de \unfoldRepeats dard lugar a
lineas divisorias descolocadas y advertencias de comprobacién de compas.

Una repeticién anidada que usa la sintaxis antigua \alternative es ambigua:

\repeat
\repeat
\alternative

No esta claro a qué \repeat pertenece la \alternative. Esta ambigiiedad se resuelve haciendo
que la \alternative pertenezca siempre a la \repeat més interna. Para mas claridad, se reco-
mienda usar llaves y poner el bloque \alternative dentro del cuerpo de su propia repeticién.

4.1.8 Marcas de repeticion manual

-
Nota: Estos métodos solo se utilizan para realizar construcciones de

repeticién poco usuales, y pueden tener un comportamiento distinto al
esperado. En casi todas las situaciones, se deben crear las repeticiones
utilizando la instruccién estdndar \repeat o imprimiendo las barras
de compds correspondientes. Para ver mas informacion, consulte Sec-

ci6én 2.5.1 [Barras de compas], pagina 121.
- J

Se puede usar la propiedad repeatCommands para controlar la disposicién de las repeticiones.
Su valor es una lista de Scheme. En general, cada elemento es a su vez una lista, ' (instruccién
argumentos...), pero una lista sin argumentos se puede abreviar como un simbolo; p.ej.,
"((start-repeat)) se puede escribir como ' (start-repeat).

end-repeat
Termina una seccién repetida.
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\relative {
c''1
dd e f g

\set Score.repeatCommands = #' (end-repeat)
cl

14

N (@

-

g

.
PE—

2 Ses
PN

start-repeat
Inicia una seccion repetida.
\relative {
c''l
\set Score.repeatCommands = #'(start-repeat)
dd e fg
cl

14

N @]
-
N

I——
TTT®

AP

En la practica habitual del grabado no se imprimen signos de repeticiéon al principio
de la pieza.

volta texto

Si texto es un elemento de marcado, iniciar una casilla de alternativa con esa etiqueta;
si texto es #f, terminar la casilla de alternativa. Una casilla de volta o alternativa
que no se hace terminar explicitamente no llegara a imrpimirse.
\relative {
f''4gab
\set Score.repeatCommands =
# ((volta ,#{ \markup \volta-number "2" #}))

gd aga
\set Score.repeatCommands = #'((volta #f))
cl
+
—
[} o P P e ee =
I‘\I o |
[ £an Y W2
D |
[y}

Se pueden producir varias instrucciones de repeticién en el mismo punto:
\relative {
f''4gab
\set Score.repeatCommands =
#° ((volta ,#{ \markup { \concat { \volta-number 2 , }
\volta-number 5 } #})
end-repeat)
gd aga
cl
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\set Score.repeatCommands =
#> ((volta #f)
(volta ,#{ \markup \volta-number 95 #})
end-repeat)

bl
\set Score.repeatCommands = #' ((volta #f))
}
12,5 |95

h P & & & 2 Ko X
)’ 4 | | | |

7\ o | Qi | al |

[ £an Y 2N Q| | Ol |
ANV4 | | | |

¢

Se puede incluir texto dentro de la casilla de primera y segunda vez. El texto puede ser un
nimero o nimeros, o un elemento de marcado, véase Seccién 8.2 [Formatear el texto|, pagina 328.
La forma mas facil de usar texto de marcado es definir el marcado previamente, y luego incluirlo
dentro de una lista de Scheme.

voltaAdLib = \markup { \volta-number { 1. 2. 3... }
\italic { ad 1ib. } }
\relative {
c''1
\set Score.repeatCommands
cd bde
\set Score.repeatCommands
#> ((volta #f)
(volta ,#{ \markup \volta-number "4." #})
end-repeat)

#> ((volta ,voltaAdLib) start-repeat)

f1

\set Score.repeatCommands = #'((volta #f))
+

A [1.2.8..ad lib. |[4&

|

ANV | 1

) |

Se pueden crear llamadas de segno y coda con las instrucciones \segnoMark, \inStaffSegno
y \codaMark. Esta es la sintaxis para las instrucciones de llamada:
\codaMark n
\segnoMark n

donde n es un ntmero de secuencia, o \default para usar el siguiente automaticamente. Las
llamadas de ensayo, de segno y de coda se numeran de manera independiente.

\fixed c' {
el
\segnoMark \default
el
\segnoMark \default
gl
\codaMark \default
gl
\codaMark \default
bl

\codaMark 96
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bl
\segnoMark 96
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Al comienzo de una pieza, las instrucciones \segnoMark \default y \codaMark \default
no producen ningin simbolo de llamada. Especifique ‘1’ para forzar una llamada.

\fixed c' {
\segnoMark 1
f1

}

0%
ot s |

¢

La instrucciéon \inStaffSegno es equivalente a \segnoMark \default con el efecto anadido
de establecer temporalmente la propiedad segnoStyle al valor bar-line para forzar que se
imprima como una barra de compas.

\fixed c¢' {
el
\inStaffSegno
gl
\segnoMark \default
bl
}

¢

Para ver més informacién acerca de cémo modificar la aperiencia visual de las llamadas de
segno y coda, véase Seccién 4.1.7 [Apariencia de las repeticiones de Segno|, pagina 204.

Para crear indicaciones de salto arbitrarias, use la instruccién \ jump.

\fixed c' {
\time 2/4
f4 a
bd c'8 d'
c'd c
\jump "Gavotte I D.C."
\section
t
f) |

e

Gavotte I D.C.
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 2.5.1 [Barras de compés|, pagina 121, Seccién 8.2 [Formatear
el texto|, pagina 328, Seccién 2.5.5 [Llamadas de ensayol, pdgina 143, Seccién 4.1.7 [Apariencia
de las repeticiones de Segno|, pagina 204.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Repeticiones” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “CodaMark” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccién “Jump-_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Jump-
Script” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Mark_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “SegnoMark” en Referencia de Funcionamiento Interno, Sec-
cién “SegnoRepeatedMusic” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “VoltaBracket”
en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “VoltaRepeatedMusic” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno.

4.2 Repeticiones cortas

Esta seccion trata de cémo introducir repeticiones cortas. Las repeticiones cortas pueden adoptar
dos formas: barras inclinadas o signos de porcentaje si estamos representando repeticiones de
una sola nota, un compas o dos compases, y trémolos en caso contrario.

4.2.1 Repeticiones de compas o parte de ellos

Los patrones cortos que se repiten se imprimen una sola vez, y el patron repetido se sustituye
por un simbolo especial.

La sintaxis es:
\repeat percent nimero expresién_musical
donde expresidén_musical es una expresiéon musical.

También existe una forma abreviada, \%, que puede convenir dentro de una pieza que use
profusamente repeticiones de porcentaje:

\%3 { c'4dd'" e £'}

N>

e f Y 4 .
\ U7 | VL VL

[ 4
ij o @

Los patrones més cortos que un compas se sustituyen por barras inclinadas.

D

\relative c'' {

\repeat percent 4 { c128 d e f }
\repeat percent 4 { c64 d e f }
\repeat percent 5 { c32 d e f }
\repeat percent 4 { c16 d e f }
\repeat percent 4 { c8 d }
\repeat percent 4 { c4 }
\repeat percent 2 { c2 }
}
0 @ @
: — -1
o C e i e
o = =
—
2
0 ®

E—FEW;CP/—/—/—# 777
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Los patrones de repeticién de uno o dos compases se sustituyen por signos parecidos al
simbolo de porcentaje.

\relative c'' {
\repeat percent 2 { c4 d e f }
\repeat percent 2 { c2 d }
\repeat percent 2 { c1 }

4] @

berr iz rr #e 1=
J | y L | y L y L

g |

\relative {
\repeat percent 3 { ¢c''4def | c2 g' }

}
4} o
%§§ZF;ZI—TL' 7 ;*g i*z

Observe que el tiempo de desplazamiento correcto para acceder al grob
DoublePercentRepeat es el comienzo del segundo compds de la repeticién, que se
puede conseguir facilmente con \after.

\new Voice \with { \consists Balloon_engraver }
{ \after 1%3
\balloonGrobText DoublePercentRepeat #'(-1 . 2) "repeat"
\repeat percent 2 { g'1 | a'l } %}

repeat
A P
) 4
£\ r @) Te
[ fan Y W Py [ @) D
SV ©
eJ

Los patrones mas cortos que un compés pero que contienen duraciones mezcladas utilizan un
simbolo de porcentaje doble.

\relative {
\repeat percent 4 { c''8. <d £>16 }
\repeat percent 2 { \tuplet 3/2 { r8 c d } e4 }

}
[0
é}= L Y/ &Y/ &V W%
J —— L_3—

Fragmentos de cédigo seleccionados

Contador de repeticiones de tipo porcentaje

Las repeticiones de compases completos de mas de dos repeticiones pueden llevar impreso un
contador si se ajusta el valor de la propiedad de contexto countPercentRepeats.
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\relative c'' {
\set countPercentRepeats = ##t
\%4 ci

+

N e/

(@] oy LY 4 [V 4
y L y &L y 4

2 Ses
-

Visibilidad del contador de repeticiones de tipo porcentaje

Se pueden mostrar los contadores de las repeticiones del tipo porcentaje a intervalos regulares
mediante el establecimiento de la propiedad de contexto repeatCountVisibility.
\relative c'' {
\set countPercentRepeats = ##t
\set repeatCountVisibility = #(every-nth-repeat-count-visible 5)
\%10 c1 \break

\set repeatCountVisibility = #(every-nth-repeat-count-visible 2)
\%6 { c1 d1 }

}
o) 5 10
)\I F £ O o g 0 o g o g O 4 . Y 4 . [V 4
@ \ U7 y L y 4L y L y L y L y L y L y L y L
[J)

11 0 2 % 6
s e e A A A . A
%}U | | |

Simbolos de porcentaje sueltos

También se pueden imprimir simbolos de porcentaje sueltos.

makePercent =
#(define-music-function (note) (ly:music?)
"Make a percent repeat the same length as NOTE."
(make-music 'PercentEvent
"length (ly:music-length note)))

\relative c'' {
\makePercent si

¥

Véase también

Glosario musical: Seccién “percent repeat” en Glosario Musical, Seccién “simile” en Glosario
Musical.

Fragmentos de codigo: Seccién “Repeticiones” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “RepeatSlash” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “RepeatSlashEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“DoubleRepeatSlash” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “PercentRepeat” en
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Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “PercentRepeatCounter” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Seccién “PercentRepeatedMusic” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccién “Percent_repeat_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Double-
PercentEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “DoublePercentRepeat” en
Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion “DoublePercentRepeatCounter” en Referencia
de Funcionamiento Interno, Seccién “Double_percent_repeat_engraver” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccién “Slash_repeat_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Las repeticiones de porcentaje no contienen nada mas aparte del propio signo de porcentaje;
especialmente, los cambios de indicacién de compés no se repiten.

\repeat percent 3 { \time 5/4 c2. 2 \time 4/4 2 2 }

o)
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[y) 1 1

Cualquier cambio de compas o instruccién \partial se tiene que producir en pasajes paralelos
fuera de la repeticién de porcentaje, p. €j. en una pista especial para la gestion del compas.

<<

\repeat percent 3 { c2. 2 2 2 }
\repeat unfold 3 { \time 5/4 s4*5 \time 4/4 sl }

>>

0
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4.2.2 Repeticiones de trémolo

Los trémolos pueden adoptar dos formas: alternancia entre dos acordes o dos notas, y repeticion
rapida de una sola nota o acorde. Los trémolos que consisten en una alternancia se indican por
medio de la adicién de barras entre las notas o acordes que se alternan, mientras que los trémolos
que consisten en la repeticion rapida de una sola nota se indican mediante la adicién de barras
cruzadas a una nota unica.

Para colocar marcas de trémolo entre las notas, use \repeat con el estilo tremolo (trémolo):

\relative c'' {
\repeat tremolo 8 { c16 d }
\repeat tremolo 6 { cl16 4 }
\repeat tremolo 2 { cl16 d }
by

[ @ )

N @]

Jz et




Capitulo 4: Repeticiones 218

La sintaxis de \repeat tremolo espera que se escriban exactamente dos notas dentro de las
llaves, y el niimero de repeticiones debe corresponderse con un valor que se pueda expresar con
figuras normales o con puntillo. Asi, \repeat tremolo 7 es valido y produce una nota con doble
puntillo, pero \repeat tremolo 9 no es valido

La duracién del trémolo es igual a la duracion de la expresion entre llaves, multiplicada por
el nimero de repeticiones: \repeat tremolo 8 { c16 d16 } da como resultado un trémolo de
redonda, escrito como dos redondas unidas por barras de trémolo.

Existen dos maneras de colocar marcas de trémolo sobre una unica nota. Incluso aqui se
puede utilizar la sintaxis \repeat tremolo, en cuyo caso la nota no debe ir encerrada entre
llaves:

\repeat tremolo 4 c'16

El mismo resultado se puede obtener escribiendo :N después de la nota, donde N indica la
duracién de la subdivisién (debe ser 8 como minimo). Si N es 8, se anade una barra de corchea
a la plica de la nota. Si N se omite, se utiliza el dltimo valor:

\relative {

c''2:8 ¢:32
c: c:
}
4
gy
N\ fo 77 7 7 7

Fragmentos de cédigo seleccionados

Trémolos de pentagrama cruzado

Dado que \repeat tremolo espera exactamente dos argumentos musicales para los trémolos de
acorde, la nota o acorde que cambia de pentagrama en un trémolo que cruza el pentagrama se
debe colocar dentro de llaves curvas junto a su instruccién \change Staff.

\new PianoStaff <<
\new Staff = "up" \relative c'' {
\key a \major
\time 3/8
s4.
}
\new Staff = "down" \relative c'' {
\key a \major
\time 3/8
\voiceOne
\repeat tremolo 6 {
<a e'>32
{
\change Staff
\voiceTwo
<cis a' dis>32

" n
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Controlar el aspecto de las barras de trémolo

Usando diversas propiedades del objeto grafico StemTremolo es posible controlar la apariencia
de las barras de trémolo.

e La propiedad slope fija la inclinacién de las barras de trémolo.

e La propiedad shape determina si las barras de trémolo tienen forma de rectdngulo (valor
rectangle) o de barras de corchea pequenas (valor beam-1like).

e La propiedad style fija la inclinacién y la forma dependiendo de si la nota tiene corchete,
barra o solo plica. Esto existe en contraste con las dos propiedades anteriores, que cambian
la inclinacién y la forma incondicionalmente. Hay dos estilos definidos.

e default: las barras para los corchetes de plica hacia abajo son més largos y mas
inclinados que las barras para los corchetes de plica hacia arriba; las barras de trémolo
sobre notas barradas tienen una forma rectangular y son paralelas a la barra de corchea.

e constant: todas las barras de trémolo tienen forma de barra de corchea y tienen la
misma inclinacién excepto para los corchetes de plica hacia abajo.

music = {

a''4:32 a':

e''8: \noBeam e':
a'':[ a':]

f':l g':]

d':[ d':]

\new Staff {
<>"\markup "default"
\music

+

\new Staff {
<>~"\markup \typewriter '"style = #'constant"
\override StemTremolo.style = #'constant
\music

}

\new Staff {
<>"\markup \typewriter '"shape = #'rectangle
\override StemTremolo.shape = #'rectangle
\music

b

"
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\new Staff {
<>"\markup \typewriter "shape = #'beam-like"
\override StemTremolo.shape = #'beam-like

\music
¥
\new Staff {
<>~"\markup \typewriter '"slope = -0.2"
\override StemTremolo.slope = -0.2
\music
+
default
i o i & -
Se===
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[y i\:= [ AKX 2B
style = #'constant
"’ "‘ -
A {- . .
S ?_ -—
shape = #'rectangle
- b o -
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[y ' i\:= [ AKX 2B

shape = #'beam-like
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Véase también

Fragmentos de codigo: Secciéon “Repeticiones” en Fragmentos de codigo.

Advertencias y problemas conocidos

Aunque la sintaxis de \repeat tremolo se despliega por medio de \unfoldRepeats, su abrevia-
tura correspondiente no lo hace (el seguimiento de este problema estd en el bug nimero 6145
(https://gitlab.com/1ilypond/lilypond/~/issues/6145)):
{
\unfoldRepeats \repeat tremolo 4 c'16
\unfoldRepeats c'4:16
+

>

¢ PR 2L E

r
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5 Notas simultaneas
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La palabra ‘polifonia’ en musica hace referencia a tener mas de una voz en una pieza cualquiera de
musica. En LilyPond la polifonia hace referencia a tener mas de una voz en el mismo pentagrama.

5.1 Una voz unica

Esta seccién trata de la notas simultaneas dentro de la misma voz.

5.1.1 Notas en acorde
Un acorde se forma encerrando un conjunto de notas entre < y >. Un acorde puede ir seguido
de una duracién, como si fueran simples notas.

\relative {
<a' c e>l <a c e>2 <f a c e>4 <a c>8. <g c e>16

i
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Los acordes también pueden ir seguidos de articulaciones, de nuevo como si fueran simples
notas.

\relative {
<a' ¢ e>1\fermata <a c e>2-> <f a c e>4\prall <a c>8.7! <g c e>16-.

h [e\ = N .
)’ 4 (@] 7 M E|
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Las notas dentro del propio acorde también pueden ir seguidas de articulaciones y ornamentos.
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\relative {
<a' c\prall e>1 <a-> c-~ e>2 <f-. a c-. e-.>4
<a-+ c-->8. <g\fermata c e\turn>16

}
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Sin embargo, algunos elementos de notacién tales como las expresiones de matices dinamicos
v los reguladores se deben unir al acorde y no a las notas que integran el mismo, pues en caso
contrario no se imprimiran. Otros elementos de notaciéon como las digitaciones y las ligaduras
de expresién se posicionan de forma muy diferente cuando se adjuntan a las notas de un acorde
en lugar de hacerlo a redondas o notas sueltas.

\relative {
<a'\f c( e>1 <a c) e>\f <a\< c e>( <a\! c e>)
<a c e>\< <a c e> <a c e>\!

n ~

\ (@] (@) (@] [ @] [ Q)] [ @] (@]
/\ feo <) <) (@] (@] (@] [ Q)] (@]
[ Fan YA U (@] [ @] [ Q] [ Q] < [ Q] (@]
ANV
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Un acorde funciona como un mero contenedor para las notas que lo componen y sus arti-
culaciones y otros elementos adjuntos. Como consecuencia, un acorde sin ninguna nota en su
interior no tiene realmente ninguna duracion. Cualqgier articulacién adjunta se producira en el
mismo momento musical que la nota o acorde siguiente y se puede combinar con ellos (para
ver posibilidades mas complejas de combinaciones de estos elementos, consulte Seccién 5.1.3
[Expresiones simultdneas], pagina 225):

\relative {
\grace { g'8( a b }
<> ) \p \< -. -\markup \italic "sempre staccato"
\repeat unfold 4 { c4 e } ciI\f

+
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sempre staccato
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Se puede usar el modo relativo para la altura de las notas de los acordes. La primera nota
del acorde siempre es relativa a la primera nota del acorde anterior, o en caso de que el elemento
precedente no sea un acorde, la altura de la tltima nota que vino antes del acorde. El resto de
las notas del acorde son relativas a la nota anterior dentro del mismo acorde.

\relative {
<a' ce>l <f ac><ace><f' ac><b, e b,>

g

(@) >
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g
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Para ver més informacién sobre los acordes, consulte Capitulo 15 [Notacién de acordes],
pagina 521.

Véase también
Glosario musical: Seccién “chord” en Glosario Musical.

Manual de aprendizaje: Secciéon “Combinar notas para formar acordes” en Manual de Apren-
dizaje.

Referencia de la notacién: Capitulo 15 [Notacién de acordes|, pagina 521, Seccién 3.1.1 [Ar-

ticulaciones y ornamentos|, pagina 158, Seccién 1.1.2 [Escritura de octava relatival, pagina 4,
Seccién 5.2 [Varias voces|, pagina 227.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Notas simultdneas” en Fragmentos de cédigo.

Advertencias y problemas conocidos

Los acordes que contienen mas de dos alturas en el mismo espacio de pentagrama, como ‘<e
f! fis!>’, crean notas cuyas cabezas se superponen. Dependiendo de la situacién, una mejor
representacién puede requerir:

e el uso temporal de varias voces, véase Seccién 5.2 [Varias voces|, pagina 227, ‘<< f! \\ <e
fisl> >>,

e la transcripcion enarmoénica de una o mas notas, ‘<e f ges>’, or

e Culsters o racimos; véase Seccién 5.1.4 [Racimos (clusters)], pagina 226.

5.1.2 Repeticion de acordes

Para reducir el tecleo, se puede usar una abreviatura de repeticion del acorde anterior. El simbolo
de repeticién de acordes es q:

\relative {
<a' c e>l g<f ac>2 g

)’ 4 (@] (@]
/\ e <) [ Q] . 7.
[ fan Y WK © ) [ © ] [ 4
7 =2

Como en los acordes normales, el simbolo de repeticiéon de acordes puede usarse con dura-
ciones, articulaciones, elementos de marcado, ligaduras de expresién, barras, etc., pues sélo se
duplican las notas del acorde precedente.

\relative {
<a' ¢ e>1\p~"text" g2\<( g8)[-! g8.]1\! gq16-1-2-3 g8\prall

}
3
—— 2
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El simbolo de repeticién de acordes siempre recuerda la dltima ocurrencia de un acorde, por
lo que es posible repetir el acorde méas reciente incluso si se han escrito en medio otras notas
que no estan en un acorde, o silencios.
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\relative {
<a' ¢ e>1 ¢'4 g2 r8 g8 |

Q2 c, |
}
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Sin embargo, el simbolo de repeticién de acordes no retiene los matices dindmicos, las articu-
laciones ni los ornamentos que contiene o que estdn adosados al acorde anterior.

\relative {
<a'-. c\prall e>1\sfz c'4 g2 r8 g8 |

Q2 c, |
}
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Para poder retener algunos de ellos, se puede llamar explicitamente a la funcién
\chordRepeats con un argumento adicional que especifique una lista de tipos de evento que
conservar, a no ser que los eventos de ese tipo ya estén presentes en el propio acorde g.

\relative {
\chordRepeats #'(articulation-event)
{ <a'-. c\prall e>i\sfz c¢'4 g2 r8 g8-. } |
92 c, |
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Aqui, el uso de \chordRepeats dentro de una construccién \relative produce un resultado
inseperado: una vez se han expandido los eventos de acorde, no pueden distinguirse de aquellos
introducidos como acordes normales, haciendo que \relative asigne una octava basada en su
contexto actual.

Dado que las instancias anidadas de \relative no se afectan mutuamente, se puede usar otra
instruccién \relative dentro de \chordRepeats para establecer las relaciones de octava antes
de expandir los acordes repetidos. En tal caso, todo el contenido de la instruccion \relative
interior no afecta a la exterior; de aqui la distinta escritura de octava en la ultima nota de este
ejemplo.
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\relative {
\chordRepeats #'(articulation-event)

\relative
{ <a'-. c\prall e>1\sfz c'4 g2 r8 g8-. } |
q2 Cll |
+
f w o B
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Las interacciones con \relative se producen solamente con las llamadas explicitas de
\chordRepeats: la expansion implicita al comienzo del proceso de tipografiado se hace en un
momento en que todas las instancias de \relative ya se han procesado.

Véase también

Referencia de la notacién: Capitulo 15 [Notacién de acordes], pagina 521, Seccién 3.1.1 [Articu-
laciones y ornamentos|, pagina 158.

Archivos de inicio: 1ly/chord-repetition-init.1ly.

5.1.3 Expresiones simultaneas

Una o més expresiones musicales encerradas entre dngulos dobles se entienden como simulténeas.
Si la primera expresion comienza con una sola nota o si toda la expresion simultanea aparece
explicitamente dentro de una sola voz, la expresién completa se sitiia sobre un solo pentagrama;
en caso contrario los elementos de la expresion simultanea se sitiian en pentagramas distintos.

Los ejemplos siguientes muestran expresiones simultdneas sobre un solo pentagrama:

\new Voice { 7, explicit single voice
<< \relative { a'4 b g2 }
\relative { d'4 g ¢,2 } >>

\relative {
% single first note
a' << \relative { a'4 b g }
\relative { d'4 g c, } >>

o) I I
"4

¢ <

Esto puede ser de utilidad si las secciones simultaneas tienen idénticas duraciones, pero se
produciran errores si se intentan poner notas de distinta duracién sobre la misma plica. Las
notas, articulaciones y cambios de propiedades que estan dentro de un solo contexto ‘Voice’ se
recolectan y se representan en el orden musical:
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\relative {
<a' ¢c>4-. <>-. <K<K ca>> <<<A{c-.<ca>}t{as-.3}>

Tratar de poner mas de una plica o barra de corchea, o distintas duraciones o propiedades
en el mismo momento musical, requiere el uso de més de una voz.

El ejemplo siguiente muestra como las expresiones simultaneas pueden generar varios penta-
gramas de forma implicita:

7 no single first note
<< \relative { a'4 b g2 }
\relative { d'4 g2 c,4 } >>

o) .
"4

N @]

Qi

I ¢

&

Aqui no hay problema en tener distintas duraciones porque se interpretan en voces distintas.

Advertencias y problemas conocidos

Si hay notas que proceden de dos o mas voces, sin especificar ningin desplazamiento horizontal,
y tienen las plicas en la misma direccion, aparece el mensaje

Advertencia: esta voz requiere un ajuste de \voiceXx o \shiftXx
durante la compilacion. Este mensaje se puede suprimir mediante
\override NoteColumn.ignore-collision = ##t

Sin embargo, esto no solamente suprime la advertencia sino que puede evitar cualquier resolu-
cién de colisiones y puede tener otros efectos no deseados (consulte también Problemas conocidos
en Seccion 5.2.3 [Resolucién de las colisiones|, pagina 233).

5.1.4 Racimos (clusters)

Un «cluster» o racimo indica que se deben tocar simultaneamente un conjunto de notas conse-
cutivas. Se escriben aplicando la funciéon \makeClusters a una secuencia de acordes, p.ej.:

\relative \makeClusters { <g' b>2 <c g'> }

P =

[y}

Se pueden mezclar en el mismo pentagrama notas normales y clusters, incluso al mismo
tiempo. En tal caso, no se hace ningin intento de evitar automaticamente las colisiones entre
clusters y notas normales.

Estan contemplados los siguientes estilos de cluster: ramp, leftsided-stairs,
rightsided-stairs y centered-stairs.
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fragment = { <e' d''>4 <g' a'> <e' a'> r }

{
\omit Staff.Clef
\omit Staff.TimeSignature
<>"\markup \typewriter "ramp"
\override ClusterSpanner.style = #'ramp
\makeClusters \fragment
<>_\markup \typewriter "leftsided-stairs"
\override ClusterSpanner.style = #'leftsided-stairs
\makeClusters \fragment
<>~\markup \typewriter "rightsided-stairs"
\override ClusterSpanner.style = #'rightsided-stairs
\makeClusters \fragment
<>_\markup \typewriter '"centered-stairs"
\override ClusterSpanner.style = #'centered-stairs
\makeClusters \fragment
+
ramp rightsided-stairs
leftsided-stairs centered-stairs

Véase también
Glosario musical: Seccién “cluster” en Glosario Musical.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Notas simultaneas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “ClusterSpanner” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccién “ClusterSpannerBeacon” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccién “Cluster_spanner_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Los clusters sélo tienen un buen aspecto cuando abarcan un minimo de dos acordes. En caso
contrario aparecerdn excesivamente estrechos.

Los clusters no llevan plica y por si mismos no pueden indicar las duraciones, pero la longitud
del cluster que se imprime viene determinada por la duracién de los acordes que lo definen. Los
racimos separados necesitan silencios de separacién entre ellos.

Los clusters no producen ninguna salida MIDI.
5.2 Varias voces
Esta seccion trata las notas simultdneas en varias voces o varios pentagramas.

5.2.1 Polifonia en un solo pentagrama

Instanciar las voces explicitamente

La estructura béasica necesaria para obtener varias voces independientes en un mismo pentagrama
se ilustra en el ejemplo siguiente:
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\new Staff <<
\new Voice = "first"
\relative { \voiceOne r8 rl16 g'' e8. f16 g8[ c,] f el6 d }
\new Voice= "second"

\relative { \voiceTwo d''16 c d8~ 16 b c8~ 16 b c8~ 16 b8. }
>>

) 7 ‘7

[ {an YO W7 {— ~ N
S i |

¢ . —)

Aqui se crean explicitamente instancias de voces, cada una de las cuales recibe un nombre. Las
instrucciones \voiceOne ... \voiceFour (voz uno hasta voz cuatro) preparan las voces de
manera que la primera y segunda voces llevan las plicas hacia arriba, las voces segunda y cuarta
llevan las plicas hacia abajo, las cabezas de las notas en las voces tercera y cuarta se desplazan
horizontalmente, y los silencios de las voces respectivas se desplazan también automaticamente
para evitar las colisiones. La instruccién \oneVoice (una voz) devuelve todos los ajustes de las
voces al estado neutro predeterminado.

Observe que Voice es un contexto del nivel inferior (véase Seccién 33.1.5 [Contextos del nivel
més bajo. Voces|, pagina 756). Dentro de TabStaff se debe usar en su lugar TabVoice.

Pasajes poliféonicos temporales

Se puede crear un pasaje polifénico temporal con la construccién siguiente:

<< { \voiceOne ... }
\new Voice { \voiceTwo ... }
>> \oneVoice

Aqui, la primera expresiéon dentro de un pasaje polifénico temporal se coloca en el contexto
Voice que estaba en uso inmediatamente antes del pasaje polifénico, y ese mismo contexto
Voice continua después de la seccién temporal. Otras expresiones dentro de los dngulos se
asignan a distintas voces temporales. Esto permite asignar la letra de forma continua a una voz
antes, durante y después de la seccién polifénica:

\relative <<
\new Voice = "melody" {
a'4
<<
{
\voiceOne
g f
ks
\new Voice {
\voiceTwo
d2
+
>>
\oneVoice
ed
}
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
This is my song.
+

>>
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This is my song.

Aqui, las instrucciones \voiceOne y \voiceTwo son necesarias para definir los ajustes de cada
VOZ.
In TabStaff one needs to use TabVoice.

Si la misma musica debe aparecer en Staff y en TabStaff se puede usar el contexto general
Bottom (véase Seccién 33.1.5 [Contextos del nivel més bajo. Voces|, pagina 756).

mus =
\relative
\new Bottom = "melody" {
a'd
<<
{
\voiceOne
gt
}
\new Bottom {
\voiceTwo
d2
}
>>
\oneVoice
ed
+

<<
\new Staff \mus
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
This is my song.
+

>>

<<
\new TabStaff \mus
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
This is my song.

(e ‘i_

This is my song.
5—3—1——0—

» <K

This is my song.
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La construcciéon de la doble barra invertida

La construccién << {...} \\ {...} >> en que las dos expresiones (0 més) estdn separadas por
doble barra invertida, se comporta de forma distinta a la construccion similar sin las dobles
barras: todas las expresiones dentro de esta construccién se asignan a contextos Bottom nuevos
del tipo actual, normalmente Voice o TabVoice (véase Seccién 33.1.5 [Contextos del nivel mds
bajo. Voces], pagina 756). Estos contextos Bottom nuevos se crean implicitamente y reciben los
nombres fijos "1", "2", etc.

El primer ejemplo podria haberse tipografiado de la manera siguiente:

<<

\relative { r8 r16 g'' e8. £16 g8[ c,]1 f el6 d }

\\

\relative { d''16 ¢ d8~ 16 b c8~ 16 b c8~ 16 b8. }
>>

A 7 ‘7

[ Fav YA W — N ~— .

ANIVJ | |

¢ ‘ =S|

Esta sintaxis se puede usar siempre que no nos importe que se creen nuevas voces temporales
que después seran descartadas. Estas voces creadas implicitamente reciben ajustes equivalentes
al efecto de las instrucciones \voiceOne ... \voiceFour, en el orden en que aparecen en el
céddigo.

En el siguiente ejemplo, la voz intermedia lleva las plicas hacia arriba, de manera que la
introducimos en tercer lugar para que pase a ser la voz tres, que tiene las plicas hacia arriba tal
y como queremos. Se usan silencios de separacién para evitar la aparicion de silencios duplicados.

<<
\relative { r8 g'' g g g f16 ees £8 d }
\\
\relative { ees'8 r eesrdr dr }
\\
\relative { d''8 s ¢ s bes s a s }
>>

o]

/] [ J
\J o o o o
H 1 p 7 p 7 P 7
En todas las partituras excepto las mds simples, se recomienda crear contextos Voice

explicitos como aparece explicado en Seccién “Contextos y grabadores” en Manual de Aprendi-
zaje y en Seccién “Voces explicitas” en Manual de Aprendizaje.

Orden de las voces
Al escribir varias voces en el archivo de entrada, utilice el orden siguiente:

Voz 1: las més aguda

Voz 2: la mas grave

Voz 3: la segunda més aguda
Voz 4: la segunda mas grave
Voz 5: la tercera mas aguda
Voz 6: la tercera mas grave



Capitulo 5: Notas simultaneas 231

etc.

A pesar de que esto puede parecer contrario a la intuicién, simplifica el proceso de disposicién
automadtica de las figuras. Observe que las voces de numeraciéon impar reciben plicas hacia arriba,
v las de numeracién par reciben plicas hacia abajo:

\new Staff <<

\time 2/4

{£'"'2} 7 1: highest

A\

{c'2 } 7% 2: lowest

\\

{d''2} J 3: second-highest

\\

{e'2 } 7/ 4: second-lowest

AN\

{b'2 } 7% 5: third-highest

\\

{g'2 } 7 6: third-lowest
>>

f

Si se desea introducir las voces en un orden distinto, puede ser de utilidad la instruccién
\voices:

\new Staff \voices 1,3,5,6,4,2 <<

\time 2/4

{£'"'2 3} J 1: highest

\\

{d'"'2 } J 3: second-highest
A\

{b'2 } 7 5: third-highest
\\

{g'2 } 7 6: third-lowest
\\

{e'2 } 7 4: second-lowest
\\

{c'2 } 7% 2: lowest

>>

f

Nota: No se pueden crear letras ni elementos de extensién (como liga-
duras, reguladores, etc.) que se crucen de una voz a otra.
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Duraciones idénticas

En el caso especial en que queremos tipografiar fragmentos de misica que discurre en paralelo y
con las mismas duraciones, se pueden combinar en un solo contexto de voz, formando asi acordes.
Para conseguirlo, las incorporamos dentro de una construccion de musica simultanea, dentro de
una voz creada explicitamente:

\new Voice <<
\relative { e''4 £f8 d el6 f g8 d4 }
\relative { ¢''4 d8 b c16 d e8 b4 }
>>

Este método conduce a barrados extranios y advertencias si los fragmentos de musica no
tienen las mismas duraciones exactas.

Instrucciones predefinidas

\voiceOne, \voiceTwo, \voiceThree, \voiceFour, \oneVoice.

Véase también

Manual de aprendizaje: Seccién “Las voces contienen musica” en Manual de Aprendizaje, Seccién
“Voces explicitas” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 13.1.5 [Pautas de percusién], pdgina 502, Seccién 2.2.2
[Silencios invisibles], pdgina 70, Seccién 7.1.9 [Plicas], pagina 305.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Notas simultaneas” en Fragmentos de cédigo.

5.2.2 Estilos de voz

Se pueden aplicar colores y formas distintos a las voces para permitir identificarlas facilmente:

<<
\relative { \voiceOneStyle d''4 c2 b4 }
\\
\relative { \voiceTwoStyle e¢'2 e }
\\
\relative { \voiceThreeStyle b2. c4 }
\\
\relative { \voiceFourStyle g'2 g }
>>

AN1V
yj T |
Para recuperar la presentacién normal se utiliza la instruccién \voiceNeutralStyle.

Instrucciones predefinidas

\voiceOneStyle, \voiceTwoStyle, \voiceThreeStyle, \voiceFourStyle,
\voiceNeutralStyle.
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Véase también

Manual de aprendizaje: Seccion “Oigo voces” en Manual de Aprendizaje, Seccién “Otras fuentes
de informacién” en Manual de Aprendizaje.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Notas simultaneas” en Fragmentos de cédigo.

5.2.3 Resolucién de las colisiones

Las cabezas de notas que estan en diferentes voces y tienen la misma altura, la misma forma
de cabeza, y direccién opuesta de la plica, se combinan autométicamente, pero las que tienen
cabezas distintas o la misma direccién de la plica no se combinan. Los silencios que se encuentran
en el lado opuesto de una plica en otra voz se desplazan verticalmente. El ejemplo siguiente
muestra tres circunstancias distintas, sobre los pulsos 1 y 3 en el primer compas y sobre el pulso
1 del segundo compds, donde la combinacién automatica falla.

<<

\relative {
c''8dedcdcd
g'2 fis

F\\

\relative {
c''2 c8. bl6 c4
e,2 r

F\\

\relative {
\oneVoice
sl
e'8 a b c d2

+

>>

A1V, | | | - |

0y) 1 C L [' iy

Las cabezas de notas diferentes se pueden combinar como se muestra mas abajo. En este
ejemplo las cabezas del pulso 1 del primer compas si se combinan:

<<

\relative {
\mergeDifferentlyHeadedOn
c''8dedcdcd
g'2 fis

F\\

\relative {
c''2 c8. bl6 c4
e,2 r

F\\

\relative {
\oneVoice
sl
e'8 abc d2

+

>>
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g

| -

—
ANV I -
LY} ! ] |"

.

Las figuras negras y blancas no se combinan de esta manera, pues seria dificil poder distin-
guirlas.

También se pueden combinar cabezas con puntillos diferentes, como se muestra en el tercer
pulso del primer compas:

<<

\relative {
\mergeDifferentlyHeadedOn
\mergeDifferentlyDottedOn
c''8dedcdcd
g'2 fis

F\\

\relative {
c''2 c8. bl6 c4
e,2 r

P\

\relative {
\oneVoice
sl
e'8 ab c d2

}

>>

m .
ANV . | | =) |
(Y,

| =1 r b

La blanca y la corchea en el comienzo del segundo compds no estédn correctamente combinadas
porque la combinaciéon automatica no es capaz de completarse satisfactoriamente cuando se
encuentran tres o mas notas alineadas en la misma columna de notas, y en este caso la cabeza
combinada es incorrecta. Para conseguir que la combinacién seleccione la cabeza correcta, se
debe aplicar un \shift o desplazamiento a la nota que no se debe combinar. Aqui, se aplica
\shift0On para mover el sol agudo fuera de la columna, y entonces \mergeDifferentlyHeadedOn
hace su trabajo correctamente.

<<

\relative {
\mergeDifferentlyHeadedOn
\mergeDifferentlyDottedOn
c''8d edcdcd
\shift0On
g'2 fis

F\\

\relative {
c''2 c8. bl6 c4
e,2 r

F\\

\relative {
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\oneVoice
sl
e'8 abc d2
}
>>
A2V - | - | ,ll |
U | - | [’ -'-

La instruccién \shiftOn permite (aunque no fuerza) que las notas de una voz se puedan
desplazar. Cuando\shiftOn se aplica a una voz, una nota o acorde de esta voz se desplaza
solamente si su plica chocase en caso contrario con una plica de otra voz, y sélo si las plicas en
colisién apuntan en la misma direccién. La instruccién \shiftOff evita la posibilidad de este
tipo de desplazamiento.

De forma predeterminada, las voces externas (normalmente las voces uno y dos) tienen
\shiftOff especificado (desplazamiento desactivado), mientras que las voces interiores (tres
y siguientes) tienen especificado \shiftOn (desplazamiento activado). Cuando se aplica un des-
plazamiento, las voces con plicas hacia arriba (voces de numeracién impar) se desplazan hacia
la derecha, y las voces con las plicas hacia abajo (voces con numeracién par) se desplazarn a la
izquierda.

He aqui un ejemplo que le ayudard a visualizar la forma en que se expanidria internamente
una expresion polifénica.

Nota: Observe que con tres o mas voces, el orden vertical de las mismas
dentro de su archivo de entrada jno seria el mismo que el orden vertical
de las voces en el pentagramal

\new Staff \relative {
%% abbreviated entry

<<
{f£''2 } 7 1: highest
\\
{g,23} 7 2: lowest
\\
{d'2 3} 7 3: upper middle
\\
{b2 } 7 4: lower middle
>>
%7 internal expansion of the above
<<
\new Voice = "1" { \voiceOne \shiftOff f'2 }
\new Voice = "2" { \voiceTwo \shiftOff g,2 }
\new Voice = "3" { \voiceThree \shiftOn d'2 } 7 shifts right
\new Voice = "4" { \voiceFour \shiftOn b2 } J shifts left

>>
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Dos instrucciones adicionales, \shiftOnn y \shiftOnnn, ofrecen niveles de desplazamiento
mayores que se pueden especificar temporalmente para resolver colisiones en situaciones comple-
jas; véase Seccion “Ejemplos reales de musica” en Manual de Aprendizaje.

Sélo se combinan las notas si tienen la plica en direcciones opuestas (como la tienen, por
ejemplo, en las voces uno y dos de forma predeterminada o cuando las plicas se establecen
explicitamente en direcciones opuestas).

Instrucciones predefinidas

\mergeDifferentlyDottedOn, \mergeDifferentlyDotted0ff, \mergeDifferentlyHeadedOn,
\mergeDifferentlyHeadedOff.

\shift0On, \shiftOnn, \shiftOnnn, \shiftOff.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Voces adicionales para evitar colisiones

En ciertos casos de polifonia compleja, se necesitan voces adicionales para evitar colisiones entre
las notas. Si se necesitan mas de cuatro voces paralelas, las voces adicionales se anaden definiendo
una variable que utiliza la funciéon de Scheme context-spec-music

voiceFive = #(context-spec-music (make-voice-props-set 4) 'Voice)

\relative c'' {
\time 3/4
\key d \minor
\partial 2
<<

\new Voice <
\voiceOne
ad. a8
e'd ed. e8
f4 d4. c8

+

\new Voice {
\voiceTwo
d,2
d4 cis?2
d4 bes?2

}

\new Voice {
\voiceThree
£f'2
besd a2
ad s2

}

\new Voice {
\voiceFive
s2
gd g2
f4 £2

+

>>
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Desplazar las notas con puntillo en polifonia

Cuando se puede una nota en la voz superior para evitar la colisién con una nota de otra voz,
el comportamiento predeterminado es desplazar la nota superior a la derecha. Se puede cambiar
modificando la propiedad prefer-dotted-right del objeto gréfico NoteCollision.

\new Staff \relative c' <<

{
2. f4
\override Staff.NoteCollision.prefer-dotted-right = #i#f
f2. f4
\override Staff.NoteCollision.prefer-dotted-right = #it
2. f4

b

\\

{edececeececeececeecel

>>
0
(€

Forzar el desplazamiento horizontal de las notas

Cuando el motor de tipografiado no es capaz de todo, se puede usar la sintaxis siguiente para
sobreescribir las decisiones de tipografia. Las unidades de medida que se usan aqui son espacios
de pentagrama.

\relative c' <<

{
<d g>2 <d g>

T

\\

{
<b £'>2
\once \override NoteColumn.force-hshift = 1.7
<b £'>2

(-

>>

o
N (@

7

JF

Glosario musical: Seccién “polyphony” en Glosario Musical.

2 et
A0

Véase también

Manual de aprendizaje: Seccién “Varias notas a la vez” en Manual de Aprendizaje, Seccion
“Las voces contienen musica” en Manual de Aprendizaje, Seccién “Ejemplos reales de musica”
en Manual de Aprendizaje.
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Fragmentos de codigo: Seccién “Notas simultdneas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “NoteColumn” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Secciéon “NoteCollision” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Rest-
Collision” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

El uso de \override NoteColumn.ignore-collision = ##t hace que las notas con distinta
cabeza en voces diferentes se mezclen incorrectamente.

\mergeDifferentlyHeadedOn

<< \relative { c'16 a' b a } \\ \relative { c'2 } >>
\override NoteColumn.ignore-collision = #i#t

<< \relative { c'16 a' b a } \\ \relative { c'2 } >>

gﬁ
¢ ¢

5.2.4 Combinacion de silencios

Al usar més de una voz, es frecuente combinar los silencios que aparecen en las dos partes. Esto
puede hacerse mediante el uso del grabador Merge_rests_engraver.

voiceA = \relative { d''4 r d2 | R1 | }

voiceB = \relative { fis'4 r g2 | R1 | }

\score {
<<

\new Staff \with {
instrumentName = "unmerged"

}
<<
\new Voice { \voiceOne \voiceA }
\new Voice { \voiceTwo \voiceB }
>>
\new Staff \with {
instrumentName = "merged"
\consists Merge_rests_engraver

}
<<
\new Voice { \voiceOne \voiceA }
\new Voice { \voiceTwo \voiceB }
>>
>>

g
| 1
g
\\ 1.

-~
o/

unmerged

>

| 1

N
(gl

:

merged

™~
TN
i

Al establecer el valor de la propiedad de contexto suspendRestMerging a #t podemos des-
activar temporalmente la combinacién de silencios.
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5.2.5 Combinacién automatica de las partes

La combinacion automatica de particellas se usa para mezclar dos partes musicales distintas
sobre un pentagrama. Esto puede ser de gran ayuda especialmente al tipografiar partituras
orquestales. Se imprime una sola voz cuando la misica de las dos voces es la misma, pero en
aquellos lugares en que difieren, se imprime una segunda voz. Las direcciones de las plicas se
establecen hacia arriba o hacia abajo segun proceda, al tiempo que se identifican y quedan
marcadas las partes de solista y de duo.

La sintaxis para la combinacién automética de las partes es:
\partCombine expresién_musical_1 expresién_musical_2

El ejemplo siguiente ejemplifica la funcionalidad bésica, poniendo las partes en un solo pen-
tagrama en forma polifénica, y estableciendo las direcciones de las plicas de forma adecuada. Se
utilizan las mismas variables para las partes independientes y el pentagrama combinado.

instrumentOne = \relative {

c'ddef |
R1 |
d'4d cbal
b4 g2 f4 |
el |

+

instrumentTwo = \relative {
R1 |
g'4dabc |
dd c b a |
gd £(e) d |
el |

+

<<

\new Staff \instrumentOne

\new Staff \instrumentTwo

\new Staff \partCombine \instrumentOne \instrumentTwo
>>

@

i

TTe
\

¢

¢

Solo Solo II a2 L a2

¢

P U U
|
'

& 1 1 ~

Las dos partes tienen notas idénticas en el tercer compas, por lo que aparecen solamente una
vez. Las direcciones de las plicas y ligaduras se establecen de forma automatica, segin se trate
de un solo o de un unisono. Cuando se necesita en situaciones de polifonia, la primera parte
(que recibe el nombre de contexto one) recibe las plicas hacia arriba, mientras que la segunda
(llamada two) siempre recibe las plicas hacia abajo. En los fragmentos de solo, las partes se
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marcan con “Solo” y “Solo II”, respectivamente. Las partes en unisono (a due) se marcan con
el texto “a2”.

De forma predeterminada, el combinador de partes mezcla dos notas de la misma altura
como una nota a due, combina las notas que tengan la misma duracién y estén a menos de una
novena de distancia como acordes, y dispone en voces separadas las notas que estén a mas de una
novena de distancia (o cuando hay cruce de voces). Este comportamiento se puede sobreescribir
con un argumento opcional que consiste en una pareja de nuimeros después de la instruccién
\partCombine: el primero especifica el intervalo donde las notas comienzan a estar combinadas
(el valor predeterminado es cero) y el segundo donde las notas se dividen en voces distintas. El
ajuste del segundo argumento al valor cero significa que el combinador de partes separa las notas
que estén dentro de un intervalo de segunda o més, establecerlo al valor uno separa las notas de
una tercera o mas, y asi sucesivamente.

instrumentOne = \relative {

ad b cd |

efgal

bcde l
}
instrumentTwo = \relative {

c'dccoecl

cccec |

cccecl
+
<<

\new Staff \partCombine \instrumentOne \instrumentTwo
\new Staff \partCombine #'(2 . 3) \instrumentOne \instrumentTwo
>>

4] a2 N ||

)’ 4 ) I | | |

/\ ') I | | |

[ Fan Y W | | |

AN\1V | | |

() Fﬁ‘#— 4 o d-d--o--r
[4) | L

)’ 4 ) I | |

€ | ———

A1V |

U - e

ErrTTerTrCrTYT

Los dos argumentos de \partCombine se interpretan como contextos de Seccién “Voice” en
Referencia de Funcionamiento Interno separados, por lo que si la musica esta escrita en modo
relativo, entonces las dos partes han de incluir la funcién \relative, es decir:

\partCombine
\relative ... expresién musical_ 1
\relative ... expresidén_musical_2

Una seccién \relative que se encuentra fuera de \partCombine no tiene ningun efecto sobre
las notas de expresiéon_musical_ 1y expresién_musical_2.

En las partituras profesionales, las voces con frecuencia se mantienen separadas entre si
durante pasajes prolongados incluso si algunas notas coninciden entre ambas, y podrian escribirse
facilmente como un unisono. Por ello, la combinacién de las notas en un acorde, o mostrar una
voz como solo, no son soluciones ideales porque la funcién \partCombine considera cada nota
de forma individual. En este caso, el resultado de la funcién \partCombine se puede alterar o
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corregir con una de las instrucciones siguientes. Todas las instrucciones se pueden anteceder por
\once para que se apliquen solamente a la nota siguiente dentro de la expresién musical.

e \partCombineApart mantiene las notas como dos voces separadas incluso si se pueden
combinar en un acorde o unisono.

e \partCombineChords combina las notas en un acorde.

e \partCombineUnisono combina las dos voces como unisono y marca el resultado como
“unison”

e \partCombineSoloI muestra solo la voz uno y la marca como “Solo”.
e \partCombineSoloII imprime solo la voz dos y la marca como “Solo”.

e \partCombineAutomatic termina el efecto de las instrucciones anteriores y retorna a la
funcionalidad estandar de \partCombine.

instrumentOne = \relative c' {
\partCombineApart c2”"apart" e |
\partCombineAutomatic €2 "auto" e |
\partCombineChords e'27"chord" e |
\partCombineAutomatic c2”"auto" c |
\partCombineApart c2”"apart"

\once \partCombineChords e

c2 ¢ |

b

instrumentTwo = \relative {
c'2 c |
e2 e |
a,2 c |
c2 c' |
c2 ¢ |
c2 c |

-~n

chord once" |

<<
\new Staff { \instrumentOne }
\new Staff { \instrumentTwo }
\new Staff { \partCombine \instrumentOne \instrumentTwo }

>>
chord once
A apart  auto chord auto apart
)" 4 ) ) 7 7l 7]
4\ r £ | | [ [#) 7 7 (
[ fan Y O | | | | |
ANV = ~ ~ | | |
(Y] =) G | | |
0
y - ) f f 7z 777 777
[ Fan Y O | | | | | |
A2V d d | | | |
¢ & & I g & 1 | | |
6.
a2 chord once
a2 chord  44to apart
A apart  auto | |
)" 4 ) ) [, | | |
4\ f £) | | [ 7 7l ) ) 7
[ Fan YA W | | |
A2V = ~ ~ |
U L4 L4 |
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Uso de \partCombine con letra

La instruccién \partCombine no estd diseiada para funcionar con la letra de las canciones; si
una de las voces recibe un nombre explicito para poder adjuntar una letra, el combinador de
partes no funciona. Sin embargo, se puede conseguir este efecto usando un contexto NullVoice.
Véase Seccién 9.2.6 [Polifonia con letras compartidas|, pagina 386.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Combinar dos partes sobre el mismo pentagrama

La herramienta de combinacién de partes (o sea, la instrucciéon \partCombine) permite la com-
binacién de varias partes diferentes sobre el mismo pentagrama. Las indicaciones textuales tales
como “solo” o “a2” se anaden de forma predeterminada; para quitarlas, sencillamente establezca
la propiedad printPartCombineTexts al valor #f. Para partituras vocales (como himnos), no
hay necesidad de anadir los textos “solo” o “a2”, por lo que se deben desactivar. Sin embargo,
podria ser mejor no usarlos si hay solos, porque éstos no se indicaran. En tales casos podria ser
preferible la notacién polifénica estandar.

Este fragmento de codigo presenta las tres formas en que se pueden imprimir dos partes sobre
un solo pentagrama: polifonia estdndar, \partCombine sin textos, y \partCombine con textos.

musicUp = \relative c'' {
\time 4/4
ad c4.( g8) a4 |
ghe' g,( a8 b) |
c b a2.

musicDown = \relative c'' {
g4 e4.( d8) c4 |
r2 g'4( £8 e) |
d2 \stemDown a

+
\score {
<<
\new Staff \with {
instrumentName = "standard polyphony"
} << \musicUp \\ \musicDown >>
\new Staff \with {
instrumentName =
\markup { \typewriter "\\partCombine" without text}
printPartCombineTexts = ##f
} \partCombine \musicUp \musicDown
\new Staff \with {
instrumentName =
\markup { \typewriter "\\partCombine" with text}
} \partCombine \musicUp \musicDown
>>
\layout {

indent = 6.0\cm
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\context {
\Score
% Setting this to a large value avoids a bar line at the
% beginning that would connect the three staves otherwise.
\override SystemStartBar.collapse-height = 30

N—

+
¥
¥
0
standard polyphony : :
o
/) =T
\partCombine without text ') o —i—d—d—
() ~—" f J—
0 :'usa°l°aa2r1 Hf
\partCombine with text Mﬂ_ﬂq S .
& = P

Bl

Cambiar los textos de \partCombine

Al utilizar la posibilidad de combinacién automatica de partes, se puede modificar el texto que
se imprime para las secciones de solo y de unisono:

\new Staff <<
\set Staff.soloText = "girl"
\set Staff.soloIIText = "boy"
\set Staff.aDueText = "together"
\partCombine
\relative c'' {
gdgrr
a2 g
+
\relative c'' {
r4 r a( b)
a2 g
}

>>

girl boy together

o) .
i§§:£%:3::£:1 i —
[J) |

Véase también

Glosario musical: Seccién “a due” en Glosario Musical, Seccién “part” en Glosario Musical.
Referencia de la notacién: Seccién 6.3 [Escritura de las particellas|, pagina 269.
Fragmentos de codigo: Seccién “Notas simultdneas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “PartCombineMusic” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Seccién “Voice” en Referencia de Funcionamiento Interno.
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Advertencias y problemas conocidos

Todas las funciones \partCombine. .. admiten exclusivamente dos voces.
Las funciones \partCombine... no se pueden escribir dentro de los bloques \tuplet ni
\relative.

Si printPartCombineTexts estd establecido y las dos voces tocan y terminan las mismas
notas en el mismo compas, el combinador de partes puede tipografiar a2 mas de una vez en ese
compas.

\partCombine solo tiene en cuenta el momento de inicio de las notas dentro de una voz Voice;
por ejemplo, no puede recordar si una nota dentro de una voz ya ha comenzado cuando las notas
que se combinan se han iniciado justo ahora en la otra voz. Esto puede conducir a cierto nimero
de problemas inesperados entre los que se incluye la impresién incorrecta de marcas de “Solo” o
de “Unison”.

\partCombine conserva todos los elementos extensos (ligaduras, reguladores, etc.) dentro
del mismo contexto Voice de forma que si uno cualquiera de estos elementos extensos inicia o
termina en un contexto Voice diferente, puede no imprimirse o hacerlo incorrectamente.

Si la funcién \partCombine no puede combinar las dos expresiones musicales (es decir, cuando
las dos voces tienen duraciones distintas), otorgara internamente sus propios nombres a las voces:
one y two respectivamente. Esto significa que si se produce un cambio a un contexto Voice que
tenga un nombre distinto, se ignoraran los eventos dentro del contexto Voice que tiene el nombre
distinto.

A causa de que \partCombine es una funcionalidad en dos pasos, se debe tener cuidado de
no confundir las dos fases. Por ejemplo, este codigo

uno = { e''2 \tag #'score f''
\tag #'part fis'' g''l }

dos ={e'"'24d"" g'l }

\removeWithTag #'score \partCombine \uno \dos

no funciona porque el primer paso no sabe que estamos eliminando musica etiquetada, por lo
que la informacién que registra no es consistente con la musica cuando llega el momento de
la segunda fase. Si queremos usar \partCombine con filtrados, repeticiones desplegadasu otras
transformaciones, tenemos que hacer la transformacién primero para que la musica se encuentre
en su forma definitiva antes de la primera fase, por ejemplo,

\partCombine
\removeWithTag #'score \uno
\removeWithTag #'score \dos

Consulte también el apartado Advertencias y problemas conocidos en la secciéon Seccion 12.1.3
[Tablaturas predeterminadas|, pagina 444, al utilizar \partCombine con tablaturas, y la Nota
de Seccién 2.4.1 [Barras automaticas], pagina 102, al utilizar barrado automatico.

5.2.6 Escribir musica en paralelo

La musica para varias partes se puede intercalar dentro del cédigo de entrada. La funcion
\parallelMusic admite una lista que contiene los nombres de las variables que se van a crear,
y una expresion musical. El contenido de los compases alternativos extraidos de la expresién se
convierten en el valor de las variables respectivas, de manera que podemos utilizarlas mas tarde
para imprimir la musica.
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Nota: Es obligatorio utilizar comprobaciones de compas |, y los com-
pases deben tener la misma longitud.

\parallelMusic voiceA,voiceB,voiceC {
% Bar 1

18 g'16c'' e'' g c'" e r8g'l6c'' e g c't e |
ri6 e'8.~ 4 ri6 e'8.~ 4

c'2 c'2

% Bar 2

r8 a'16 d4'" £f'* a' d'' £'' r8 a'16 d'' £'' a' d'' £'' |
ri6 4's.~ 4 rl6é d'8.~ 4 |
c'2 c'2

}
\new StaffGroup <<
\new Staff << \voiceA \\ \voiceB >>
\new Staff { \clef bass \voiceC }
>>

0 v ATy Pl e Bl ey Bl e
— —r = Tyt

Se puede usar el modo relativo. Observe que la instruccién \relative no se utiliza dentro del
propio bloque \parallelMusic. Las notas guardan relacién con la nota anterior en la misma voz,
no con la nota anterior dentro del c6digo de entrada (dicho de otra manera, las notas relativas
de vozA ignoran a las notas que hay en vozB.

\parallelMusic voiceA,voiceB,voiceC {

/% Bar 1

18 gl6 ceg, cer8g,l6ceg, ce |
rl6 e8.~ 4 rl6 e8.~ 4 I
c2 c |
% Bar 2

r8 a,16 d f a, d f r8 a,16 d £ a, 4 f |
rl6 d8.~ 4 rl6 d8.~ 4 |
c2 c |
+

\new StaffGroup <<
\new Staff << \relative c'' \voiceA \\ \relative c' \voiceB >>
\new Staff \relative c¢' { \clef bass \voiceC }

>>
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Esto funciona aceptablemente bien para musica de piano. El siguiente ejemplo asigna cada
cuatro compases consecutivos a cuatro variables:

global = {
\key g \major
\time 2/4

+

\parallelMusic voiceA,voiceB,voiceC,voiceD {
% Bar 1
a8 b c d |
d4 e |
cl6 d e fis d e fis g |
ad a |
/% Bar 2
e8 fis g a |
fis4 g |
el6é fis g a fisgab |
ad a |
% Bar 3 ...

}

\score {

\new PianoStaff <<
\new Staff {

\global
<<
\relative c'' \voiceA
\\
\relative c' \voiceB
>>
}

\new Staff {
\global \clef bass
<<

\relative c \voiceC
\\

\relative c \voiceD
>>

>>
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S —f

Véase también
Manual de aprendizaje: Seccién “Organizar las piezas mediante variables” en Manual de Apren-

B
N
L

0b, — — S d

dizaje
Fragmentos de cédigo: Seccion “Notas simultaneas” en Fragmentos de coédigo.
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6 Notacion de los pentagramas
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Esta seccion explica cémo influir sobre la apariencia de los pentagramas, como imprimir par-

tituras con mas de un pentagrama y cémo afiadir indicaciones de tempo y notas guia a los
pentagramas.

6.1 Impresion de los pentagramas

Esta seccion describe los distintos métodos de creacién de pentagramas y grupos de ellos.

6.1.1 Crear instancias de pentagramas nuevos

Las pautas y los pentagramas o pautas de cinco lineas se crean con las instrucciones \new
o \context. Para ver mds detalles, consulte Seccién 33.2 [Crear y referenciar contextos],
péagina 758.

El contexto bésico de pentagrama es Staff:
\new Staff \relative { c''4 d e f }

El contexto DrumStaff crea una pauta de cinco lineas preparada para un conjunto de bateria
tipico. Cada instrumento se presenta con un simbolo distinto. Los instrumentos se escriben en
el modo de percusién que sigue a una instruccion \drummode, con cada instrumento identificado
por un nombre. Para ver mds detalles, consulte Seccién 13.1.5 [Pautas de percusién|, pdgina 502.
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\new DrumStaff {
\drummode { cymc hh ss tomh }
+

—
——
—
N (@

~
I
I

xX 1
]
|

RhythmicStaff crea una pauta de una sola linea que sélo muestra las duraciones de la entrada.
Se preservan las duraciones reales. Para ver mds detalles, consulte Seccién 2.3.7 [Mostrar los
ritmos de la melodia], pdgina 100.

\new RhythmicStaff { c4 d e f }

s ddd

TabStaff crea una tablatura con seis cuerdas en la afinacién estandar de guitarra. Para ver
més detalles, consulte Seccién 12.1.3 [Tablaturas predeterminadas|, pagina 444.

\new TabStaff \relative { c''4 d e f }

8—10—12—13—

N

Existen contextos de pauta especificos para la notacién de musica antigua, por ejemplo
MensuralStaff y VaticanaStaff. Se describen en Seccién 17.2.1 [Contextos predefinidos],
péagina 553.

GregorianTranscriptionStaff crea una pauta para la notacién moderna de canto grego-
riano. Representa las divisiones gregorianas como lineas divisorias, pero no muestra barras de
compas.

\new GregorianTranscriptionStaff \relative { c''4 d e f e d }

H—onres

ANV

¢

Se pueden definir contextos nuevos de pentagrama tnico. Para ver més detalles, consulte
Secci6n 33.6 [Definir contextos nuevos|, pagina 770.

Véase también

Glosario musical: Seccién “staff” en Glosario Musical, Seccién “staves” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 33.2 [Crear y referenciar contextos|, pagina 758, Sec-
cién 13.1.5 [Pautas de percusion|, pagina 502, Seccién 2.3.7 [Mostrar los ritmos de la melodia],
pagina 100, Seccién 12.1.3 [Tablaturas predeterminadas|, pagina 444, Seccién 17.2.1 [Contextos
predefinidos], pagina 553, Seccién 6.2.1 [El simbolo del pentagramal, pagina 257, Seccién 17.4.1
[Contextos del canto gregoriano|, pagina 563, Seccién 17.3.1 [Contextos de la musica mensural],
pagina 555, Seccién 33.6 [Definir contextos nuevos|, pagina 770.

Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de los pentagramas” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Staff” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “DrumStaff” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Gregorian-
TranscriptionStaff” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “RhythmicStaff” en Refe-
rencia de Funcionamiento Interno, Seccién “TabStaff” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccién “MensuralStaff” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “VaticanaStaff” en
Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “StaffSymbol” en Referencia de Funcionamiento
Interno.
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6.1.2 Agrupar pentagramas

Existen varios contextos para agrupar pentagramas individuales formando sistemas. Cada contex-
to de agrupacién establece el estilo del delimitador de comienzo del sistema y el comportamiento
de las barras de compas.

Si no se especifica ningin contexto, se usan las propiedades predeterminadas: el grupo co-
mienza con una linea vertical y las barras de compés no estdn conectadas.

<<
\new Staff \relative { c''1l c }
\new Staff \relative { c¢''l c }
>>

o O O

P U

En el contexto StaffGroup, el grupo se inicia con un corchete y las barras de compas se
dibujan atravesando todos los pentagramas.

\new StaffGroup <<
\new Staff \relative { c''1l c }
\new Staff \relative { c''l c }
>>

o O O

P U

En un ChoirStaff (sistema de coro), el grupo se inicia con un corchete, pero las barras de
compas no estan conectadas.

\new ChoirStaff <<
\new Staff \relative { c''l c }
\new Staff \relative { c''1l c }
>>

O O

o~
N @4

[ @ ) [ @)

o
N (o]

P U

En un GrandStaff (sistema de piano), el grupo se inicia con una llave y las barras de compés
se conectan entre los pentagramas.
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\new GrandStaff <<
\new Staff \relative { c''1l c }
\new Staff \relative { c''l ¢ }
>>

o O O

P U

El PianoStaff (sistema de piano) es idéntico a GrandStaff, excepto que sus pautas se supri-
men siempre juntas, nunca por separado; véase Seccién 6.2.3 [Ocultar pentagramas|, pagina 264.

El contexto OneStaff es un grupo de pentagramas que sitia contextos separados dentro de
la misma alineacién vertical. Este ejemplo muestra tres pautas que comparten el mismo espacio.
Aqui, el grabador Time_signature_engraver se ha movido del contexto de los pentagramas al
contexto OneStaff para evitar que se repita para cada pauta.

\layout {
\context {
\OneStaff
\consists Time_signature_engraver
b
\context {
\Staff
\remove Time_signature_engraver
b
\context {
\DrumStaff
\remove Time_signature_engraver
b
+

\new OneStaff {
\new Staff {
c'd 4 d'4 4 ¢'2 d'
+
\drums {
hihat4 hh bassdrum bd
}
\new Staff {
c'd 4 d4'4 4 e'2 d'

4] A

)4 X X V) )
7\ I £ [THH| | I
[ fan YA ] L1 | | i |
ANV = | | XV L’)J
J o4 = ¢ o @

Cada contexto de grupo de pentagramas fija la propiedad del delimitador de ini-
cio systemStartDelimiter a uno de los siguientes valores: SystemStartBar (linea),
SystemStartBrace (llave) o SystemStartBracket (corchete). También estd disponible un
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cuarto delimitador, SystemStartSquare (corchete en dngulo recto), pero se debe especificar
explicitamente.

Se pueden definir contextos nuevos de grupo de pentagramas. Para ver mas detalles, consulte
Seccién 33.6 [Definir contextos nuevos|, pagina 770.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Uso del corchete recto al comienzo de un grupo de pentagramas

Se puede usar el delimitador de comienzo de un sistema SystemStartSquare estableciéndolo
explicitamente dentro de un contexto StaffGroup o ChoirStaffGroup.

\score {
\new StaffGroup { <<
\set StaffGroup.systemStartDelimiter = #'SystemStartSquare
\new Staff { c'4 d' e' f' }
\new Staff { c'4 4d' e' f' }
>> }

+

o
Y

p—
N (o]

P U
.

.‘b
Mostrar corchete o llave en grupos de un solo pentagrama

Si hay un solo pentagrama en un contexto ChoirStaff o StaffGroup, el comportamiento pre-
determinado es que no se imprima el corchete en la barra inicial. Esto se puede cambiar estable-
ciendo la propiedad collapse-height a un valor que sea menor que el nimero de lineas en la
pauta.

Observe que en contextos como PianoStaff y GrandStaff en que los sistemas empiezan con
una llave en lugar de un corchete, se debe establecer el valor de una propiedad distinta, como
se ve en el segundo sistema del ejemplo.

\score {
\new StaffGroup <<
/i Must be lower than the actual number of staff lines
\override StaffGroup.SystemStartBracket.collapse-height = 4
\override Score.SystemStartBar.collapse-height = 4
\new Staff {
c'l
b
>>
+
\score {
\new PianoStaff <<
\override PianoStaff.SystemStartBrace.collapse-height = 4
\override Score.SystemStartBar.collapse-height = 4
\new Staff {
c'l
b
>>
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Disposicion Mensurstriche (lineas divisorias entre pentagramas)

La disposiciéon «mensurstriche» en que las lineas divisorias no estan dibujadas sobre los penta-
gramas, sino entre ellos, se puede conseguir fijando measureBarType al valor "-span|" y usando
un contexto de agrupamiento que admita barras extendidas, como StaffGroup.

\layout {
\context {
\Staff
measureBarType = "-span|"
+
}

music = \fixed c'' {
cl
d2 \section e2
f1 \fine

}

\new StaffGroup <<
\new Staff \music
\new Staff \music

>>

0

7

(O =
\ 7

P U

Véase también

Glosario musical: Seccion “brace” en Glosario Musical, Seccién “bracket” en Glosario Musical,
Seccién “grand staff” en Glosario Musical, Seccién “mensurstrich” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 6.3.1 [Nombres de instrumentos|, pagina 269, Seccién 33.6
[Definir contextos nuevos|, pagina 770.

Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de los pentagramas” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “Staft” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Seccion “StaffGroup” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “ChoirStaff” en
Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “GrandStaff” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “PianoStaff” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “OneStaff” en
Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “SystemStartBar” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “SystemStartBrace” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon
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“SystemStartBracket” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “SystemStartSquare”

en Referencia de Funcionamiento Interno.

6.1.3 Grupos de pentagramas anidados

Los contextos de grupos de pentagramas se pueden anidar hasta una profundidad arbitraria. En
este caso, cada contexto descendiente crea un corchete nuevo adyacente al corchete de su grupo
padre.

\new StaffGroup <<
\new Staff \relative { ¢''2 ¢ | c2 ¢ }
\new StaffGroup <<
\new Staff \relative { g'2 g | g2 g }
\new StaffGroup \with {
systemStartDelimiter = #'SystemStartSquare

¥
<<
\new Staff \relative { e'2 e | e2 e }
\new Staff \relative { c¢'2 ¢ | c2 ¢ }

>>

>>

>>

0

/\ r £) 7 7 7 7
[ fan Y W] | |
NV | |
y, | |

AL N
) 4 | |
I\ r £) | |
[ fan Y W] = =i = =
NV e e
()
4}
) 4 )
/\ r £) | | |
[ fan YA W] | | |
dJ
4}
\J
/\ y £)
[ fan YA W2
ANV

\\¢J

< G < G

Se pueden definir nuevos contextos de grupos de pentagramas anidados. Para ver méas detalles,
consulte Seccién 33.6 [Definir contextos nuevos|, pagina 770.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Anidado de grupos de pentagramas

Se puede utilizar la propiedad systemStartDelimiterHierarchy para crear grupos de penta-
gramas anidados de forma mas compleja. La propiedad systemStartDelimiterHierarchy del
contexto StaffGroup toma una lista alfabética del ntimero de pentagramas producidos. Se puede
proporcionar antes de cada pentagrama un delimitador de comienzo de sistema. Se debe ence-
rrar entre corchetes y admite tantos pentagramas como encierren las llaves. Se pueden omitir los
elementos de la lista, pero el primer corchete siempre abarca todos los pentagramas. Las posibili-
dades son SystemStartBar, SystemStartBracket, SystemStartBrace y SystemStartSquare.
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\new StaffGroup
\relative c'' <<
\override StaffGroup.SystemStartSquare.collapse-height = 4
\set StaffGroup.systemStartDelimiterHierarchy
= #' (SystemStartSquare
(SystemStartBrace
(SystemStartBracket a
(SystemStartSquare b))
c)
d)

\new Staff { ci

\new Staff { ci

\new Staff { ci

\new Staff { ci

\new Staff { ci
>>

i

(s O

o O

o O

o O

|
N @4

[ © )

e AP O P AP

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 6.1.2 [Agrupar pentagramas], pagina 250, Seccién 6.3.1 [Nom-
bres de instrumentos|, pagina 269, Seccién 33.6 [Definir contextos nuevos], pagina 770.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Notacién de los pentagramas” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “StaffGroup” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Secciéon “ChoirStaff” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “SystemStart-
Bar” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “SystemStartBrace” en Referencia de

b
Funcionamiento Interno, Seccién “SystemStartBracket” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Seccion “SystemStartSquare” en Referencia de Funcionamiento Interno.

6.1.4 Separacion de sistemas

Si el nimero de sistemas por pagina varia de una pagina a otra, es costumbre separar los sistemas
colocando una marca separadora entre ellos. De forma predeterminada, el separador de sistemas
es nulo, pero se puede activar con una opcién de \paper.
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\book {
\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\relative {
c''d ccc
\break
cd ccc
}
+
\new Staff {
\relative {
c''d ccc
\break
cd ccc
+
+
>>
+
\paper {
system-separator-markup = \slashSeparator
tagline = ##f
+
}

Y ——
U P>

“\N\
>

> ¢

¢

Véase también

Referencia de la notacién: Capitulo 26 [Disposicién de la paginal, pégina 685

Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de los pentagramas” en Fragmentos de codigo.

6.2 Modificacién de pentagramas sueltos

Esta seccién explica como cambiar los atributos especificos de un pentagrama: por ejemplo,
cambiar el niimero de lineas o el tamano de la pauta. También se describen los métodos para
comenzar y terminar los pentagramas, y establecer secciones de ossia.
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6.2.1 El simbolo del pentagrama

Se pueden usar las instrucciones \stopStaff y \startStaff para detener y (re)iniciar, respec-
tivamente, la impresion de las lineas de la pauta en cualquier punto de la partitura.

\relative {
\stopStaff f''4 d \startStaff g, e
f'4 d \stopStaff g, e
f'4 d \startStaff g, e

cflf JIIr&E

Instrucciones predefinidas

}

\startStaff, \stopStaff.

Las lineas de la pauta pertenecen al grob StaffSymbol (incluidas las lineas adicionales) y
se pueden modificar usando las propiedades de StaffSymbol, pero esas modificaciones deben
hacerse antes de que el pentagrama se (re)inicie.

Se puede cambiar el niimero de lineas de la pauta:

\relative {
f''4 d \stopStaff
\override Staff.StaffSymbol.line-count = 2
\startStaff g, e |

f'4 d \stopStaff
\revert Staff.StaffSymbol.line-count
\startStaff g, e |

SR

La posicién de cada una de las lineas de la pauta también puede cambiarse. Una lista de
numeros fija la posicién de cada linea. O corresponde a la linea central normal, y las posiciones
normales de las lineas son (-4 -2 0 2 4). Se imprime una sola linea de pauta por cada valor
que se introduce, de manera que el nimero de lineas asi como su posicién en la pauta pueden
cambiarse con una sola operacién de sobreescritura (asi, la propiedad line-count no se tiene
en cuenta si estd establecida la propiedad 1line-positions).

\relative {
f''4 d \stopStaff
\override Staff.StaffSymbol.line-positions
\startStaff g, e |
f'4 d \stopStaff
\override Staff.StaffSymbol.line-positions
\startStaff g, e |

#'(1 35 -1 -3)

#'(8 6.5 -6 -8 -0.5)

9 .

T§>
|
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Para preservar las direcciones tipicas de las plicas (hacia arriba para la mitad inferior del
pentagrama y hacia abajo para la mitad superior), debemos alinear la linea (o espacio) central
de la pauta personalizada con la posicién de la linea central normal (0). Puede ser necesario un
ajuste de la posicién de la clave y del Do central para que se correspondan a las lineas nuevas.
Véase Seccién 1.3.1 [Clave], pagina 20.

Puede cambiarse el grosor de las lineas de la pauta. También resultan afectadas, de forma
predeterminada, las lineas adicionales y no la plica de las figuras.

\new Staff \with {

\override StaffSymbol.thickness = 3
} \relative {

f''4dg, e
+

y )
ION_N
ANV

¢

También es posible fijar el grosor de las lineas adicionales de forma independiente del de las
lineas de la pauta.

\new Staff \with {

\override StaffSymbol.thickness = 2

\override StaffSymbol.ledger-line-thickness = #'(0.5 . 0.4)
} \relative {

f'''"4 a, a,, f

1]

>
1
]

2 e
|

El primer valor se multiplica por el grosor de las lineas del pentagrama, el segundo por el ancho
de un espacio del pentagrama, y después los dos valores se suman para obtener el grosor de las
lineas adicionales.

Se pueden alterar las posiciones de las lineas adicionales:

\new Staff \with {

\override StaffSymbol.ledger-positions = #'(-3 -2 -1 2 5 6)
} \relative {

f'''4 a, a,, f
+

fiir®

£
|

N (@

2 et
p—

L

Puede hacerse que las lineas adicionales anadidas aparezcan por encima o por debajo de la
cabeza de las figuras, dependiendo de la posiciéon actual relativa a otras cabezas de figura que
tienen asimismo sus propias lineas adicionales.
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\new Staff \with {

\override StaffSymbol.ledger-extra = 4
} \relative {

f11'4 a, d, f,
+

N (@

P
o

También puede hacerse que las lineas adicionales aparezcan dentro del pentagrama alli donde
se requieren lineas de pauta personalizadas. El ejemplo muestra la posiciéon predeterminada de
las lineas adicionales cuando el valor de posicién explicito ledger-position se ha fijado o no. La
instruccién \stopStaff se necesita en el ejemplo para revertir la instruccién de sobreescritura
\override para todo el StaffSymbol (el simbolo de pauta).

\relative d' {
\override Staff.StaffSymbol.line-positions = #'(-8 0 2 4)
dd e fg
\stopStaff
\startStaff
\override Staff.StaffSymbol.ledger-positions = #'(-8 -6 (-4 -2) 0)
dd e f g

| YL

4} .
@" ;:'alL‘IL ;:iI

r 2

Puede alterarse la distancia entre lineas de la pauta. Esto afecta también al espaciado de las
lineas adicionales.

\new Staff \with {

\override StaffSymbol.staff-space = 1.5
} \relative {

£114 .4, g, e,
+

2

\IE e
®

J

Se puede modificar la anchura de un pentagrama. Las unidades son espacios de pentagrama.
El espaciado de los objetos dentro de la pauta no resulta afectado por este ajuste.
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\new Staff \with {
\override StaffSymbol.width = 23

}

\relative { a4 e¢' £ b | d1 }
0
(€ P
o I

Fragmentos de cédigo seleccionados

Hacer unas lineas del pentagrama mas gruesas que las otras

Se puede engrosar una linea del pentagrama con fines pedagdgicos (p.ej. la tercera linea o la
de la clave de Sol). Esto se puede conseguir anadiendo més lineas muy cerca de la linea que se
quiere destacar, utilizando la propiedad 1line-positions del objeto StaffSymbol.

{
\override Staff.StaffSymbol.line-positions =
#'(-4 -2 -0.2 0 0.2 2 4)
d'4e" f' g
+
0] .
)’ 4 1 I

£\ r ) 1 1

Véase también

Glosario musical: Seccién “line” en Glosario Musical, Seccién “ledger line” en Glosario Musical,
Seccion “staft” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 1.3.1 [Clave], pdgina 20.
Fragmentos de codigo: Secciéon “Notacién de los pentagramas” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “StaffSymbol” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccion “staff-symbol-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

6.2.2 Pentagramas de Ossia

Los pentagramas Ossia se pueden preparar mediante la creacion de un pentagrama simultaneo
nuevo en la posicién adecuada:
\new Staff \relative {
c''dbdc
<<
{cdbdc}

\new Staff { e4 d f e }
>>

cd b c2

q

()
e relr
_6_

~
-
N

A

farY

SV I !
()] T
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Sin embargo, el ejemplo anterior no es lo que normalmente se desea. Para crear pentagramas de
ossia que estén encima del pentagrama original, que no tengan compas ni clave, y que tengan un
tamano menor de tipografia se deben usar varios trucos. El Manual de aprendizaje describe una
técnica especifica para llegar a este objetivo, empezando por Seccién “Anidado de expresiones
musicales” en Manual de Aprendizaje.

El ejemplo siguiente utiliza la propiedad alignAboveContext para alinear el pentagrama de
ossia. Este método es muy conveniente cuando se necesitan sélo algunos pentagramas de ossia.

\new Staff = "main" \relative {
c''4bdc
<<
{cdbdc}

\new Staff \with {
\remove Time_signature_engraver
alignAboveContext = "main"
\magnifyStaff #2/3
firstClef = ##f

¥
{eddf e}
>>
c4d b c2
+
(E===
)

e e e e e

ANV I I I I I I

() 1 7 !

q

Si se requieren muchos pentagramas de ossia aislados, puede ser méas conveniente la creacién
de un contexto Staff vacio con un identificador de contexto especifico; después se pueden crear
los pentagramas de ossia llamando a este contexto y usando \startStaff y \stopStaff en los
puntos deseados. Las ventajas de este método son mas patentes si la pieza es mas larga que en
ejemplo siguiente.

<<
\new Staff = "ossia" \with {
\remove Time_signature_engraver
\hide Clef
\magnifyStaff #2/3
+
{ \stopStaff six6 }

\new Staff \relative {
c'4d b c2
<<
{ed fe2}
\context Staff = "ossia" {
\startStaff e4 g8 f e2 \stopStaff
+

>>
g4 a g2 \break



Capitulo 6: Notacion de los pentagramas 262

c4 b c2
<<
{gdag2}l
\context Staff = "ossia" {
\startStaff g4 e8 f g2 \stopStaff

+
>>
ed d c2
}
>>
4} L
A — f f —
@ \ U | ,}
() o 5 & e
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0 f f
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Como alternativa, se puede usar la instruccion \RemoveAllEmptyStaves para crear pentagra-
mas de ossia. Este método es muy conveniente cuando los pentagramas de ossia aparecen inmedia-
tamente después de un salto de linea. Para ver més informacién sobre \RemoveAllEmptyStaves,
consulte Seccién 6.2.3 [Ocultar pentagramas|, pagina 264.

<<

\new Staff = "ossia" \with {
\remove Time_signature_engraver
\hide Clef
\magnifyStaff #2/3
\RemoveAllEmptyStaves

} \relative {
R1x3
c''4 e8 d c2

+

\new Staff \relative {
c'4 b c2
ed f e2
g4 a g2 \break
c4 b c2
gd a g2
ed d c2

[

>>

2 et
q»
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Fragmentos de cédigo seleccionados

Alineacion vertical de la letra y los compases de ossia

Este fragmento de cddigo muestra el uso de las propiedades de contexto alignBelowContext y
alignAboveContext para controlar la posicién de la letra y los compases de ossia.

\relative c' <<
\new Staff = "1" { c4 c c c }
\new Staff "2" {d4ddd}
\new Staff = "3" { ed e e e }

{ \skip 2
<<

\lyrics {
\set alignBelowContext = "1"
lyrics4 below

+

\new Staff \with {
alignAboveContext = "3"
fontSize = -2
\override StaffSymbol.staff-space = #(magstep -2)
\remove "Time_signature_engraver"
\override VerticalAxisGroup.staff-staff-spacing =

#' ((minimum-distance . 0)
(basic-distance . 0)
(padding . 1))

P A

\tuplet 6/4 {
\override TextScript.padding = 2
c8[""ossia above" d e d e f]

+

+

>>

>>
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Véase también

Glosario musical: Seccién “ossia” en Glosario Musical, Seccién “staff” en Glosario Musical, Sec-
cion “Frenched staff” en Glosario Musical.

Manual de aprendizaje: Seccién “Anidado de expresiones musicales” en Manual de Aprendi-
zaje, Seccion “Tamano de los objetos” en Manual de Aprendizaje, Secciéon “Longitud y grosor
de los objetos” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 6.2.3 [Ocultar pentagramas|, pagina 264.
Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de los pentagramas” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “StaffSymbol” en Referencia de Funcionamien-
to Interno.

6.2.3 Ocultar pentagramas

Se pueden ocultar las lineas del pentagrama quitando el grabador Staff_symbol_engraver del
contexto de Staff. Como alternativa se puede utilizar la instruccién \stopStaff.

\new Staff \with {
\remove Staff_symbol_engraver

}
\relative { a''8 f el6 d ¢ b a2 }

CU "'pJ

Se pueden ocultar los pentagramas vacios (para hacer la que se conoce como ‘partitura a
la francesa’) aplicando la instrucciéon \RemoveEmptyStaves sobre un contexto, lo cual se puede
hacer globalmente (dentro del bloque \layout) asi como para pautas especificas solamente
(dentro de un bloque \with). Esta instruccién elimina todas las pautas vacias de la partitura
excepto las del primer sistema. Si queremos ocultar también las del primer sistema, usamos
\RemoveAllEmptyStaves.

\layout {
\context {

\Staff
\RemoveEmptyStaves

b
+

\relative <<
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\new Staff {
e'4d f g a \break
bl \break
a4 b c2
}
\new Staff {
c,4 d e f \break

R1 \break
f4 g c,2
}
>>
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Se considera que un pentagrama esta vacio cuando contiene solamente silencios multicompés,
silencios normales, silencios oscultos o saltos, o una combinacién de todos los elementos anteriores.
Cualquier otro objeto musical (que hace que un pentagrama no se considere como vacio) esta

en la lista de la propiedad de contexto keepAlivelInterfaces, como se establece inicialmente
en el archivo ly/engraver-init.1ly.

Tanto \RemoveEmptyStaves como \RemoveAllEmptyStaves son atajos predefinidos
que establecen propiedades tales como remove-empty y remove-first para el objeto
VerticalAxisGroup, como aparece explicado en Seccién B.22 [Identificadores de modificacién
de contextos], pagina 984.

El grabador Keep_alive_together_engraver solo permite que grupos de pentagramas se
puedan eliminar juntos y no individualmente. Por defecto, forma parte del contexto PianoStaff:
una parte de piano solo se oculta cuando sus dos pentagramas estan vacios. De forma semejante,
es una practica comun del tipografiado de las partituras orquestales eliminar grupos de penta-
gramas vacios en lugar de pautas individuales; esto es posible conseguirlo anadiendo el graba-
dor Keep_alive_together_engraver al contexto de agrupamiento de pentagramas adecuado,
como aparece explicado en Seccién 33.4 [Modificar los complementos (plug-ins) de contexto],
pagina 764, (consulte Seccién 6.1.2 [Agrupar pentagramas|, pagina 250, para ver los nombres de
los contextos).

\layout {
\context {
\StaffGroup
\RemoveEmptyStaves



Capitulo 6: Notacion de los pentagramas 266

\consists Keep_alive_together_engraver
b
+

En el ejemplo siguiente, los pentagramas de instrumentos de viento son eliminados en el
segundo sistema; sin embargo, el contrabajo no se elimina porque forma parte de la seccion de
cuerda, que estd tocando en ese momento.
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El grabador Keep_alive_together_engraver usa internamente la propiedad remove-layer
del VerticalAxisGroup de un pentagrama para decidir si imprimirlo o no, cuando se considera
vacio. Dicha propiedad puede también establecerse directamente, en cuyo caso actiia como un
indice de prioridad: los valores més cercanos a cero tienen precedencia frente a los niimeros mas
altos, y de esta forma los pentagramas cuyo remove-layer es mas alto quedaran enmascarados
en favor de los que tienen un nimero més bajo.

Esto es especialmente 1itil para los pentagramas en ‘divisi’, donde ciertas partes individuales
(véase Seccién 6.3 [Escritura de las particellas], pagina 269) a veces tienen que expandirse a
mas de un pentagrama. En el ejemplo siguiente, dos partes resultan dirigidas a un total de tres
pentagramas; sin embargo, los tres pentagramas nunca se imprimen todos al mismo tiempo:

e en los primeros sistemas, solo uno de ellos se imprime, porque la propiedad
keepAlivelInterfaces se ha establecido a una lista vacia; por tanto, los otros dos
pentagramas se considera que estan vacios y por ello ocultos, sin que importe su contenido;

e cuando la propiedad resulta des-establecida (volviendo asi a su valor predeterminado), ya
no impide que los otros dos pentagramas se impriman; sin embargo, como el valor de
remove-layer de éstos es menor que el del pentagrama suelto, estos dos pentagramas
se imprimen ahora en su lugar.

Tales sustituciones se aplican no solamente a notas, acordes y otros eventos musicales que tienen
lugar inmediatamente después de cambiar el valor, sino a todo el sistema dentro del cual ocurre
el cambio.

\layout {
short-indent = 2\cm
indent = 3\cm
\context {
\Staff
keepAliveInterfaces = #'()
+
}

violl = {
\repeat unfold 24 { d'4 }
\once \unset Staff.keepAliveInterfaces
<«d' g''>2
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\repeat unfold 14 { d'4 }
\bar n|.u
}

violII = {
\repeat unfold 24 { g4 }
<g d'>2
\repeat unfold 14 { g4 }
\bar "|."

}

\new StaffGroup \with { \consists Keep_alive_together_engraver } <<

\new Staff \with {
instrumentName = "Violins"

shortInstrumentName = "V I & II"

\override VerticalAxisGroup.remove-layer

} << \violI \\ \violII >>

\new Staff \with {
instrumentName = "Violin I"
shortInstrumentName = "V I"
\RemoveAllEmptyStaves

\override VerticalAxisGroup.remove-layer

} \violIl

\new Staff \with {
instrumentName = "Violin II"
shortInstrumentName = "V II"

\RemoveAllEmptyStaves

\override VerticalAxisGroup.remove-layer

} \viollIl
f)
Violins .’;"n €
< == -
FFFFFPFF
5.4
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También se puede usar \RemoveAllEmptyStaves para crear secciones de ossia para un pen-
tagrama. Para ver mds detalles, consulte Seccién 6.2.2 [Pentagramas de Ossia], pagina 260.

Instrucciones predefinidas

\RemoveEmptyStaves, \RemoveAllEmptyStaves.

Véase también

Glosario musical: Seccién “Frenched staff” en Glosario Musical.

Manual de aprendizaje: Seccién “Visibilidad y color de los objetos” en Manual de Aprendi-
zaje.

Referencia de la notacién: Seccién 33.5 [Cambiar los valores por omisién de los contextos],
pagina 765, Seccién 6.2.1 [El simbolo del pentagramal, pdgina 257, Seccién 6.2.2 [Pentagramas de
Ossial, pagina 260, Seccién 7.1.4 [Notas ocultas|, pagina 296, Seccién 2.2.2 [Silencios invisibles],
pagina 70, Seccién 36.7 [Visibilidad de los objetos|, pagina 807, Seccién B.22 [Identificadores
de modificacién de contextos|, pagina 984, Seccién 6.1.2 [Agrupar pentagramas|, pagina 250,
Seccién 33.4 [Modificar los complementos (plug-ins) de contexto|, pagina 764.

Archivos instalados: 1y/engraver-init.1ly.
Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de los pentagramas” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “ChordNames” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “FiguredBass” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “Lyrics” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion “Staff” en
Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “VerticalAxisGroup” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “Staff_symbol_engraver” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “Axis_group_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“Keep_alive_together_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

La eliminacién del grabador Staff_symbol_engraver también oculta las barras de compaés. Si
se fuerza la visibilidad de la barra de compds, pueden ocurrir errores de formato visual. En este
caso, utilice las siguientes sobreescrituras de valores en vez de quitar el grabador:

\omit StaffSymbol
\override NoteHead.no-ledgers = #i#t

Para ver los fallos y problemas conocidos, asi como las advertencias asociadas con
\RemoveEmptyStaves, consulte Seccién 33.5 [Cambiar los valores por omisién de los contextos],
pagina 765.

6.3 Escritura de las particellas

Esta seccién explica cémo preparar el papel de atril, o particellas, para musica orquestal o
de conjunto, lo que frecuentemente requiere insertar nombres de instrumentos en la partitura.
También se describen métodos para citar otras voces y dar formato a las notas guia, asi como
una manera de contraer varios compases vacios consecutivos dentro de las partes individuales.

Ademsds, puede verse un método para la impresién de los pentagramas de divisi, que se usan
a veces en las particellas, en Seccién 6.2.3 [Ocultar pentagramas], pagina 264.

6.3.1 Nombres de instrumentos

Se pueden imprimir los nombres de los instrumentos en el lado izquierdo de los pentagramas
dentro de los contextos Staff, PianoStaff, StaffGroup, GrandStaff y ChoirStaff. El valor
de instrumentName se usa para el primer pentagrama, y el valor de shortInstrumentName se
usa para todos los pentagramas siguientes.
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\new Staff \with {
instrumentName = "Violin "
shortInstrumentName = "Vin. "

} \relative {
c'4d.. g'16 c4.. g'16 \break | cl |

+
f) X
i
Violin w —
U ‘I 0
2 =
Vin.

También podemos usar \markup para construir nombres de instrumento méas complicados:
\new Staff \with {
instrumentName = \markup {
\column { "Clarinetti"
\line { "in B" \smaller \flat }
}
}
} \relative {
c''4d c,16 d e £ g2
}

Clarinetti

inB}, :y ! .‘ &

Cuando se agrupan dos o més contextos de pentagrama, los nombres de instrumento y los
nombres cortos aparecen centrados de forma predeterminada. Para centrar nombres de instru-
mento de varias lineas, se debe utilizar \center-column:

<<
\new Staff \with {
instrumentName = "Flute"
} \relative {
£1'2 g4 f
}
\new Staff \with {
instrumentName = \markup {
\center-column { "Clarinet"
\line { "in B" \smaller \flat }

}
¥
} \relative { c''4 b c2 }
>>
A -
)7 4 |l
Flute Ha—€— |
D | |
[Y)
Clarinet g e
in B [, SY | I I
ryj [
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Sin embargo, si los nombres de instrumento son més largos, éstos no se centran para un grupo
de pentagramas a no ser que se aumenten los valores del sangrado, indent, y del sangrado corto,
short-indent. Para ver més detalles sobre estos ajustes, consulte Seccién 26.5.3 [Variables de
\paper para desplazamientos y sangrados|, pagina 693.

<<
\new Staff \with {
instrumentName = "Alto Flute in G"
shortInstrumentName = "F1t."

} \relative {
f''2 g4 f \break

g4 £ g2

+

\new Staff \with {
instrumentName = "Clarinet"
shortInstrumentName = "Clar."

} \relative {
c''4 b c2 \break
c2 bd c

}

>>

\layout {
indent = 3.0\cm
short-indent = 1.5\cm

}
h p ol
i/ e
Alto Flute in G Ha—€C— |
[Y)
o)
Clarinet W, o
ANIVJ | |
[J) F
2
b eor
Flt. (7S
AN\2VJ
[Y)
0
Clar. Hps——m9
AN2VJ | | |
o 1 1

Para anadir nombres de instrumento a otros contextos (como ChordNames o FiguredBass),
debemos anadir el grabador Instrument_name_engraver a dicho contexto. Para ver més detalles,
consulte Seccién 33.4 [Modificar los complementos (plug-ins) de contexto|, pagina 764.

El nombre de instrumento corto shortInstrumentName se puede cambiar en mitad de una
pieza, igual que otros ajustes que pueden ser necesarios para el instrumento nuevo; sin embargo,
sélo el primer instrumentName se imprime y el resto de ellos se ignoran:
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prepPiccolo = <>"\markup \italic { muta in Piccolo }
prepFlute = <>"\markup \italic { muta in Flauto }

setPiccolo = {
<>~\markup \bold { Piccolo }
\transposition c''

b

setFlute = {
<>~\markup \bold { Flute }
\transposition c'

}

\new Staff \with {
instrumentName = "Flute"
shortInstrumentName = "F1lt."

b

\relative {
g'l g g g \break
gl g \prepPiccolo R R \break

\set Staff.instrumentName = "Piccolo"
\set Staff.shortInstrumentName = "Picc."
\setPiccolo

gl g g g \break
gl g \prepFlute R R \break

\set Staff.instrumentName = "Flute"
\set Staff.shortInstrumentName = "Flt."
\setFlute
glggg
}
f
Y
w -y -y o« -
[J)
5 A muta in Piccolo
Y
Flt. f—o S = =
\\_‘} -y «r
()
9 a Piccolo
)V 4
Pice. fos—= = < <
w -y «r o« o«
[J)
13 p muta in Flauto
)V 4
Picc. fon—= P = =
w -y o«
()
17 p  Flute
Y
Flt’t 'Am O O O -
w -y o« - -
[J)

272
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 26.5.3 [Variables de \paper para desplazamientos y sangrados],
pagina 693, Seccién 33.4 [Modificar los complementos (plug-ins) de contexto|, pagina 764.

Fragmentos de codigo: Secciéon “Notacién de los pentagramas” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “InstrumentName” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccion “PianoStaff” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Staff”
en Referencia de Funcionamiento Interno.

6.3.2 Citar otras voces

Es muy frecuente que una voz use las mismas notas que otra voz. Por ejemplo, los violines
primero y segundo tocando la misma frase durante un determinado pasaje musical. Esto se hace
dejando que una voz cite a la otra, sin tener que volver a introducir la musica para la segunda
VOZz.

La instrucciéon \addQuote, utilizada en el &mbito del nivel sintactico superior, define un flujo
de musica desde el que es posible citar fragmentos.

La instruccién \quoteDuring se usa para indicar el punto en que comienza la cita. Va seguida
por dos argumentos: el nombre de la voz citada, tal y como se definié con \addQuote, y una
expresion musical que indica la duracién de la cita.

fluteNotes = \relative {
a'd gis g gis | b4""quoted" r8 ais\p a4( £)
¥

oboeNotes = \relative {
c''4 cis ¢ b \quoteDuring "flute" { sl }
}

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\score {
<<
\new Staff \with { instrumentName = "Flute" } \fluteNotes
\new Staff \with { instrumentName "Oboe" } \oboeNotes

>>
+

A .~ quoted

)4 | | |
Flute y PR >

o S R

A quoted'\ |
Oboe[{gn—€ e e

NEEES

p

Si la expresion musical que se usa para \quoteDuring contiene cualquier cosa que no sea un
silencio de separacién o un silencio multicompds, se produce una situaciéon de polifonia, lo que
no suele ser deseable:
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fluteNotes = \relative {
a'd gis g gis | bd""quoted" r8 ais\p a4( f)
¥

oboeNotes = \relative {
c''4 cis ¢ b \quoteDuring "flute" { e4 r8 ais b4 a }
+

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\score {
<<
\new Staff \with { instrumentName = "Flute" } \fluteNotes
\new Staff \with { instrumentName "Oboe" } \oboeNotes

>>
}
A L quotedk |
\y | | | | 1\ |
Flutel (s € o gal g o | TE G0
) T | 7
quoted Py
! . dr £l
Oboe{as—€
ANV | | | | T
U | | | | y |
P

Si una instruccién \unfoldRepeats dentro de una expresién musical se necesita imprimir al
usar \quoteDuring, entonces debe contener también su propia instruccién \unfoldRepeats;
fluteNotes = \relative {
\repeat volta 2 { a'4 gis g gis }
+

oboeNotesDW = \relative {
\repeat volta 2 \quoteDuring "incorrect" { sl 7}

+
oboeNotesW = \relative {

\repeat volta 2 \quoteDuring "correct" { s1 }
+

\addQuote "incorrect" { \fluteNotes }

\addQuote "correct" { \unfoldRepeats \fluteNotes 7}

\score {
\unfoldRepeats
<<
\new Staff \with { instrumentName = "Flute" }
\fluteNotes
\new Staff \with { instrumentName = "Oboe (incorrect)" }

\oboeNotesDW
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\new Staff \with { instrumentName = "Oboe (correct)" }

\oboeNotesW

>>

}
0 ]

Flute s € s to e P Eote

U ! ! T T T T
0 I i 1

Oboe (incorrect) M‘ -E‘l o E
U T T T+
o i ! 1 | |

Oboe (correct)m‘- T ;E R -
U ! T : T T T

La instruccién \quoteDuring usa los ajustes de \transposition tanto de la parte citada
como de la que cita, para producir notas que tienen la misma altura de sonido en la parte que
cita y en las de la parte citada.

clarinetNotes = \relative c'' {
\transposition bes
\key d \major
b4 ais a ais | cis4""quoted" r8 bis\p b4( f)
}

oboeNotes = \relative {
c''4 cis ¢ b \quoteDuring "clarinet" { sl }

b

\addQuote "clarinet" { \clarinetNotes }

\score {
<<
\new Staff \with { instrumentName = '"Clarinet" } \clarinetNotes
\new Staff \with { instrumentName = "Oboe" } \oboeNotes
>>
}
A u ., Qquoted
Y &1L | | f f
Clarinet +€ :ﬁ&gjf_h_'_
e) [ I y [ 1
p
A quoted \ |
Oboe ANV - | | | | | bl Ill-;‘l_
ryj | | — | | P

De forma predeterminada, la musica citada incluye todas las articulaciones, matices
dindmicos, elementos de marcado, etc. de la expresién citada. Es posible elegir cudles de
estos objetos de la miusica que se cita se imprimen, mediante la propiedad de contexto
quotedEventTypes.
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fluteNotes = \relative {

a'2 g2 |
b4\<""quoted" r8 ais ad\f( c->)
}
oboeNotes = \relative {
c''2. b4 |
\quoteDuring "flute" { sl }

}
\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\score {
<<
\set Score.quotedEventTypes = #'(note-event articulation-event
crescendo-event rest-event
slur-event dynamic-event)
\new Staff \with { instrumentName = "Flute" } \fluteNotes
\new Staff \with { instrumentName = "Oboe" } \oboeNotes

>>
+

o | quoted -
FluteHas €—2—2 —71#

A e

_
f) !
=
Ob I‘\l r ) 7 o 11 'L\ I
oe * —1 P
GRS PP Thete £

| |
< f
Las citas también se pueden etiquetar, véase Seccién 22.2.2 [Uso de etiquetas|, pagina 642.

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 1.3.4 [Transposicién de los instrumentos|, pagina 31, Sec-
ci6én 22.2.2 [Uso de etiquetas|, pagina 642.

Archivos de inicio: scm/define-event-classes.scm.

Fragmentos de codigo: Secciéon “Notacién de los pentagramas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Music classes” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Secciéon “QuoteMusic” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “Voice”
en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Solo el contenido de la primera voz de una instruccién \addQuote se tiene en cuenta para la
cita, de manera que si la expresién musical contiene enunciados \new o \context Voice, sus
contenidos no serian citados. La cita de notas de adorno no esta contemplada y puede hacer que
LilyPond termine de forma abrupta; la cita de unos tresillos dentro de otros puede dar como
resultado una notacién de pobre calidad.

6.3.3 Formateo de las notas guia

La manera méas sencilla de dar formato a las notas guia es crear explicitamente un contexto
CueVoice dentro de la parte.
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\relative {
R1
<<
{ e'2\rest r4. e8 }
\new CueVoice {
\stemUp d'8""flute" c d e fis2

>>
d,4rar
flute

) J

) 4 g | o OFf N (N
y A £ -— 9 ° N Y J Y 4
[ {an Y W] y X0 Y ~ ~
5 — =

&

La instrucciéon \cueClef puede usarse también con un contexto CueVoice explicito si se
requiere un cambio de clave, e imprime una clave del tamano adecuado para las notas guia.
Después puede utilizarse la instruccién \cueClefUnset para volver a la clave original, de nuevo
con un signo de clave del tamano adecuado.

\relative {
\clef "bass"
R1
<<
{ e'2\rest r4. \cueClefUnset e,8 }
\new CueVoice {
\cueClef "treble" \stemUp d''8 "flute" c d e fis2
+
>>
d,,4rar

+

flute

.uJ
) w4
Z g, - & V 1‘

g
land

Las instrucciones \cueClef y \cueClefUnset se pueden usar también sin un CueVoice si es

necesario.
\relative {
\clef '"bass"
R1

\cueClef "treble"

d''8 "flute" ¢ d e fis2
\cueClefUnset
d,,4rar

flute n

%Ig.' ]ﬁ:ug_‘}fﬁ

e |

und

En casos de colocacién mas compleja de notas guia, por ejemplo con transposicién o insertan-
do notas guia procedentes de méas de una fuente, pueden usarse las instrucciones \cueDuring o
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\cueDuringWithClef. Son una forma mds especializada de \quoteDuring, véase Seccién 6.3.2
[Citar otras voces|, pagina 273, en la seccién anterior.

La sintaxis es

\cueDuring nombre_de_la_cita direccién misica

\cueDuringWithClef nombre_de_la_cita direccidén clave misica

La mdusica procedente de los compases correspondientes del elemento nombre_de_la_cita se
anade como un contexto CueVoice y ocurre simultdneamente con la miisica, lo que produce una
situacién polifénica. La variable direccién toma un argumento #UP (arriba) o #DOWN (abajo), y
corresponde a las voces primera y segunda, respectivamente, determinando como se imprimen
las notas guia en relacién a la otra voz.

fluteNotes = \relative {
r2. ¢''4 | d8 c de fis2 | g2 4d |
}

oboeNotes = \relative c'' {
R1
<>7\markup \tiny { flute }
\cueDuring "flute" #UP { R1 }
g2 c,

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\new Staff {

\oboeNotes
+
flute

h .—-r—r"lu.l \

\J a | 4 &F |

N\ r @) - el B |

'(ﬂ \ U7 l;!

[J) - &

Es posible ajustar qué aspectos de la musica se citan con \cueDuring estableciendo el va-
lor de la propiedad quotedCueEventTypes. Su valor por omision es ' (note-event rest-event
tie-event beam-event tuplet-span-event), lo que significa que solamente las notas, silen-
cios, ligaduras de union, barras y grupos especiales se citan, pero no las articulaciones, marcas
dinamicas, elementos de marcado, etc.

Nota: Cuando un contexto Voice da comienzo con \cueDuring, co-
mo en el ejemplo siguiente, el contexto Voice se debe declarar
explicitamente, pues en caso contrario toda la expresion musical per-
teneceria al contexto CueVoice.

oboeNotes = \relative {
r2 r8 d''"16(\f f e g f a)
g8 gl6 g g2.
}
\addQuote "oboe" { \oboeNotes }

\new Voice \relative c'' {
\set Score.quotedCueEventTypes = #'(note-event rest-event tie-event
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\cueDuring "oboe" #UP { R1 }

beam-event tuplet-span-event
dynamic-event slur-event)

g2 c,
+
g—
f . = FIs
"4 LA L] I
&€ =
oJ ;F =

279

Se pueden usar elementos de marcado para mostrar el nombre del instrumento citado. Si las
notas guia requieren un cambio de clave, puede hacerse manualmente pero la clave original se

debe restaurar al final de las notas guia.

fluteNotes = \relative {
r2. ¢''4d8 c d e fis2 g2 d2
}

bassoonNotes = \relative c {
\clef bass
R1
\clef treble
<>"\markup \tiny { flute }

\cueDuring "flute" #UP { R1 }

\clef bass
g4. b8 d2

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\new Staff {

\bassoonNotes
flute
A .—-r—l"'lu,l L
6 ) Vi s | o OFf (): N
—Je fo Lo p. hll B . 1)~
) \ W ’\3 Z S d’l’l
- [

De forma alternativa, puede usarse la funcién \cueDuringWithClef en su lugar. Esta instruc-
cién admite un argumento adicional para especificar el cambio de clave que se necesita imprimir
para las notas guia, pero después imprime automaéticamente la clave original una vez que ha

finalizado la serie de notas guia.

fluteNotes = \relative {
r2. ¢''4d8 c d e fis2 g2 d2
t

bassoonNotes = \relative c {
\clef bass
R1
<>"\markup { \tiny "flute" }

\cueDuringWithClef "flute" #UP "treble" { R1 }

g4. b8 d2
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\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\new Staff {
\bassoonNotes

}

4 .
&) N Td l odot° & N

y OO £} — A it ) AP}

7 P L =4

|

e |

Como \quoteDuring, \cueDuring tiene en cuenta las transposiciones instrumentales. Las
notas guia se producen en las alturas en que se escribirian para el instrumento que recibe la cita,
para asi producir las alturas de sonido del instrumento original.

Para transportar las notas guia de forma diferente, use \transposedCueDuring. Esta instruc-
cién acepta un argumento adicional para especificar (en modo absoluto) la altura impresa con
que queremos representar el sonido de un Do central de concierto. Esto es 1til para extraer citas
de un instrumento que estd en un registro completamente diferente.

piccoloNotes = \relative {
\clef "treble 8"

R1
c''"'8 cce g2
c4d g g2

bassClarinetNotes = \relative c' {
\key d \major
\transposition bes,
dd rar
\transposedCueDuring "piccolo" #UP d { R1 }
dd rar

\addQuote "piccolo" { \piccoloNotes }

<<
\new Staff \piccoloNotes
\new Staff \bassClarinetNotes

>>
K »
o —

X — - Fqlq.-'
[ £an \ W7
ANV4 | I
(Y
0 4 o
Y Ll N N oo o N N
7\ "1l g Y d £ hihiihd Y d Y d
'(‘\ b W7 [ [ [y [y
Y, — - -

L 4 L 4

La instruccién \killCues elimina las notas guia de una expresiéon musical, de forma que la
misma expresion musical pueda utilizarse para producir la particella instrumental (con notas
guia) y la partitura de conjunto. La instruccién \killCues elimina solamente las notas y eventos
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que se han citado mediante \cueDuring. Otros elementos de marcado asociados con las guias,
como los cambios de clave o una etiqueta identificativa del instrumento fuente, pueden marcar-
se para su inclusion selectiva dentro de la partitura; véase Seccién 22.2.2 [Uso de etiquetas],
péagina 642.
fluteNotes = \relative {
r2. ¢''4d8 c d e fis2 g2 d2
+

bassoonNotes = \relative c {
\clef bass
R1
\tag #'part {
\clef treble
<>"\markup \tiny { flute }
T
\cueDuring "flute" #UP { R1 }
\tag #'part \clef bass
g4. b8 d2

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\new Staff {
\bassoonNotes

+

\new StaffGroup <<
\new Staff {
\fluteNotes
b
\new Staff {
\removeWithTag #'part { \killCues { \bassoonNotes } }

>>
flute
A —_—124
) ) T [ g o ):
by OB () - y. o ° g Y~
Z (3 'r
0
(] - [
o) TR 7]
)" 4 - J o
A o =m- _'Lpﬁ'_ H 4
[ £an Y O] [ [ [
:y I - T
\
) K
y O {a -— — WG
° ‘|
[

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 6.3.2 [Citar otras voces|, pagina 273, Seccién 1.3.4 [Trans-
posicién de los instrumentos|, pdgina 31, Seccién 6.3.1 [Nombres de instrumentos|, pagina 269,
Seccién 1.3.1 [Clave], pagina 20, Seccién 9.6.3 [Guias musicales|, pagina 403, Seccién 22.2.2 [Uso
de etiquetas], pagina 642.

Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de los pentagramas” en Fragmentos de codigo.
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Referencia de funcionamiento interno: Seccién “CueVoice” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “Voice” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Pueden ocurrir colisiones con los silencios si se usa \cueDuring, entre los contextos de Voice y
de CueVoice. Al usar \cueDuringWithClef o \transposedCueDuring el argumento adicional
requerido para cada caso debe ir después de la cita y de la direccion.

6.3.4 Compresion de los compases vacios

De forma predeterminada, todos los compases se imprimen aunque estén vacios (cosa que puede
ocurrir si un evento ritmico, como notas, silencios o saltos invisibles, es tan largo que abarca
varios compases. Este comportamiento se puede cambiar contrayendo todos los compases vacios
en uno solo, como se ilustra aqui (la segunda parte del ejemplo, con compases expandidos, en
realidad vuelve de nuevo al comportamiento predeterminado)

\override Score.BarNumber.break-visibility = ##(#f #t #t)
\time 2/4

\compressEmptyMeasures

c'l d'l. e'\breve

\bar "||"

\expandEmptyMeasures

c'l d'l. e'\breve

3 6 10 11 12 13 14 15 16 17 18

o)
Yy ¢
)\ A

ry) o O- o} o O- o}

Aunque esta notacién es correcta sintacticamente, puede dar lugar a confusiéon desde el punto
de vista musical, como queda ilustrado en el ejemplo anterior; de ahi la necesidad de imprimir
explicitamente los niimeros de compds, usando la sintaxis que se describe en Seccién 36.7.4 [Uso
de break-visibility (visibilidad en el salto)], pagina 810.

Donde esta notacién puede ser més 1util es cuando se aplica a los Seccién 2.2.3 [Silencios
de compés completo], pagina 73. Un silencio multicompds se imprimird entonces como un solo
compas que contiene un simbolo de silencio multicompads, con el niimero de compases de duracién
de este silencio impreso encima del comp4s:

% Default behavior

\time 3/4 r2. | R2.*2 |

\time 2/4 R2 |

\time 4/4

/i Rest measures contracted to single measure
\compressEmptyMeasures

rl | R1%17 | R1*4 |
\expandEmptyMeasures

/i Rest measures expanded again
\time 3/4

R2.%2 |

ﬁ D
1
1
D
1
®
1

()
6 p 17 %

)" 4 (3] - -
= | I %

[y
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A diferencia de \compressEmptyMeasures, la funcién musical \compressMMRests solo se
aplica a los silencios, dejando sin comprimir todos los demés eventos. Dado que es una funcién,
y no un ajuste del valor de una propiedad, su sintaxis difiere ligeramente en que debe ir seguida
de una expresion musical:

\compressMMRests {
% Rests are compressed. . .

R1x7
% ... but notes can still span multiple measures.
g'l a'lx2 d'1
R1%2
b
A 7 2
)’ 4
£\ {3 | | | | - | |
[ £an Y O | | O [ @)
AN1V O
Y, O

Todas las instrucciones descritas en esta seccion, descansan en realidad en la propiedad inter-
na skipBars, que se establece dentro del contexto de Score, véase Seccién 35.2 [Las instrucciones
\set y \unset]|, pagina 781.

Instrucciones predefinidas

\compressEmptyMeasures, \expandEmptyMeasures, \compressMMRests.
Fragmentos de cédigo seleccionados

Numerar silencios sequidos de un compads

Los silencios de varios compases muestran su duracién con un niimero excepto los que tienen un
solo compds. Esto se puede cambiar fijando el valor de restNumberThreshold.

{
\compressEmptyMeasures
R1 R1*10 R1x*11 \bar "||"
\set restNumberThreshold = 0
R1 R1%10 R1*11 \bar "||"
\set restNumberThreshold = 10
R1 R1%10 R1x11

10 11 10

I |=

w

=
e U

=

=

Cambiar la forma de los silencios multicompads

Si hay diez compases de silencio o menos, se imprime en el pentagrama una serie de silencios
de breve y longa (conocidos en aleman como “Kirchenpausen”, «silencios eclesidsticosy); en
caso contrario se muestra una barra gruesa y larga. Este valor predeterminado de diez se puede
cambiar sobreescribiendo la propiedad expand-limit:
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\relative c'' {
\compressMMRests {
R1%2 | R1x5 | R1x9
\override MultiMeasureRest.expand-limit = 3
R1%2 | R1*5 | R1x%9

}
}
0 2 5 9 2 5
:)_\} Z 1 1
24h 9
'é’ﬂ_i_|_
o

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 36.7.4 [Uso de break-visibility (visibilidad en el salto)],
pagina 810, Seccién 2.2.3 [Silencios de compds completo|, pagina 73, Seccién 35.2 [Las instruc-
ciones \set y \unset], pdgina 781.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “MultiMeasureRest” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Secciéon “MultiMeasureRestNumber” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Seccion “MultiMeasureRestScript” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“MultiMeasureRestText” en Referencia de Funcionamiento Interno.
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7 Anotaciones editoriales
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Esta seccién trata de las diversas maneras de modificar el aspecto de las notas y de aplicar
énfasis analitico o educativo.

7.1 Dentro del pentagrama

Esta seccion trata sobre cémo aplicar énfasis a los elementos situados dentro del pentagrama.

7.1.1 Seleccionar el tamano de la tipografia para la notacion

e ~
Nota:

Para los tamanos de fuente del texto Seccién 8.2.2 [Seleccionar la tipo-
graffa y su tamano|, pagina 332.

Para el tamano de la pauta, véase Seccién 27.2 [Establecer el tamano
del pentagramal, pagina 700.

Para las notas gufa, véase Seccién 6.3.3 [Formateo de las notas guial,
pagina 276.

Para los pentagramas de ossia, véase Seccién 6.2.2 [Pentagramas de

Ossial, pagina 260.
N J

Para modificar el tamanio de la notacién sin cambiar el tamafio del pentagrama, especifique
un factor de ampliacién con la instruccién \magnifyMusic:

\new Staff <<
\new Voice \relative {

\voiceOne

<e' e'>4 <f £'>8. <g g'>16 <f £'>8 <e e'>4 r8
}
\new Voice \relative {

\voiceTwo

\magnifyMusic 0.63 {
\override Score.SpacingSpanner.spacing-increment = #(* 1.2 0.63)
r32 c'''acacacrcacacac
rcacacacacacacac
b
b

>>
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El \override del ejemplo anterior es una solucién provisional para solventar un fallo del
programa. Consulte el apartado de “Problemas y advertencias conocidos” al final de esta seccién.

Si una figura con un tamano normal de cabeza se mezcla con otra mas pequena, el tamano
de la menor podria necesitar reiniciarse (con \once \normalsize) para que las plicas y las
alteraciones accidentales mantengan una buena alineacion:

\new Staff <<
\key fis \minor
\mergeDifferentlyDottedOn
\new Voice \relative {
\voiceOne
\magnifyMusic 0.63 {
\override Score.SpacingSpanner.spacing-increment =
#(* 1.2 0.63)

\once \normalsize cis'32( cis' gis b a fis
\once \normalsize d d'

\once \normalsize cis, cis' gis b a gis
\once \normalsize fis fis'

\once \normalsize fis, fis' ais, cis b gis
\once \normalsize eis eis'

\once \normalsize a, a' bis, d cis b
\once \normalsize gis gis')

}
+
\new Voice \relative {
\voiceTwo
cis'8. d16 cis8. fisl6 fis8. eisl6 a8. gisl6
+
>>
| B I I I #e |
g\ "1l r £ o | 4 |1 hd o | 4 1 | & A $ = OF
[ £an YL \ W a o | o rJ ie L 1] o i q |
<D . ) o - -, l o
¢ -rn -rn i 7 [

La instrucciéon \magnifyMusic no estd pensada para las notas guia, de adorno, o para los
pentagramas de Ossia; existen métodos més apropiados para la introduccién de cada uno de
esos elementos. En vez de ello, es 1til cuando el tamano de la notacién cambia dentro de una
sola parte instrumental sobre un pentagrama, y cuando las notas de adorno no son adecuadas,
como en pasajes de tipo cadencial o en casos como los de los ejemplos anteriores. Establecer el
valor de \magnifyMusic a 0.63 duplica las dimensiones del contexto CueVoice.

Nota: La instrucciéon \magnifyMusic no debe utilizarse si se estd cam-
biando el tamano del pentagrama al mismo tiempo. Véase Seccion 27.2
[Establecer el tamano del pentagramal, pagina 700.
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Cambiar el temano de los objetos individuales

Un objeto de presentacién individual se puede cambiar de tamafio usando las instrucciones
\tweak u \override para ajustar su propiedad font-size:

\relative {
/% resize a note head
<f' \tweak font-size -4 b e>-5
% resize a fingering
bes-\tweak font-size 0 -3
7 resize an accidental
\once \override Accidental.font-size = -4 bes!-"
/% resize an articulation
\once \override Script.font-size = 4 bes!-"

El valor predeterminado de font-size para cada objeto de presentacion esta relacionado en el
Manual de Referencia de funcionamiento interno. La propiedad font-size solamente se puede fi-
jar para los objetos de presentacién que contemplan la interfaz de presentaciéon font-interface.
Si no esté especificado font-size en la lista de ‘Ajustes estandar’ del objeto, su valor es 0. Véase
Seccién “All layout objects” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Comprensién de la propiedad fontSize

La propiedad de contexto fontSize ajusta el tamano relativo de todos los elementos de notacién
basados en glifos dentro de un contexto.’

\relative {
\time 3/4
d''4---5 c8( b a g) |
\set fontSize = -6
e'4-- c!8-4( b a g |
\set fontSize = 0O
fis4---3 e8( d) fis4d |

g2.
b
5 p 3

O > i i
2 | g |
[ Fan) = o 1L | =D
\\_\] 4 %_ [~ 4
¢ A

El valor de fontSize es un nimero que indica el tamafio relativo al tamano estandar para
la altura actual del pentagrama. El valor predeterminado de fontSize es 0; la adicién de 6 a
cualquier valor de fontSize duplica el tamafio impreso de los glifos, y la sustracciéon de 6 reduce
el tamarno a la mitad. Cada paso aumenta el tamano en un 12% aproximadamente

La funcién de Scheme magnification->font-size se provee por conveniencia, pues las uni-
dades logaritmicas de la propiedad font-size no son totalmente intuitivas. Por ejemplo, para
ajustar la notacién musical al 75% del tamano predeterminado, usamos:

\set fontSize = #(magnification->font-size 0.75)

1 Observe las palabras ‘basado en glifos’: una plica, por ejemplo, no es un glifo sino que se construye directamente
por parte de LilyPond con lineas y curvas; por lo tanto, no resulta afectado. Lo mismo vale para objetos
similares como ligaduras o barras de corchea.
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La funcién de Scheme magstep tiene el efecto opuesto: convierte un valor de font-size en
un factor de ampliacién.

La propiedad fontSize no afecta solamente a los elementos notacionales que se dibujan con
glifos, como la cabeza de las figuras, las alteraciones accidentales, las inscripciones textuales, etc.
No afecta al tamano de la propia pauta, ni cambia la escala de las plicas, barras, o espaciado
horizontal. Para cambiar la escala de las plicas, barras y el espaciado horizontal junto con el
tamanio de la notacién (sin cambiar el tamano de la pauta), use la instruccién \magnifyMusic
que se ha explicado anteriormente. Para cambiar la escala del tamano de todo, incluida la pauta,
véase Seccién 27.2 [Establecer el tamano del pentagramal, pagina 700.

Siempre que se establece el valor de la propiedad de contexto fontSize, su valor se anade al
valor de la propiedad de objeto grdfico font-size para los objetos de presentacion individuales,
antes de que se imprima cualquiera de los glifos. Esto puede causar confusién cuando se fija el
valor de las propiedades font-size individuales mientras fontSize ya estd fijado:

7 the default font-size for NoteHead is O
7, the default font-size for Fingering is -5
c''4-3

\set fontSize = -3

/i the effective font size for NoteHead is now -3
7 the effective font size for Fingering is now -8
c''4-3

\override Fingering.font-size = 0
7, the effective font size for Fingering is now -3

c''4-3
[ 3 3 3
G
o
Las siguientes instrucciones de atajo también estan disponibles:
Instruccion Equivalente a Tamano relativo
\teeny \set fontSize = -3 1%
\tiny \set fontSize = -2 79%
\small \set fontSize = -1 89%
\normalsize \set fontSize = 0 100%
\large \set fontSize = 1 112%
\huge \set fontSize = 2 126%
\relative c'' {
\teeny
c4.-> d8---3
\tiny
c4.-> d8---3
\small
c4.-> d8---3
\normalsize
c4.-> d8---3
\large
c4.-> d8---3
\huge

c4.-> d8---3



Capitulo 7: Anotaciones editoriales 289

+
A i— v — ' F |)F' ) F. ) F. W
AN3V v I 71 I A 4
Y, 1 I 7 I L T

Los cambios en el tamano de la fuente se obtienen por medio del escalado del tamano del
diseno que se encuentra mas cerca del tamafio deseado. El tamano estdndar para la tipografia
(para font-size = 0) depende de la altura estdndar del pentagrama. Para un pentagrama de
20 pt, se selecciona una fuente de 11 pt.

Instrucciones predefinidas

\magnifyMusic, \teeny (enano), \tiny (muy pequeno), \small (pequeno), \normalsize
(normal), \large (grande), \huge (enorme).

Véase también

Notation Reference: Seccién 8.2.2 [Seleccionar la tipografia y su tamano], pagina 332, Sec-
cién 27.2 [Establecer el tamatnio del pentagramal, pagina 700, Seccién 6.3.3 [Formateo de las
notas guial, pagina 276, Seccién 6.2.2 [Pentagramas de Ossial, pagina 260.

Installed Files: 1y/music-functions-init.ly, ly/property-init.1ly.
Fragmentos de codigo: Seccién “Anotaciones editoriales” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “font-interface” en Referencia de Funciona-
miento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Actualmente hay dos fallos del programa que impiden un correcto espaciado horizontal al usar
\magnifyMusic. Solamente existe una forma de esquivarlo, y su funcionamiento correcto no
estda garantizado en todos los casos. En el ejemplo que aparece a continuacién, sustituya la
variable mag con su valor preferido. También puede tratar de quitar una o ambas instrucciones
\newSpacingSection, y/o las instrucciones \override y \revert:

\magnifyMusic mag {
\newSpacingSection
\override Score.SpacingSpanner.spacing-increment = #(x 1.2 mag)
[music]
\newSpacingSection
\revert Score.SpacingSpanner.spacing-increment

b

7.1.2 Indicaciones de digitacién

LilyPond provee dos grabadores para el manejo de las indicaciones de digitaicién. En ambos
casos, las instrucciones de digitacién se pueden introducir usando ‘nota-digito’:

e FEl primer grabador es Fingering_ engraver, que se ocupa de las indicaciones de digitacion
que estan fuera de las construcciones de acorde (es decir, fuera de <...>). El orden en que
las digitaciones aparecen en el cédigo de entrada se refleja directamente en la salida, y el
marcado de digitaciones siempre se apila de forma vertical dentro de una columna tnica
encima o debajo de la nota o acorde.
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\relative {
c''4-1 d-2 f-4 e-3 |
<g, b f' g>2.2.1°4"5 <g a c e>_2_1"3"5

}
f 1 2 3 . 3
| 7]
| | 2 Z
sV - ! ' B’
eJ 2 |2
1 1

Si quiere textos de marcado o cadenas de caracteres para la digitacién, use en su lugar la
instruccién \finger.

\relative {
c''4-1 d-2 f\finger \markup \tied-lyric "4~3" c\finger "2 - 3"

}
A 1 2 %323
ya
ANV | | |
o

e FEl segundo grabador es New_fingering_ engraver, que maneja instrucciones de digitacion,
articulaciones y cabezas de nota de arménicos dentro de los acordes (es decir, dentro de
< ).

\relative {
<g'-1 b-2 f'-4 g-5>2 <e'-5 ¢c-3 a-2 g-1>

}
5
A %> 3
) 4 7l
£\ r £
[ fan Y W 7)
Sy =
() 2 12
1

Puede usar la digitacién de pulgar para indicar que una nota se debe tocar con el pulgar
(p.€j. en musica de violoncello).

\relative { <a'_\thumb a'-3>2 <b_\thumb b'-3> }

3 3
A = £
) 4
/\ r £
[ Fan YA 7 =
sV
[ o o

Las indicaciones de digitacién se pueden situar manualmente encima o debajo del pentagrama,
véase Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 796.

Consulte la seccion siguiente para ver ejemplos de fragmentos de cédigo que muestran como
controlar la posicion de las indicaciones de digitacién.
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Fragmentos de codigo seleccionados

Controlar la colocacion de las digitaciones de acordes

Se puede controlar con precision la colocacién de los nimeros de digitacién usando la propiedad
fingeringOrientation. Para que se tenga en cuenta la orientacién de las digitaciones, la ins-
truccién de digitacion se debe utilizar dentro de una construccién de acorde (<. ..>) aunque sea
una sola nota. Se puede controlar la orientacién para los nimeros de cuerda y las digitaciones
de la mano derecha de una forma similar usando las propiedades stringNumberOrientation y
strokeFingerOrientation, respectivamente.

Estas propiedades se pueden establecer a una lista de entre uno y tres valores. Controlan si
las digitaciones se pueden situar por encima (si aparece up en la lista), por debajo (si aparece
down), a la izquierda (si aparece left), o a la derecha (si aparece right). Por contra, si una
localizacién no aparece en la lista, no se coloca ninguna digitadién en ese lugar. LilyPond admite
esas restricciones y trata de encontrar la mejor ubicacién para las digitaciones de las notas de
los acordes siguientes. Observe que left y right se excluyen mutuamente (las digitaciones se
pueden colocar en un lado o en el otro, no en los dos).

\relative c¢' {
\set fingeringOrientations = #'(left)
<c-1 e-3 a-5>4
\set fingeringOrientations
<c-1 e-3 a-5>4
\set fingeringOrientations = #'(down right up)
<c-1 e-3 a-5>4
\set fingeringOrientations
<c-1 e-3 a-5>4
\set fingeringOrientations = #'(left)
<c-1>2
\set fingeringOrientations
<e=-3>2
\set stringNumberOrientations = #'(up left down)
<f\3 a\2 c\1>1
\set strokeFingerOrientations = #'(down right up)
<c\rightHandFinger 1 e\rightHandFinger 2 c'\rightHandFinger 4 >

#' (down)

#' (up)

#' (down)

}
5
3
[0 L1 9 14 @ a
i I — —
s (0] O
2)4)>
LA =
1 16
1 3 (©) S
3
1

Permatir que las digitaciones se impriman dentro del pentagrama

Las cifras de digitacién orientadas verticalmente se colocan de forma predeterminada fuera del
pentagrama. Sin embargo, este comportamiento se puede cancelar. Hay que prestar atencién en
situaciones en las que las digitaciones y las plicas estdan en la misma direccién: por defecto, las
digitaciones solo evitan la colisién con plicas unidas por una barra. Se puede cambiar este ajuste
para no evitar ninguna plica o evitarlas todas; el ejemplo siguiente muestra las dos copciones,
asi como la manera de volver al comportamiento predeteminado.
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\relative c' {
<c-1 e-2 g-3 b-5>2
\override Fingering.staff-padding = #'()
<c-1 e-2 g-3 b-5>4 g'-0
a8[-1 b]-2 g-0 r
\override Fingering.add-stem-support = #i#f
al-1 b]-2 g-0 r
\override Fingering.add-stem-support = #it
al-1 b]-2 g-0 r
\override Fingering.add-stem-support
al-1 b]-2 g-0 r

#only-if-beamed

}
5 1 2 1.2, 1 2
4} 3 5 — . — .
)7 4 | K4l | | | A P4 N | | | N
P -~ é [1)| ) [V} é [1)| ) [V
2 2
1 1

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 796.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Anotaciones editoriales” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “FingeringEvent” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Secciéon “fingering-event” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccion “Fingering_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“New_fingering_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Fingering” en
Referencia de Funcionamiento Interno.

7.1.3 Deslizamientos de dedo

En los instrumentos de cuerda se suele indicar el deslizamiento de un dedo mediante una linea
que conecta el mismo dedo usado para notas que estan en distintos lugares de la cuerda. Esta
linea se inicia con \glide escrito antes de la digitaciéon con Fingering y termina con la siguiente
ocurrencia del mismo dedo. La linea se puede imprimir en varios estilos diferentes.

mus = {
\set fingeringOrientations = #'(right)
<a'\glide-1>2.
\set fingeringOrientations
<d'-1>4

#' (left)

<>7"line"

\mus
<>7'stub-left”
\override FingerGlideSpanner.style = #'stub-left
\mus

<>""stub-right!

\override FingerGlideSpanner.style
\mus

<>7"stub-both"

\override FingerGlideSpanner.style

#'stub-right

#'stub-both
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\mus

<>"'"dashed-line"

\override FingerGlideSpanner.
\mus

\break

<>"'"dotted-line"

\override FingerGlideSpanner.
\mus

<>""bow"

\override FingerGlideSpanner.
\mus

<>7'"grill!

\override FingerGlideSpanner
\mus

<>7'zigzag!

\override FingerGlideSpanner
\mus

style = #'dashed-line
style = #'dotted-line
style = #'bow

.style = #'trill
.style = #'zigzag

A line stub-left stub-right  stub-both dashed-line
| | |

€ — ! !

@ \ AN ~KX | 71 71 71 7 1.

Y, 1 1 1 1 1

A dotted-line bow trill zigzag

) | | |

[ fanY 71 71 [ K% TN [ KX VDN

Sy 7V

[J) 1 10 h § 1

293

Si se establece style a 'bow la direccién del arco puede ajustarse usando modificadores de
direccién.

{

\override FingerGlideSpanner.style = #'bow

\set fingeringOrientations = #'(down)

<b\glide-1>4 <d'-1>

\set fingeringOrientations = #' (up)

<e''\glide-2> <c''-2>

\set fingeringOrientations = #'(down)

<b~\glide-1>4 <d'-1>

\set fingeringOrientations = #' (up)

<e''"\glide-2> <c''-2>

\set fingeringOrientations = #'(down)

<b_\glide-1>4 <d'-1>

\set fingeringOrientations = #' (up)

<e''_\glide-2> <c''-2>

f 22 22 22

)’ 4

€ |

T =
8z e oz
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Si se traslada el grabador Finger_glide_engraver al contexto de Staff, se puedne conectar
entre si los objetos graficos del tipo Fingering de distintos contextos Voice.

\score {

\ne

\

+
\

w Staff <<
new Voice {
\voiceOne
\set fingeringOrientations = #'(right)
<e''=-3>2
\set fingeringOrientations = #'(left)
<d''-\tweak bound-details.left.padding 2.5 \glide-2>
<c''-=2>
\bar "[["

new Voice {
\voiceTwo
\set fingeringOrientations = #'(right)
<c''\glide-2>
\set fingeringOrientations = #'(left)
<b'-\tweak bound-details.left.padding 2.5 \glide-4>

<a'-4>
+
>>
\layout {
ragged-right = ##f
\context {
\Voice
\remove Finger_glide_engraver
+
\context {
\Staff
\consists Finger_ glide_engraver
+
b
b
Q [k ng !
o k. 42 42
ANV I I ]
¢ ! |

Para conectar distintos dedos o apariciones diversas del mismo dedo, establezca la propiedad

id con \=y

escribiendo un nimero no negativo o un simbolo, o haga un truco con \tweak sobre

la propiedad text.

{
b2

b !

\glide \= #'foo ~1
\glide \= #'bar "1
\glide _2

\glide _1

\= #'foo "2

\= #'bar "1

2

1
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\set fingeringOrientations = #' (up)
<

b\glide \=1 -1

£'\glide \=2 -2

d''\glide \=3 -3

b''\glide \=4 -4

>
<
b\=4 -5
f'\=3 -6
d'"\=2 -7
b''\=1 -8
>
b\glide -1 b\tweak text "2" -1
+
4 8
3;%%’
27\6
1—1 1 5
A 1—2 £ £ 1—2
)\l F £ -
[ (v YA W] |
ANV |
v z 2 PP T
2
1

El objeto de extensién FingerGlideSpanner también puede conectar numeros de cuerda
indicando que se toque sobre la misma cuerda, o pulsar los dedos indicando un arrastre.

{
\override StringNumber.staff-padding = 7
\omit TupletNumber
\set fingeringOrientations = #'(left)
\tuplet 5/4 4 {
\set strokeFingerOrientations = #'(down)
<
g-\tweak style #'stub-right \glide-1
\glide \rightHandFinger #1
-\tweak style #'dashed-line \glide _\6
>16
<d'-\tweak style #'stub-right \glide -3 >
<g'-\tweak style #'stub-right \glide -4 \rightHandFinger #1 >
\set strokeFingerOrientations = #'(up)
<b'-\tweak style #'stub-right \glide -2 \rightHandFinger #2 >
<b'-0O\rightHandFinger #3 >
e''\glide \rightHandFinger #4
b' a' f' c¢'
b
g2\rightHandFinger #4

\tuplet 5/4 4 {
\set strokeFingerOrientations = #'(down)
<f-1 \glide \rightHandFinger #1 _\6 >16
/4 Raise a bit, otherwise the stub line would be hidden
% by the ledger line.
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<c'\tweak Y-offset #0.5 -3>

<f' -4 \rightHandFinger #1 >

\set strokeFingerOrientations = #'(up)
<a'-2\rightHandFinger #2 >
b'\rightHandFinger #3

e''\glide \rightHandFinger #4

b' a' £f' c¢'
}
f2\rightHandFinger #4
+
a
iom \a i mi \Ea
U 3 d;&-i.
— p & — — P
1& z & =
p/ 1:/ =
@---mrmmeemmooennooennoon o ®

Véase también

Glosario musical: Seccién “arrastre” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 796.

296

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “FingerGlideEvent” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccién “finger-glide-event” en Referencia de Funcionamiento Interno, Sec-
cién “Finger_glide_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “finger-glide-
interface” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion “FingerGlideSpanner” en Referen-

cia de Funcionamiento Interno.

7.1.4 Notas ocultas

Las notas ocultas (o invisibles, o transparentes) pueden ser de utilidad en la preparacién de

ejercicios de teoria o de composicion.

\relative {
c''d d
\hideNotes
ed f
\unHideNotes
g a
\hideNotes
b
\unHideNotes
c

Py
-
|
T

ANV I

e) |

La cabeza, la plica y el corchete de las figuras, asi como los silencios, son invisibles. Las barras
son invisibles si comienzan en una nota oculta. Los objetos de notacién que estan anclados a

notas invisibles, son a pesar de ello visibles.
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\relative c'' {
e8(\p f g a)--
\hideNotes
e8(\p f g a)--

Instrucciones predefinidas
\hideNotes, \unHideNotes.

Véase también

Manual de aprendizaje: Secciéon “Visibilidad y color de los objetos” en Manual de Aprendizaje.
Notation Reference: Seccién 2.2.2 [Silencios invisibles], pagina 70, Seccién 36.7 [Visibilidad
de los objetos], pagina 807, Seccién 6.2.3 [Ocultar pentagramas|, pagina 264.
Fragmentos de codigo: Seccién “Anotaciones editoriales” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “Note_spacing_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “NoteSpacing” en Referencia de Funcionamiento Interno.

7.1.5 Colorear objetos

Se pueden asignar colores a los objetos individuales. Los nombres de color validos se encuentran
relacionados en la Seccién B.7 [Lista de colores]|, pagina 922.

\override NoteHead.color = #red
c''4d c'!

\override NoteHead.color
d!l

\override Stem.color = "deepskyblue"

#(x11-color 'SlateGrey)

Ademads de un conjunto limitado de colores sencillos que estén disponibles como variables
predefinidas (véase ‘Colores normales’ dentro de Seccién B.7 [Lista de colores], pagina 922), se
puede introducir cualquier color como una cadena de caracteres. Dicha cadena puede ser un
nombre predefinido de color al estilo de CSS (https://www.w3.org/Style/CSS/), o un codigo
de color hexadecimal con el cardcter ‘#’ como prefijo (dentro de las comillas):

\override NoteHead.color = "lightsalmon"
\override Flag.color = "#E30074"
\override Beam.color = "#be4bad"

\override Rest.color = "#3058"
g'8 \huge r4 a'l6 f'

H%ﬁ | _E

S i

Si dicho color incluye un canal alfa para la semitransparencia mediante el uso de un cédigo
de ocho caracteres del tipo "#RRGGBBAA" o su forma abreviada "#RGBA", se usara en la


https://www.w3.org/Style/CSS/

Capitulo 7: Anotaciones editoriales 298

salida de SVG pero no en la salida de PostScript o PDF. En el ejemplo anterior, el silencio
es semitransparente solo si el cédigo se compila con el backend de SVG, como se explica en
Seccién 23.3 [Formatos de salida alternativos|, pagina 663.

De manera completamente distinta, se puede acceder al rango de colores completo definido
para X11 (https://en.wikipedia.org/wiki/X11_color_names) mediante el uso de la funcién
de Scheme x11-color. Esta funciéon admite un argumento que puede ser un simbolo, como
'DarkSeaGreen4, o una cadena de caracteres, como "DarkSeaGreen4". La primera manera es
mas rapida de escribir y ligeramente mas eficiente; sin embargo la segunda forma permite ademas
especificar colores de X11 como frases de varias palabras: en el ejemplo, "dark sea green 4".

Si x11-color no entiende el pardmetro, el color predeterminado que se devuelve es el negro.

\new Staff \with {
instrumentName = \markup {
\with-color #(xll-color 'SlateGrey) "Clarinet"
}
}
\relative c'' {
\override Staff.StaffSymbol.color = #(xll-color 'SlateBlue2)
gis8 a
\override Beam.color = #(xll-color "medium turquoise")
gis a
\override Accidental.color = #(xll-color 'orange)
gis a
\override NoteHead.color = #(xll-color "LimeGreen")
gis a
7% this is deliberate nonsense; note that the stems remain black
\override Stem.color = #(x1ll-color 'Boggle)
b2 cis

0

Clarinet fy C g @ o @ o @ o8 |7 17
| |

i ft

LilyPond contempla también un conjunto de ocho nombres de colores (https://jfly.
uni-koeln.de/color) no ambiguos para personas con ceguera a los colores o sin ella. Use
universal-color para acceder a ellos.

\markup \with-color #(universal-color 'vermillion) vermillion

vermillion

Se pueden especificar colores RGB exactos utilizando la funcién de Scheme rgb-color. Esta
funcién admite tres argumentos que se utilizan respectivamente para los canales rojo, verde
y azul, y un numero de alfa opcional para la semitransparencia (todos los valores deben ser
numeros entre 0 y 1). De nuevo, la transparencia solo se contempla en la salida de SVG; por
ejemplo, en el fragmento siguiente la clave es semitransparente cuando se produce un documento

SVG.
\new Staff \with {
instrumentName = \markup {
\with-color #(xl11l-color 'red) "Clarinet"

+
\override Clef.color = #(rgb-color O 0 0 0.5)

¥


https://en.wikipedia.org/wiki/X11_color_names
https://en.wikipedia.org/wiki/X11_color_names
https://jfly.uni-koeln.de/color
https://jfly.uni-koeln.de/color
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\relative c'' {
\override Staff.StaffSymbol.color = #(xll-color 'SlateBlue2)
\override Stem.color = #(rgb-color 0 0 0)

gis8 a
\override Stem.color = #(rgb-color 1 1 1)
gis8 a
\override Stem.color = #(rgb-color O 0 0.5)
gisd a
+
o) R
Clarinet Mﬂ
S fr

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién B.7 [Lista de colores|, pagina 922, Seccién 35.6 [Las instruc-
ciones \tweak y \single], pigina 786

Fragmentos de cédigo: Secciéon “Anotaciones editoriales” en Fragmentos de cédigo.

Advertencias y problemas conocidos

Un color de X11 no es necesariamente de la misma tonalidad exacta que un color normal de
nombre similar.

No todos los colores de X11 se distinguen entre si en un navegador web, es decir, un navegador
de web podria no mostrar ninguna diferencia entre LimeGreen (verde lima) y ForestGreen (verde
bosque). Para la web se recomiendan los colores de CSS, como aparece detallado en Seccién B.7
[Lista de colores|, pagina 922.

Las notas de un acorde no se pueden colorear individualmente con \override; en su lugar
utilice \tweak o su equivalente \single\override antes de la nota respectiva, véase Seccién 35.6
[Las instrucciones \tweak y \single], pagina 786

7.1.6 Resaltados en el pentagrama

Para un propésito de andlisis o pedagdgico, puede ser de utilidad “resaltar” pasajes musica-
les, por ejemplo para mostrar una regién tonal. Esto se puede hacer usando la instruccion
\staffHighlight, que recibe un color como argumento. Para conocer todas las formas de intro-
ducir colores, véase Seccién 7.1.5 [Colorear objetos], pagina 297. El resaltado se finaliza usando
\stopStaffHighlight.

\relative {

\time 2/4

c'd 4

\staffHighlight "lightsteelblue"
g'8( fis g4)-.
\stopStaffHighlight

c2
+

4] .

Yy ¢ |
N A | | 7
[ Mo Y /1 |
NV Zx |
g e S

Si hay varios resaltados seguidos, no es necesario escibir \stopStaffHighlight, porque
\staffHighlight también termina implicitamente el resaltado en curso, si hay uno. De forma
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similar, no es necesario escibir \stopStaffHighlight al final de la pieza. Esto es especialmente
practico si se quieren resaltar todos y cada uno de los compases.

\relative {

\time 2/4

\staffHighlight "lightpink"
c'd 4

\staffHighlight "lightsteelblue"
g'8( fis g4)-.
\staffHighlight "lightpink"
c2

I

0]

Yy ¢

A | (e
D4

g 44 I

De forma predeterminada, los pentagramas se resaltan por separado.

music = {

\time 2/4
\staffHighlight "lightpink"
c'd 4
\staffHighlight "lightsteelblue"
g'8( fis g4)-.
\staffHighlight "lightpink"
c2
+
<<
\new Staff \music
\new Staff \music
>>
4}
)4 )
7\ A |
&% s
e) ¢ @ — 1 —
Q )
/\ A |
D4 o
[J) o @ — 1 —
27 =
X7

Sin embargo, se pueden resaltar varios pentagramas al mismo tiempo trasladando el grabador
Staff_highlight_engraver a un contexto mas elevado que Staff (o RhythmicStaff, o similar).
Esto se hace usando las instrucciones \consists y \remove; Véase Seccién 33.4 [Modificar los
complementos (plug-ins) de contexto|, pagina 764, para mdas informacién. Por ejemplo, si el
grabador se traslada a Score, los resaltados se comparten por parte de todos los pentagramas.

\layout {
\context {
\Staff
\remove Staff_highlight_engraver
+
\context {
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\Score
\consists Staff_highlight_engraver
+
+
music = {
\time 2/4
\staffHighlight "lightpink"
c'4d 4
\staffHighlight "lightsteelblue"
g'8( fis g4)-.
\staffHighlight "lightpink"
c2
+
<<
\new Staff \music
\new Staff \music
>>
o)
)4 ¢)
)\ A |
D% s
¢ & o —— —
#7 =
A @
Yy ¢
7\ A |
&% ¢
¢ 4 & = -
=7 3
=

También se puede trasladar el grabador Staff_highlight_engraver a contextos de nivel
intermedio como StaffGroup.
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music = {

\time 2/4
\staffHighlight "lightpink"
c'4 4
\staffHighlight "lightsteelblue"
g'8( fis g4)-.
\staffHighlight "lightpink"
c2
+
<<
\new StaffGroup \with { \consists Staff_highlight_engraver } <<
\new Staff \with { \remove Staff_highlight_engraver } \music
\new Staff \with { \remove Staff_highlight_engraver } \music
>>
\new Staff \music
>>
- ()
)4 €)
/\ A |
D4 o
¢ 4 o —— —
@7 |2
A X
Yy ¢
/\ A |
D4 o
N e o @ — 1 —
0
)\ A |
&% ¢
e) ¢ @ — 1 —
$#7
=

Se puede usar la propiedad StaffHighlight.shorten-pair para trucar el comienso y final
horizontales del objeto de extensién del resaldado.

{
c'l
\once \override Staff.StaffHighlight.shorten-pair = #'(1.0 . 1.0)
\staffHighlight lightsteelblue
c'l

N (@

P
PN

o - ©

Instrucciones predefinidas
\staffHighlight, \stopStaffHighlight.

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 7.1.5 [Colorear objetos|, pagina 297, Seccién 33.4 [Modificar
los complementos (plug-ins) de contexto], pagina 764.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “StaffHighlight” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccion “staff-highlight-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno,
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Seccién “Staff_highlight_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Staff-
HighlightEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “staff-highlight-event” en
Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

El comportamiento de los resaltados puede no ser el esperado en las barras de inicio de una
repeticién. Se puede usar la propiedad shorten-pair mostrada anteriormente para resolver el
problema.

{
\staffHighlight "lightsteelblue"
c'l
\stopStaffHighlight
\repeat volta 2 { c'1 }
c'l

b
o)
"4 | | | |
/\ r £ | 1D ol |
[ an Y 0 | 10 al |
ANV | | | |
[J) o o o

7.1.7 Corchetes para material opcional

El material adicional opcional se puede encerrar entre corchetes que atraviesan todo el penta-
grama.

{
\startOptionalMaterial
c'l
\stopOptionalMaterial
+

N (e

2 Ses
an

L

Se pueden sobreescribir las posiciones de las notas que el corchete encierra. Los puntos extre-
mos del intervalo se miden en espacios de pentagrama a partir de la linea central hasta el centro
de la nota.

{
\tweak OptionalMaterialBracket.positions #'(-4 . 1)
\startOptionalMaterial

c'l

\once \override Staff.OptionalMaterialBracket.positions =

#'(-2 . 4)

\stopOptionalMaterial
by

o)

Y =

/\ r K}

[ oY

ANV

¢ © -

Instrucciones predefinidas

\startOptionalMaterial, \stopOptionalMaterial.
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Véase también
Fragmentos de cédigo: Seccion “Anotaciones editoriales” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Optional_material_bracket_engraver” en Re-
ferencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “OptionalMaterialBracket” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Secciéon “optional-material-bracket-interface” en Referencia de Funciona-
miento Interno.

7.1.8 Paréntesis

Los objetos se pueden encerrar entre paréntesis anteponiendo \parenthesize al evento musical.

\relative {
c''2 \parenthesize d
c2 \tweak Parentheses.font-size 2 \parenthesize <c e g>
c2 <c e \parenthesize g>

o) \ ()
)7 4 () 1rZ ] 7l
N\ r @) 7 ‘T 7 / 7

[ Fan YA U | |

A2V | |

e/ '

Los objetos que no son notas también se pueden poner entre paréntesis. Para las articulaciones
se necesita un signo menos antes de la instruccién \parenthesize

\relative {
c''2-\parenthesize -. d
c2 \parenthesize r

¥

(e]
e lﬂ

|

I

L |

TTTD
N
]

P>

Para encerrar entre paréntesis un grupo de notas dentro de un acorde, use la construccién de
musica en paralelo << ... >>.

\new Voice \relative c {
<<

{ \tweak Parentheses.font-size O \parenthesize <ces des> }
{ \parenthesize ees' }

{ \tweak Parentheses.font-size -2 \parenthesize <c' e> }
>>

(bhoe)

En una tablatura especificamos NoteColumn para encerrar el acorde entre paréntesis.
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\new TabVoice {
\override Parentheses.font-size = 0
\parenthesize <f g>
\parenthesize NoteColumn <f g>

+

A
I(O)IOI
G} (33

Esta segunda forma de la instrucciéon \parenthesize implica el uso de una ruta de ob-
jetos graficos: o bien \parenthesize ContextName.GrobName o simplemente \parenthesize
GrobName (este tltimo implica al contexto de nivel inferior, normalmente Voice). Se debe anadir
antes del momento musical, como una sobreescritura \once \override. Esta forma hace posi-
ble encerrar entre paréntesis elementos graficos que solo se originan indirectamente a partir de
eventos.

\new Staff \relative <<

{
\parenthesize NoteHead
c'l

+

\new CueVoice {
s2
\voiceOne
\once \override Staff.Parentheses.font-size = 3
\parenthesize Staff.CueClef
\cueClef treble
e'8fag

>>
0 T

() 3

Véase también
Fragmentos de cédigo: Seccién “Anotaciones editoriales” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Parenthesis_engraver” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Seccién “Parentheses” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“parentheses-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Al poner un acorde entre paréntesis, se encierra cada una de las notas individuales entre
paréntesis, en vez de un solo paréntesis grande rodeando al acorde completo.

7.1.9 Plicas

Cuando se encuentra con una nota, se crea automaticamente un objeto Stem (plica). Para las
redondas y los silencios, también se crean pero se hacen invisibles.

Se puede hacer manualmente que las plicas apunten hacia arriba o hacia abajo; véase Sec-
ci6én 36.1 [Direccién y posicién], pagina 796.
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Instrucciones predefinidas
\stemUp, \stemDown, \stemNeutral

Fragmentos de cédigo seleccionados

Direccion predeterminada de las plicas sobre la tercera linea del
pentagrama

La direccion predeterminada de las plicas sobre la tercera linea del pentagrama esta determinada
por la propiedad neutral-direction del objeto Stem.

\relative c'' {
ad bcb
\override Stem.neutral-direction
ad bchb
\override Stem.neutral-direction = #down
a4 bchb

#up

4} | [ | |
A Foigeofo 50 fo

() | | L

Cambiar la direccion de la plica de las notas de la tercera linea
automadticamente, basado en la melodia

LilyPond puede alterar la direccién de la plica de las notas que van en la tercera linea de un
pentagrama de forma que siga la melodia, mediante la adiciéon del grabador Melody_engraver
al contexto Voice.

Se puede usar la propiedad de contexto suspendMelodyDecisions para desactivar este com-
portamiento localmente.

\relative c'' {
\time 3/4
a8 bgfbg |
\set suspendMelodyDecisions = #itt
a bgfbgl
\unset suspendMelodyDecisions
c bdcbec |l

\layout {
\context {
\Voice
\consists "Melody_engraver"
\autoBeamOff
b
+

—

A
nPg
s

s
A
ﬁ7—

X
.
NB
.
B

o)
"4

~
~
~
~

[J) r r

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 36.1 [Direccién y posicién], pagina 796.
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Fragmentos de cédigo: Seccion “Anotaciones editoriales” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Stem_engraver” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccién “Stem” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “stem-
interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

7.2 Fuera del pentagrama

Esta seccién trata sobre como enfatizar elementos que estan dentro del pentagrama, desde fuera
del pentagrama.

7.2.1 Nombre de las notas

Se pueden imprimir los nombres de las notas como texto, usando el contexto NoteNames. Si se
usa simultdneamente con una pauta ordinaria, es posible sincronizar cada nota con su nombre
impreso por encima o por debajo de la pauta.
\language "italiano"
melody = \relative do'' {
fad2 si,8 dod re mi fad4d. re8 fad2
+

<<
\new NoteNames { \melody 7
\new Staff { \key si \minor \melody }
\new NoteNames {
\set printNotesLanguage = "deutsch"
\set printAccidentalNames = ##f

\melody
}
>>
fa sidoffremi fa#f refal
n H o) - °
el eerlI[ 2
sV — | ! lV)

f hecde f df

De manera predeterminada, los nombres de nota se imprimen en el mismo idioma que se
ha usado para la entrada de la musica; sin embargo, la propiedad printNotesLanguage permi-
te seleccionar cualquier otro idioma disponible (véase Seccién 1.1.5 [Nombres de las notas en
otros idiomas], pdgina 11). A través de la propiedad printAccidentalNames se determina si las
alteraciones se imprimen o no.

Estableciendo tanto la mencionada propiedad a un simbolo, como la propiedad
printOctaveNames al valor #t (verdadero), se pueden obtener nombres de notas de una manera
muy similar a la sintaxis de entrada de LilyPond. Para un resultado mas general, es posible
conseguir nombres de nota ‘cientificos’.

melody = \relative c'' {
fis2 b,8 cis d e fis4. d8 fis2
¥

<<
\new NoteNames {
\set printOctaveNames = ##t
\set printAccidentalNames = #'lily
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\melody
+
\new Staff { \key b \minor \melody }
\new NoteNames {
\set printOctaveNames = #'scientific
\melody
+

>>

ﬁsn bl cisndn evl ﬁsn dnﬁsn
n ” P - -

L € = =
p] | ).
A1V !

¢ | ! .
ﬂ*5 b, c1*5 ds e; ﬂ*s dg ﬂ*5

La propiedad noteNameSeparator define como se imprimen los acordes. Se pueden definir
otras funciones de formateado como noteNameFunction; tales funciones deben admitir los argu-
mentos altura y contexto, incluso si alguno de ellos puede ignorarse.

somechords = \relative c' {
<b d fis>2 <b cis e g> <b d fis> q
}

<<
\new NoteNames {
\set noteNameSeparator = "+"
\somechords
+
\new Staff { \key b \minor \somechords 7}
\new NoteNames {
\set noteNameFunction =
#(lambda (pitch ctx)
(accidental->text-markup
(ly:pitch-alteration pitch)))
\somechords

+
>>

b+d+#b+c+e+gb+d+fb+d+#

#
# !
ik 1 ) |

o "v 4 4 »
e & 2
ka4 bamm bAE b

Véase también

N>

d

Referencia de la notacién: Seccién 1.1.5 [Nombres de las notas en otros idiomas|, pagina 11.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “NoteName” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “NoteNames” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “No-
te_name_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

7.2.2 Globos de ayuda

Los elementos de notacién se pueden marcar y nombrar con la ayuda de un cartel o globo de
ayuda rectangular. El proposito principal de esta funcionalidad es la explicacién de la notacién.
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\new Voice \with { \consists Balloon_engraver }
\relative c'' {
\balloonGrobText #'Stem #'(3 . 4) \markup { "Soy una plica" }

a8
\balloonGrobText #'Rest #'(-4 . -4) \markup { "Soy un silencio" }
r
<c, g'-\balloonText #'(-2 . -2) \markup { "Soy una cabeza" } c>2.
¥
Soy una plica
o)
)4 I
) ) & [z D
[l e
g
&
Soz.flna ,ce(k{aza
Soy un silencio

Existen dos funciones musicales, balloonText y balloonGrobText; el primero se usa como
\tweak, pero solo dentro de acordes, para adjuntar un texto a una nota individual. del acorde, y
el ultimo se usa como \once \override, para adjuntar un texto a cualquier grob y en cualquier
lugar.

Los textos de globo no influyen en el espaciado de las notas, pero esto puede cambiarse:

\new Voice \with { \consists Balloon_engraver }
\relative c'' {
\balloonGrobText #'Stem #'(3 . 4) \markup { "Soy una plica" }

a8
\balloonGrobText #'Rest #'(-4 . -4) \markup { "Soy un silencio" }
T
\balloonLengthOn
<c, g'-\balloonText #'(-2 . -2) \markup { "Soy una cabeza" } c>2.
+
Soy una plica
{)
)’ 4 ]
) IVl 7D
/] =1
&
LY} <

. . Soy una cabeza
Soy un silencio

El comportamiento predeterminado del punto de insercién de la linea en el marco y el alinea-
miento del texto del globo, se muestran més abajo.

p rest  rest rest
)’ A i

D 1 R
g\ o) &

¢

A

El célculo por omisién del punto de insercién se puede imponer usando las propiedades
X-attachment y Y-attachment, que toman valores entre -1 y 1, con limites que correspon-
den al extremo izquierdo (respectivamente la parte inferior) y el derecho (respectivamente la
parte superior) del marco. La alineacién del texto se controla mediante text-alignment-X y
text-alignment-Y, que tienen una forma similar.
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\new Voice \with {
\consists Balloon_engraver

ks

{
\once \override BalloonText.Y-attachment = -0.5
\once \override BalloonText.text-alignment-X = 0.0
\balloonGrobText Rest #'(1 . 3.5) "rest"
rd

rest

Instrucciones predefinidas
\balloonLengthOn, \balloonLengthOff.

Véase también
Fragmentos de cédigo: Seccién “Anotaciones editoriales” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Balloon_engraver” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccion “BalloonText” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion
“balloon-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

7.2.3 Lineas de rejilla

Se pueden dibujar lineas verticales entre los pentagramas sincronizadas con las notas.

Se debe usar el grabador Grid_point_engraver para crear los puntos extremos de las lineas,
mientras que el grabador Grid_line_span_engraver se debe utilizar para trazar efectivamente
las lineas. De forma predeterminada, esto centra las lineas de rejilla horizontalmente debajo y al
lado izquierdo de la cabeza de las notas. Las lineas de rejilla se extienden a partir de linea media
de los pentagramas. El intervalo gridInterval debe especificar la duracién entre las lineas de
rejilla.

\layout {
\context {
\Staff
\consists Grid_point_engraver
gridInterval = #1/4
+
\context {
\Score
\consists Grid_line_span_engraver
+
¥

\score {
\new ChoirStaff <<

\new Staff \relative {
\stemUp
c''4d. d8 e8 f g4

T

\new Staff \relative {
\clef bass
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\stemDown
cd g' fe
+

>>

Fragmentos de codigo seleccionados

Lineas de rejilla: modificar su aspecto

Se puede cambiar el aspecto de las lineas de rejilla sobreescribiendo algunas de sus propiedades.

\new ChoirStaff <<
\new Staff {
\relative c'' {
\stemUp
c'4d. d8 e8 f g4
}
+
\new Staff {
\relative c {
7 this moves them up one staff space from the default position
\override Score.GridLine.extra-offset = #'(0.0 . 1.0)
\stemDown
\clef bass
\once \override Score.GridLine.thickness = 5.0
c4
\once \override Score.GridLine.thickness = 1.0
g'd
\once \override Score.GridLine.thickness = 3.0
f4
\once \override Score.GridLine.thickness = 5.0
el
+

+
>>

\layout {

\context {
\Staff
% set up grids
\consists "Grid_point_engraver"
% set the grid interval to one quarter note
gridInterval = #1/4
b

\context {
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\Score

\consists "Grid_line_span_engraver"

% this moves them to the right half a staff space
\override NoteColumn.X-offset = -0.5

S Dds

2 Set
q

&
d

.
L g

| ' '
Véase también

Fragmentos de cddigo: Seccion “Anotaciones editoriales” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “Grid_line_span_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “Grid_point_engraver” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Seccién “GridLine” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion “GridPoint” en
Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “grid-line-interface” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “grid-point-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno.

7.2.4 Corchetes de analisis

Los corchetes se usan en analisis musical para indicar la estructura de las piezas musicales. Estan
contemplados los corchetes horizontales simples.

\layout {
\context {
\Voice
\consists Horizontal_bracket_engraver
b
+
\relative {
c''2\startGroup

d\stopGroup
by

4]

)4

/\ o 77 =
[ v YA W

ANV I

¢ .y

Los corchetes de andlisis se pueden anidar.

\layout {
\context {
\Voice
\consists Horizontal_bracket_engraver
+
+
\relative {
c''4\startGroup\startGroup
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d4\stopGroup
e4\startGroup
d4\stopGroup\stopGroup

b

o)
“ecerfr
SV, ! !
[J) _/
7/

Fragmentos de cédigo seleccionados

Corchetes de andlisis encima del pentagrama
De forma predeterminada se anaden corchetes de andlisis sencillos debajo del pentagrama. El

ejemplo siguiente muestra una manera de colocarlos por encima.

\layout {
\context {
\Voice
\consists "Horizontal_bracket_engraver"
b
+

\relative c'' {
\once \override HorizontalBracket.direction = #UP

c2\startGroup
d2\stopGroup
+

|

N (@
N
\

2 ~es
PN

Corchetes de andlisis con etiquetas

Se pueden anadir indicaciones de marcado de texto a los corchetes de andlisis por medio de la
propiedad text del objeto grafico HorizontalBracketText. Sise quieren anadir textos diferentes
al corchetes que comienzan en el mismo tiempo, es necesario usar la instruccién \tweak.

El texto del corchete se encierra entre paréntesis después de un salto de linea. El orden vertical
de los corchetes anidados se puede controlar con la propiedad outside-staff-priority.

\layout {
\context {

\Voice
\consists "Horizontal_bracket_engraver"

\override HorizontalBracket.direction = #UP

b
}

{

\once\override HorizontalBracketText.text = "a
c''\startGroup d''\stopGroup
\once\override HorizontalBracketText.text = "a

e''\startGroup d''\stopGroup |

rn
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c''-\tweak outside-staff-priority #801
\tweak HorizontalBracketText.text
\markup \bold \huge "b" \startGroup
-\tweak HorizontalBracketText.text "a" \startGroup
d' '\stopGroup
e''-\tweak HorizontalBracketText.text "a'" \startGroup
d' '\stopGroup\stopGroup |
c''-\tweak HorizontalBracketText.text foo \startGroup
d'' e'' £'' | \break

g'' a'' b'' c'''\stopGroup
}
b
a a - a' " foo
A TN N T\ N\
L O —
VUV - | | |
Y, — '
(foo)

c@ﬁ»
[ )
Y
e

Corchete que abarca varios compases

314

Los elementos de extensién de compases son una forma alternativa de imprimir corchetes anota-
dos. A diferencia de los corchetes horizontales, estos se extienden entre dos lineas divisorias en

lugar de hacerlo entre dos notas. El texto se imprime en el centro del corchete

\layout {
\context {
\Staff
\consists Measure_spanner_engraver
+
b

<<
\new Staff \relative c'' {
\key d \minor
R1x*2
\tweak text "Answer"
\startMeasureSpanner
\tuplet 3/2 8 {
al6l b cl dl ¢ ] cl d el f[ e dl
}
e8 a gis g
fis f ed~dcbe
\stopMeasureSpanner
+
\new Staff \relative c' {
\key d \minor
\tweak text "Subject"
\tweak direction #DOWN
\startMeasureSpanner
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\tuplet 3/2 8 {
di6l e f] gl £ e] f[ g al besl[ a gl

}

a8 d cis c

b bes ag~gfea

\stopMeasureSpanner

\tweak text "Counter-subject"
\tweak direction #DOWN
\startMeasureSpanner

f8 ear ri6 b, c de fis g e

a gis a b c fis, b a gis e a4 g8

\stopMeasureSpanner

}
>>
o)
vV 1
(s> € = =
ANV
()
3 3
IQ N ) 2 _% | = # P IV N M lt
AN Y U | 4 T
<D —d—u—ol? { —
' Subject !
. Answer
3. o ¢ h
i —— 1t u
3 3
3 3

AL
e

QL
lelo
([ Y
L 11
[

h [

' Counter-subject

Answer |
[ T P P
] 1
o —— T =0
U 1 1
Q I m— r— t E§§§
1 > Hl ‘ IH )
U T % w H|

Counter-subject

Véase también

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “Horizontal_bracket_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Secciéon “HorizontalBracket” en Referencia de Funcionamiento In-
terno, Seccion “horizontal-bracket-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“HorizontalBracket Text” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “horizontal-bracket-
text-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion “Measure_spanner_engraver”
en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “MeasureSpanner” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “measure-spanner-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccién “Staff” en Referencia de Funcionamiento Interno.



316

8 Texto

Moderato cantabile molto espressivo
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Esta seccién explica cémo incluir texto (con diversos estilos de formateo) en las partituras.

8.1 Escritura del texto

Esta seccion presenta las distintas formas de anadir texto a una partitura.

s ~
Nota: Para escribir texto con caracteres acentuados y especiales (como
los de idiomas distintos del inglés), sencillamente inserte los caracteres
directamente en el archivo de LilyPond. El archivo se debe guardar
como UTF-8. Para ver més informacioén, consulte Seccién 22.4.1 [Co-
dificacién del texto], pagina 659.

= )

8.1.1 Panoramica de los objetos de texto

Los objetos de texto sencillos se introducen como simples cadenas entrecomilladas (que son
opcionales para una sola palabra). El modo de marcado es una herramienta més flexible que
puede aceptar una variedad de posibilidades avanzadas de formato y graficas, como se detalla
en la seccién Seccién 8.2 [Formatear el texto|, pagina 328.

Asi, los bloques de marcado se pueden utilizar:

e dentro de cualquier objeto del tipo TextScript (aplicado a una nota con -, ~ o _); véase
Seccién 8.1.2 [Inscripciones textuales|, pagina 319;
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como ‘spanners’ u objetos extensos, cuando ciertas indicaciones se prolongan sobre varios
pulsos o compases. Véase Seccién 8.1.3 [Objetos extensos de texto|, pagina 320;

dentro de cualquier marca impresa por encima de los pentagramas, tales como obletos
RehearsalMark (letras de ensayo) o MetronomeMark (indicaciones de tempo) introducidos
respectivamente con las palabras clave \mark y \tempo; véase Seccién 8.1.5 [Marcas de
texto], pagina 322;

como bloques de texto autosuficientes, que se introducen en el nivel jerarquico superior
fuera de cualquier bloque \score (en este caso es obligatoria la instrucciéon \markup o
\markuplist, y no se puede omitir en favor de una simple cadena de texto entrecomillada);
véase Seccién 8.1.6 [Texto separado], pagina 327;

en cualquier definicién dentro del bloque \header (como title, subtitle, composer), o en
elementos especificos definidos dentro del bloque \paper tales como evenHeaderMarkup para
los nimeros de pagina. Esto se explica en la seccién Capitulo 21 [Titulos y encabezamientos],
péagina 610.

Muchos otros objetos basados en texto se pueden escribir como bloques de marcado, incluso

cuando este no sea su uso principal.

Las digitaciones se pueden sustituir facilmente con bloques de marcado, si se escriben con
la instruccién \finger; véase Seccién 7.1.2 [Indicaciones de digitacién], pagina 289.

Las silabas de la letra de una cancién se pueden formatear por medio de la instruccién
\markup; véase Seccién 9.1 [Notacién comun para musica vocal], pagina 355.

Los nombres de acordes estdan, de hecho, definidos como bloques de marcado, y por tanto
se pueden redefinir de la misma forma para personalizar los modificadores o las excepciones
de acorde; véase Seccién 15.2 [Imprimir los acordes|, pagina 526.

Los matices dindmicos se escriben habitualmente de una forma sencilla; sin embargo, es
posible definir Seccién 3.1.3 [Indicaciones dindmicas nuevas|, pagina 171, como objetos de
marcado. Ciertas dindmicas como crescendo se imprimen como objetos extensos y se pue-
den redefinir a través de propiedades como crescendoText; véase Seccién 3.1.2 [Matices
dindmicos|, pagina 162.

Otros objetos menos frecuentes también estdn hechos con bloques de marcado, como las
indicaciones del tipo globos de ayuda (véase Seccién 7.2.2 [Globos de ayudal, pagina 308).

De hecho es posible usar la instruccién \markup para personalizar la apariencia de

practicamente cualquier objeto grafico (o ‘grob’), bien sea sobreescribiendo su propiedad text,
si la tiene, o bien su propiedad stencil. Una parte de la légica que hace posible todo esto, estéa
explicada en Seccién “Arquitectura flexible” en Ensayo.

no

El ejemplo que aparece a continuacion ilustra la omnipresencia de los bloques de marcado,
solo como algunos de los objetos relacionados mas arriba, sino también en sustitucion de

objetos musicales por objetos de texto a través de distintos métodos.

\header { title = \markup "Header" }

dyn =
#(make-dynamic-script #{ \markup \serif "DynamicText" #})

\markup \box "Top-level markup"

\score {
<<
\new ChordNames
\with {

majorSevenSymbol = \markup "majorSevenSymbol"
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+
\chordmode { cl:maj7
\new Staff {
\tempo \markup "MetronomeMark"
\textMark "TextMark"
\once \override TupletNumber.text =
\markup "TupletNumber"
\tuplet 3/2 {
\once \override NoteHead.stencil =
#ly:text-interface: :print
\once \override NoteHead.text =
\markup \lower #0.5 "NoteHead"
c¢' '8 \markup \italic "TextScript"
a'\finger \markup \serif "Fingering"
\once \override Rest.stencil =
#(lambda (grob)
(grob-interpret-markup grob #{
\markup "Rest"
#3))
r
}
+
\new Lyrics \lyricmode {
\markup \smallCaps "LyricText" 1
b
\new Dynamics { si\dyn }
>>

Header

|Top-level markup|

MetronomeMark
TextMark

CmajorSevenSymboI

TextScript

n Fingering

- TupletNumber -
LYRICTEXT

DynamicText

Véase también

318

Referencia de la notacién: Seccién 8.2 [Formatear el texto|, pagina 328, Seccién 8.1.2 [Inscripcio-
nes textuales|, pagina 319, Seccién 8.1.3 [Objetos extensos de texto], pagina 320, Seccién 8.1.5
[Marcas de textol, pagina 322, Seccién 8.1.6 [Texto separado], pdgina 327, Seccién 7.1.2 [Indica-
ciones de digitacién], pdgina 289, Seccién 9.1 [Notacién comun para musica vocal], pagina 355,
Seccién 15.2 [Imprimir los acordes], pagina 526, Seccién 3.1.3 [Indicaciones dindmicas nuevas|,
pagina 171, Seccién 3.1.2 [Matices dindmicos], pagina 162, Seccién 7.2.2 [Globos de ayuda],

péagina 308.
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Ensayo sobre grabado musical automatizado: Seccién “Arquitectura flexible” en Ensayo.

Fragmentos de codigo: Seccién “Texto” en Fragmentos de cédigo.

8.1.2 Inscripciones textuales

Es posible anadir indicaciones textuales a una partitura escribiéndolas entre comillas como se
muestra en el ejemplo siguiente. Estas indicaciones se pueden colocar manualmente por encima
o por debajo del pentagrama, utilizando la sintaxis que se describe en Seccién 36.1 [Direccién y
posicién], pagina 796.

\relative { a'8 "pizz." g f e ad4-"scherz." f }

p__ Ppizz.
AT T
v scherz.

Esta sintaxis es en realidad una abreviatura; se puede anadir explicitamente a una nota
un formateado de texto mas complejo utilizando un bloque \markup, como se describe bajo
Seccién 8.2 [Formatear el textol], pagina 328.

\relative {
a'8 \markup { \italic pizz. } g f e
a4_\markup { \tiny scherz. \bold molto } f }

H_ Pz
e T
v scherz. molto

De forma predeterminada, las indicaciones de texto no afectan al espaciado de las notas. Sin
embargo, su anchura si podria tenerse en cuenta: en el siguiente ejemplo, la primera cadena de
texto no afecta al espaciado, pero la segunda si afecta.

\relative {

a'8 "pizz." g f e
\textLengthOn
a4 "scherzando" f
+
A pizz. |
7 4 ﬁ il
Y scherzando

Se pueden adjuntar articulaciones a las notas, ademds de inscripciones de texto. Para ver
més informacién, consulte Seccién 3.1.1 [Articulaciones y ornamentos|, pagina 158.

Para ver més informacién sobre el orden relativo de las inscripciones de texto y las articula-
ciones, consulte Seccion “Colocacion de los objetos” en Manual de Aprendizaje.

Instrucciones predefinidas
\textLengthOn, \textLengthOff.

Véase también

Manual de aprendizaje: Secciéon “Colocacion de los objetos” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 8.2 [Formatear el texto], pagina 328, Seccién 36.1 [Direccién
y posicién], pagina 796, Seccién 3.1.1 [Articulaciones y ornamentos|, pagina 158.
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Fragmentos de codigo: Secciéon “Texto” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TextScript” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

Advertencias y problemas conocidos

La comprobacion necesaria para asegurar que las inscripciones de texto y la letra de las canciones
se mantienen dentro de los margenes, requiere calculos adicionales. En caso de que desee un
proceso ligeramente mas rapido, puede utilizar

\override Score.PaperColumn.keep-inside-line = ##f

8.1.3 Objetos extensos de texto

Ciertas indicaciones de ejecuciéon, p.ej., rallentando o accelerando, se escriben como texto y
se extienden sobre muchos compases mediante lineas de puntos. Estos objetos, que reciben el
nombre de ‘spanners’ u objetos de extensién, se pueden crear desde una nota hasta otra usando
la siguiente sintaxis:

\relative {
\override TextSpanner.bound-details.left.text = "rit."
b'1\startTextSpan
e, \stopTextSpan

}
f rik.. _ .
1" 4
A (v
/s U ©
VUV >
[ =

La cadena de texto que imprimir se establece a través de propiedades de objeto. De forma pre-
determinada se imprime en estilo cursiva, pero se pueden conseguir distintos efectos de formato
utilizando bloques \markup, como se describe en Seccién 8.2 [Formatear el texto|, pagina 328.

\relative {
\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup { \upright "rit." }
b'1\startTextSpan c
e, \stopTextSpan

A rit.. _ _ _ _
A

Ao O

[ fan YA W ~F

S o

Tanto el estilo de la linea como la cadena de texto, se pueden definir como una propiedad de
objeto. Esta sintaxis se describe en Seccién 36.5 [Estilos de lineal, pagina 804.
Instrucciones predefinidas
\textSpannerUp, \textSpannerDown, \textSpannerNeutral, \startTextSpan,
\stopTextSpan.

Advertencias y problemas conocidos

LilyPond solo puede manejar un objeto de extensién de texto por cada voz.

Los textos de los extremos de un elemento de extensién de texto pueden presentar colisiones.
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{
\once \override TextSpanner.bound-details.left.text = "The text is"
\once \override TextSpanner.bound-details.right.text = "too long"
c'2\startTextSpan d'2\stopTextSpan
+
A The temtlimg
-
[ fav Y W
ANV
¢ <

En Capitulo 30 [Espaciado horizontal|, pagina 730, podemos encontrar soluciones alternati-
vas.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Dynamics spanner with custom text

Postfix functions for custom crescendo text spanners. The spanners should start on the first note
of the measure. One has to use —\mycresc, otherwise the spanner start will rather be assigned
to the next note.

7 Two functions for (de)crescendo spanners where you can explicitly
7 give the spanner text.
mycresc =
#(define-music-function (mymarkup) (markup?)
(make-music 'CrescendoEvent
'span-direction START
'span-type 'text
'span-text mymarkup))
mydecresc =
#(define-music-function (mymarkup) (markup?)
(make-music 'DecrescendoEvent
'span-direction START
'span-type 'text
'span-text mymarkup))

\relative c' {
c4-\mycresc '"custom cresc" c4 c4 c4 |

cd c4 c4d c4 |
c4-\mydecresc "custom decresc" c4 c4 c4d |
cd cd cd c4 |
cd c4\! c4 c4
}
4}
\J
£\ f £)
[ Fan YA
VUV
eJ o 0 66 666 o9 dd ¢ e o444
custom cresc - - - -custom decresc - - - - -

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 36.5 [Estilos de linea|, pagina 804, Seccién 3.1.2 [Matices
dindmicos], pagina 162, Seccién 8.2 [Formatear el texto], pdgina 328

Fragmentos de codigo: Seccién “Texto” en Fragmentos de cédigo, Seccion “Marcas de expre-
sion” en Fragmentos de cédigo.
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Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TextSpanner” en Referencia de Funciona-
miento Interno.

8.1.4 Etiquetas de seccién

La instruccion \sectionLabel marca el comienzo de un pasaje con nombre. Su uso es adecuado
en una divisién de seccién creada con \section, pero no implica a \section y se puede usar de
forma aislada.

\fixed c' {
\sectionLabel "Verse"
c2 g
\section
\sectionLabel \markup { \rounded-box { Chorus } }
g2 ¢
\bar "|."

+
Verse
)4 | | |
5 C—F——1=—11
A1V | I 1n
oJ < <

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 8.2 [Formatear el texto], pagina 328, Seccién 2.5.5 [Llamadas
de ensayo|, pagina 143, Seccién 2.5.7 [Divisores de seccién], pdgina 149.

Fragmentos de codigo: Seccién “Texto” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “SectionLabel” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “SectionLabelEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno.

8.1.5 Marcas de texto

Las marcas o llamadas de texto son objetos textuales que, a diferencia de las inscripciones de
texto (véase Seccién 8.1.2 [Inscripciones textuales], pagina 319), no se imprimen sobre las notas
sino entre ellas, a menudo alineadas a una barra de compas.

-
Nota: Versiones antiguas de LilyPond usaban la instruccién \mark

para las marcas de texto, aunque estd indicada principalmente pa-
ra las llamadas de ensayo (véase Seccién 2.5.5 [Llamadas de ensayo],
pagina 143). Las instrucciones \textMark y \textEndMark estdn mas
indicadas para marcas de texto en cuanto a su configuracién prede-
terminada, asi como a la posibilidad de tener varias marcas de tex-
to en el mismo punto. Por tanto, se recomienda usar \textMark y
\textEndMark en lugar de \mark "Texto" o \mark \markup .... Ob-
serve que si estamos convirtiendo texto que usa \mark para las marcas
de texto, las sobreescrituras que usan RehearsalMark se deben cam-

biar por TextMark.
\

Antes de usar marcas o llamadas de texto, se recomienda buscar una instruccién maéas es-
pecifica, si hay alguna disponible. Para los textos que identifican una seccién, use \sectionLabel
(véase Seccién 8.1.4 [Etiquetas de seccién], pagina 322). Para las indicaciones de salto, use \ jump
(véase Seccién 4.1.8 [Marcas de repeticién manual], pagina 210). Estas instrucciones tienen dis-
tintas configuraciones de disposicién predeterminadas, y crean objetos separados que se pueden
formatear de forma diferente de las marcas de texto genéricas, en las hojas de estilo.
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Se introduce una marca de texto usando \textMark o \textEndMark. La instruccion
\textMark dibuja una marca alineada a la izquierda.

\fixed c'' {
\textMark "F1. 1 solo"
cd e g2
\textMark "A due"
ed g c'2
+

pFl 1solo A du.e b=

4GP

S

Si se produce un salto de linea en el lugar donde se ha usado la \textMark, el texto aparece
en el sistema siguiente.
\fixed c'' {

\textMark "F1. 1 solo"

c4d e g2

\break

\textMark "A due"

ed g c'2

A F1. 1 solo

Gel

P) E A due :2
@
eJ
A diferencia de \textMark, \textEndMark creao una marca alineada por la derecha. Si se
produce sobre un salto de linea, se imprime en el sistema anterior.
\fixed c' {
\repeat volta 2 {
c4 e8 £ g2
e4 £8 g c'2
\textEndMark "ad 1lib"
}
\break
c'd 88488
c'1

2

ad lib

N>

r £

[ 4 \ U

5 -
3.

D

b
il

<«

ANV I

U |
Se puede hacer un formateo complejo de los textos usando un bloque \markup (véase Sec-
cién 8.2 [Formatear el texto], pagina 328).
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\relative {
<c' e>1
\textMark \markup { \italic { colla parte } }
<d £>2 <e g>
<c f aes>1

}
N colla parte
)" 4 N
£\ f £) |
[ Fan YA W) D>
VUV o> [, <«
¢ © < -©-

Las instrucciones \markLengthOn y \markLengthOff (véase Seccién 2.3.2 [Indicaciones me-
tronémicas|, pagina 87) también se pueden usar en las marcas de texto.

{
\mark \default
c'2 2
\textEndMark "long mark text"
\markLengthOn
22
\mark \default
22
\textEndMark "long mark text"

lnong mark text B long mark text
) 4

() & & B & P=a P=a

Las marcas de texto se pueden imprimir debajo del pentagrama.

\fixed c' {

cd gc'8bcde' c'c2
cd gc'8bcde' c' g2
e'4d c' c'8bc'4d

gd c' c2~ cl

\tweak direction #DOWN

\tweak font-size -1
\textEndMark "Composed on November 13th, 2020"

+
4] . .
)’ 4 | |
/\ f £ | Py |
(3> E— - - — 6 | | o
¢ & - o < & - o ! P < ©

Composed on November 13th, 2020

Puede haber varias marcas de texto en el mismo momento. El orden en que se apilan se
puede sobreescribir usando la propiedad outside-staff-priority (véase Seccién 29.3 [Evitar
las colisiones verticales|, pagina 727). Como alternativa, una marca de texto tnica con \markup
\column { ... } puede conseguir el mismo efecto.
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\fixed c' {
\repeat volta 2 {

cd gc'8bcde' c'c2

\textEndMark "ad 1lib."

\tweak outside-staff-priority 1200

\tweak font-size -1

\textEndMark "2nd time a due"

}
}
ad lib.
A 2nd time a due
I‘\l r £ - 0
S E— T | *
¢ & — I

Se puede alterar la alineacién de una marca de texto.

{

c'8 8888888

\textMark \markup \column {

\line { Left-aligned mark }

\line { (default for \concat { \typewriter "\\textMark" ) } }

}

d'8 88 8 8 8 8 3

c'8 8888888

\tweak self-alignment-X #CENTER
\textMark "Centered mark"

d'8 88 8 88 8 8

c'8 83888888

\tweak self-alignment-X #RIGHT
\textMark \markup \right-column {
\line { Right-aligned mark }
\line { (default for \concat { \typewriter "\\textEndMark" ) } }

3

d'8 88 88 8 8 8

Left-aligned mark
(default for \textMark)

N @]

P>

L YEB

LY

LY

LYl
 YEE
LYl

LY

¢

A Centered mark
A

e s s s s

[Y) [ N - - - R = -

325
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Right-aligned mark
(default for \textEndMark)

G e

')
\ 7 | Il { { }

1 1 [
0y, e o

Instrucciones predefinidas
\textMark, \textEndMark, \markLengthOn, \markLengthOff.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Imprimir marcas de ensayo en cualquier pentagrama
Aunque normalmente las marcas de ensayo y textuales solo se imprimen sobre el pentagrama
superior, también se pueden imprimir en otro pentagrama cualquiera.
\score {
<<
\new Staff { \mark \default c''1l \textMark "molto" c'' }
\new Staff { \mark \default c'l \textMark "molto" c' }

>>
\layout {
\context {
\Score
\remove Mark_engraver
\remove Text_mark_engraver
\remove Staff_collecting_engraver
+
\context {
\Staff
\consists Mark_engraver
\consists Text_mark_engraver
\consists Staff_collecting engraver
}
+
+
nA molto
":\IT\ {3 [ @] O
AN\1V
oJ
nA molto
€
A1V
¢ ©- ©-

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 2.3.2 [Indicaciones metronémicas|, pagina 87, Seccién 2.5.5
[Llamadas de ensayo|, pagina 143, Seccién 8.1.4 [Etiquetas de seccién], pagina 322, Seccién 8.2
[Formatear el texto], pagina 328, Seccién 8.2.5 [Notacién musical dentro de elementos de marca-
do], pagina 344, Seccién B.8 [La tipografia Emmentaler|, pagina 927.

Fragmentos de codigo: Secciéon “Texto” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “TextMarkEvent” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “Text_mark_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Sec-
cién “TextMark” en Referencia de Funcionamiento Interno.
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8.1.6 Texto separado

Un bloque \markup o \markuplist puede existir de forma independiente, fuera de cualquier
bloque \score, como una “expresién de nivel superior”. Esta sintaxis se describe en Seccién 20.5
[Estructura del archivo], pagina 606.

\markup {
Tomorrow, and tomorrow, and tomorrow...

¥

Tomorrow, and tomorrow, and tomorrow...

Esto hace posible imprimir texto separado de la musica, lo que es especialmente 1til cuando
el archivo de entrada contiene varias piezas, tal y como se describe en Seccién 20.2 [Varias
partituras en un libro|, pigina 603.

\score {
c'1
}
\markup {
Tomorrow, and tomorrow, and tomorrow...
+
\score {
c'l

QT<>

Tomorrow, and tomorrow, and tomorrow...

o)
"

() -©

Using \markuplist, los bloques de texto independientes pueden abarcar varias paginas, po-
sibilitando la impresién de documentos de texto o libros integramente desde LilyPond. Para ver
una descripcién de esta funcionalidad y la sintaxis que requiere, véase Seccién 8.2.1 [Introduccién
al marcado de texto|, pagina 328.

Instrucciones predefinidas

\markup, \markuplist.
Fragmentos de cédigo seleccionados

Elemento de marcado de texto independiente en dos columnas

Los textos independientes se pueden disponer en varias columnas utilizando instrucciones
\markup
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\markup {
\fill-line {
\hspace #1
\column {
\line { 0 sacrum convivium }
\line { in quo Christus sumitur, }

\line { recolitur memoria passionis ejus, }
\line { mens impletur gratia, }
\line { futurae gloriae nobis pignus datur. }
\line { Amen. }

+

\hspace #2

\column \italic {
\line { 0 sacred feast }
\line { in which Christ is received, }

\line { the memory of His Passion is renewed, }
\line { the mind is filled with grace, }
\line { and a pledge of future glory is given to us. 7}
\line { Amen. }
}
\hspace #1
+
by
O sacrum convivium O sacred feast
in quo Christus sumitur, in which Christ is received,
recolitur memoria passionis ejus, the memory of His Passion is renewed,
mens impletur gratia, the mind is filled with grace,
futurae gloriae nobis pignus datur. and a pledge of future glory is given to us.
Amen. Amen.

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 8.2 [Formatear el texto], pagina 328, Seccién 20.5 [Estructura
del archivo], pdgina 606, Seccién 20.2 [Varias partituras en un libro|, pagina 603.

Fragmentos de codigo: Seccion “Texto” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TextScript” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

8.2 Formatear el texto

Esta seccion presenta los formateados bésico y avanzado de texto, usando la sintaxis especifica
del modo de markup o de marcado.

8.2.1 Introduccién al marcado de texto

Se usa un bloque \markup o \markuplist para tipografiar texto con una sintaxis ampliable que
se denomina “modo de marcado”. Tales bloques se pueden usar en muchos contextos (véase
Seccién 8.1.1 [Panoramica de los objetos de texto|, pagina 316).

Dentro del modo de marcado, las palabras se imprimen como estan. Una palabra tinica no
necesita comillas.

\markup intenso

intenso
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Se pueden agrupar varias palabras juntas encerrdndolas entre comillas.

\markup "molto intenso"

molto intenso
Aparte de agrupar, el entrecomillado también permite escribir caracteres especiales como ‘\’
y ‘4" sin que afecten al formateado del texto. El propio simbolo de comillas dobles se puede

imprimir haciéndolo preceder de una barra inclinada invertida.
\relative {
a'1""\\italic markup..."

a_\markup { \italic "... prints \"italic\" letters!" }

a a
+
f \italic markup...
X f £
@ U O O O O
Y ... prints "italic” letters!

El formateo se hace por medio de las instrucciones de marcado. Su nombre se escribe precedido
de una barra invertida. Estas instrucciones esperan un ntimero variable de argumentos que son
especificos de cada una. Para ver una lista exhaustiva de las instrucciones especificas de \markup,

véase Seccién A.1 [Instrucciones de marcado de texto|, pigina 829.

\markup \italic "string. assai"
\markup \with-color '"red" intenso

string. assai

intenso
Se pueden anidar las instrucciones de marcado. El bloque de marcado termina cuando todas

las instrucciones han recibido sus correspondientes argumentos.

\markup \with-color "red" \italic intenso

intenso
Se pueden agrupar varias expresiones de marcado encerrandolas entre llaves, para formar lo
que se conoce como una lista de marcados. Sin ningtin formateo posterior, los elementos de una

lista de marcados se tipografian en fila.
\markup { molto \italic intenso }

molto intenso
Ciertas instrucciones no esperan un elemento de marcado, sino una lista de marcados, permi-

tiendo arreglos de texto mas complejos que la mera impresién en fila.

\markup \center-column {
\bold "Des Simplicius Simplicissimus Jugend"

"Karl Amadeus Hartmann"

Des Simplicius Simplicissimus Jugend
Karl Amadeus Hartmann
Asimismo, algunas instrucciones no devuelven un marcado, sino una lista. El resultado se pue-
de usar luego alli donde se espere una lista de marcados. Para ver una lista de estas instrucciones,
véase Seccién A.2 [Instrucciones de lista de marcado de texto], pagina 906.
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\markup \string-lines
"Twinkle, twinkle, little star,
How I wonder what you are!"

Twinkle, twinkle, little star, How I wonder what you are!

\markup \center-column \string-lines
"Twinkle, twinkle, little star,
How I wonder what you are!"

Twinkle, twinkle, little star,

How I wonder what you are!

Los elementos de una lista de marcados anidada se tratan simplemente como elementos de
la lista de marcados principal.

\markup \center-column {
\bold "Des Simplicius Simplicissimus Jugend"
{ Karl Amadeus \smallCaps Hartmann }

b

Des Simplicius Simplicissimus Jugend
Karl
Amadeus
HARTMANN

Para agrupar los elementos de una lista de marcados anidada en una fila, aplique la instruccién
\line a la lista de marcados. Esto apila horizontalmente los elementos de la lista de marcados,
formando un marcado tnico.

\markup \center-column {
\bold "Des Simplicius Simplicissimus Jugend"
\line { Karl Amadeus \smallCaps Hartmann }

¥

Des Simplicius Simplicissimus Jugend
Karl Amadeus HARTMANN

Hay una funcionalidad especial que es el manejo de instrucciones que toman elementos de
marcado cuando se aplican a listas. Cuando una instruccién espera un elemento de marcado
como ultimo argumento, y se da una lista como argumento, la instruccién se aplica a cada uno
de los marcados individuales dentro de la lista.

\markup \box { Karl Amadeus \smallCaps Hartmann }

|[Karl||[Amadeus|[HARTMANN]

En este caso, el resultado es a su vez una lista de marcados, que se puede pasar a una
instruccién que espere una lista de marcados o a una que espere un marcado sencillo, de nuevo
con el comportamiento de asignacion que se ha descrito en el caso anterior.



Capitulo 8: Texto 331

\markup \center-column \box { Karl Amadeus \smallCaps Hartmann }
\markup \rotate #30 \box { Karl Amadeus \smallCaps Hartmann }

Aplique \1line a una lista de marcados para hacer que se la trate como un argumento de
marcado sencillo.

\markup \box { Karl Amadeus \smallCaps Hartmann }
\markup \box \line { Karl Amadeus \smallCaps Hartmann }

|[Karl| Amadeus| [ HARTMANN]|

[Karl Amadeus HARTMANN]|

Cuando el contenido completo de una expresién de \markup es una lista de marcados, se tipo-
grafia implicitamente usando la instruccién \line. Asi, los elementos se apilan horizontalmente
y se agrupan como un bloque de texto tinico e indivisible. La instruccién \markuplist actia
de forma diferente: espera una lista de marcados, e imprime los marcados individuales sobre la
pagina apilandolos verticalmente, permitiendo saltos de pagina. El ejemplo siguiente ilustra la
diferencia.

\markup \box \wordwrap {
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur
adipisicing elit, sed do eiusmod tempor incididunt
ut labore et dolore magna aliqua. Ut enim ad minim
veniam, quis nostrud exercitation ullamco laboris
nisi ut aliquip ex ea commodo consequat.

\markuplist \box \wordwrap-lines {
Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur
adipisicing elit, sed do eiusmod tempor incididunt
ut labore et dolore magna aliqua. Ut enim ad minim
veniam, quis nostrud exercitation ullamco laboris
nisi ut aliquip ex ea commodo consequat.

}

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipisicing elit, sed do eiusmod
tempor incididunt ut labore et dolore magna aliqua. Ut enim ad minim
veniam, quis nostrud exercitation ullamco laboris nisi ut aliquip ex ea

commodo consequat.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipisicing elit, sed do eiusmod

tempor incididunt ut labore et dolore magna aliqua. Ut enim ad minim

veniam, quis nostrud exercitation ullamco laboris nisi ut aliquip ex ea
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commodo consequat.

Los marcados se pueden almacenar dentro de variables, para reutilizarlos en cualquier contex-
to en el que se acepte un elemento de marcado. Por ejemplo, estas variables se pueden adjuntar
directamente a las notas:

allegro = \markup \bold \large Allegro

{
d''8.7\allegro
d'16 d4'4 r2
+
Allegro
0 N
i € a— =
@ A § |
¢

La sintaxis \etc permite definir instrucciones abreviadas que se pueden usar como instruc-
ciones de marcado.

\markup reddish = \markup \with-color "tomato" \etc

\markup { molto \reddish intenso }

molto intenso

El funcionamiento interno de las instrucciones de marcado y como implementar instrucciones
mas complejas, se explica en Seccion “Markup functions” en Extender.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 8.1.1 [Panordamica de los objetos de texto|, pagina 316, Sec-
cién A.1 [Instrucciones de marcado de textol, pagina 829, Seccién A.2 [Instrucciones de lista de
marcado de texto], pagina 906.

Manual de extension: Secciéon “Funciones de marcado” en Extender.
Archivos instalados: scm/markup.scm, scm/define-markup-commands.scm.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Texto” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TextScript” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Los mensajes de error de sintaxis para el modo de marcado suelen ser bastante confusos.

8.2.2 Seleccionar la tipografia y su tamano

Estd contemplado de forma basica el cambio de la fuente tipografica en el modo de marcado:

\relative {
d''1"\markup {
\bold { Piu mosso }
\italic { non troppo \underline Vivo }
+
r2 r4 r8
d,_\markup { \italic quasi \smallCaps Tromba }
fl1d2r
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+
A Piu mosso non troppo Vivo
X f £ © - ; V] 1
[ (v YA W] [
bv ) O

[
quasi TROMBA

El tamano de texto global para los elementos de marcado se puede fijar con la variable de
papel text-font-size. Es 1itil para ajustar el tamano a una fuente tipografica distinta que
puede aparecer més pequena o mas grande aunque tenga el mismo tamano nominal de fuente.
El valor se da en puntos (sin especificar las unidades); el valor predeterminado depende de la
altura del pentagrama y se calcula como (altura-del-pentagrama / 20 * 11).

Véase Seccion 36.2 [Distancias y medidas], pdgina 797, para mas informacién acerca de las
dimensiones usadas por LilyPond.

\score {
{ f'""Default text size" }
\layout { text-font-size = 10 }
}

\score {
{ f'""Default text size" }
\layout { text-font-size = 20 }

}
Q Default text size
:\J J K)
5 Default text size
; f £)

El tamano de la fuente tipografica se puede alterar en relacion al tamano global del texto, de
una serie de formas como se ve a continuacién.

Se puede fijar a un tamaifio predefinido:

\relative b' {
bl_\markup { \huge Sinfonia }
b1~ \markup { \teeny da }
bil-\markup { \normalsize camera }

}
(s da
) 4
£\ J £) Py o> o>
@ ‘ ) o« o« -y
() Sinfonia camera

Se puede establecer a un tamarfio relativo al valor anterior:



Capitulo 8: Texto 334

\relative b' {
bl_\markup { \larger Sinfonia }
b1"\markup { \smaller da }
bl-\markup { \magnify #0.6 camera }

}
A da
)’ 4
p A\ o o~ > Pay
e . . camera
Sinfonia

Se puede aumentar o disminuir de forma relativa al valor fijado por el tamafio global del
pentagrama:
\relative b' {
bl_\markup { \fontsize #-2 Sinfonia }
b1~ \markup { \fontsize #1 da }
bl-\markup { \fontsize #3 camera 7}

+
A da
"4
o o |o
A3V
[J) Sinfonia camera

También se puede establecer a un tamano de puntos fijo, independientemente del tamano
global del pentagrama:

\relative b' {
bl_\markup { \abs-fontsize #20 Sinfonia }

b1~ \markup { \abs-fontsize #8 da }

bl-\markup { \abs-fontsize #14 camera }
+

da

S oy Py O
O O O

Sinfonia “™M¢?

Si el texto incluye espacios, es mejor escribir todo entre comillas, de forma que el tamafio de
cada espacio sea correcto para el tamaifio de los otros caracteres.

{
A §

P>

\markup \fontsize #6 \bold { Sinfonia da camera }
\markup \fontsize #6 \bold { "Sinfonia da camera" }

Sinfoniadacamera

Sinfonia da camera

El texto se puede imprimir como subindice o como superindice. De forma predeterminada se
imprimen en un tamano menor, pero también se puede usar un tamano normal:



Capitulo 8: Texto 335

\markup {
\column {
\line { 1 \super st movement }
\line { 1 \normal-size-super st movement
\sub { (part two) } }

1 * movement

st
1 °" movement (part two)

El modo de marcado ofrece una manera facil de elegir familias de tipografia alternativas. A
no ser que se especifique de otro modo, se selecciona automaticamente la fuente predeterminada
con serifa, de tipo romano: en la dltima linea del ejemplo siguiente, no hay diferencia entre la
primera y la segunda palabra.

\markup {
\column {
\line { Act \number 1 }
\line { \sans { Scene I. } }
\line { \typewriter { Verona. An open place. } 7}
\line { Enter \serif Valentine and Proteus. }
+
}
Act1
Scene .

Verona. An open place.
Enter Valentine and Proteus.

Algunas de estas familias, usadas para elementos especificos como niimeros o matices, no ofrecen
todos los caracteres, como se explica en Seccién 3.1.3 [Indicaciones dindmicas nuevas|, pagina 171,
y Seccién 4.1.8 [Marcas de repeticién manual], pagina 210.

Si se usan dentro de una palabra, algunas instrucciones de cambio de tipografia o de formateo
pueden producir un espacio vacio no deseado. Esto se puede solucionar concatenando en uno
solo los distintos elementos de texto:

\markup {
\column {
\line {
\concat { 1 \super st }
movement
+
\line {
\concat { \dynamic p , }
\italic { con dolce espressione }
}
+
}

1°* movement
P, con dolce espressione

Se puede encontrar una lista exhaustiva de instrucciones de cambio y utilizacién personalizada
de las fuentes tipogréficas en Seccién A.1.1 [Font markup|, pagina 829.
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También es posible definir conjuntos personalizados de fuentes, tal y como se explica en
Seccién 8.3 [Fuentes tipogréficas], pagina 346.

Instrucciones predefinidas

\teeny, \tiny, \small, \normalsize, \large, \huge, \smaller, \larger.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién A.1.1 [Font markup], pagina 829, Seccién 3.1.3 [Indicacio-
nes dindmicas nuevas|, pagina 171, Seccién 4.1.8 [Marcas de repeticién manual], pagina 210,
Seccién 8.3 [Fuentes tipogréficas|, pagina 346.

Archivos de inicio: scm/define-markup-commands.scm.
Fragmentos de codigo: Seccién “Texto” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TextScript” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

Advertencias y problemas conocidos

La utilizaciéon de las instrucciones de tamano de texto \teeny, \tiny, \small, \normalsize,
\large y \huge conducen a un espaciado de las lineas inconsistente, comparado con el uso de
\fontsize.

8.2.3 Alineacidon de texto

Esta subseccion trata sobre cémo colocar texto en el modo de marcado. Los objetos de marcado
también se pueden mover como un todo, usando la sintaxis que se describe en Seccion “Mover
objetos” en Manual de Aprendizaje.

Los objetos de marcado se pueden alinear de distintas maneras. De forma predeterminada,
una indicacién de texto se alinea sobre el borde izquierdo: en el ejemplo siguiente, no existe
diferencia entre los marcados primero y segundo. El ejemplo muestra también varias formas
sintacticamente correctas de ubicar las instrucciones de alineacién:

\relative {
d''1-\markup { poco }

f
d-\markup { \left-align poco }
f
d-\markup { \center-align { poco } }
f
d-\markup \right-align { poco }
+
h Ve - -
)4 Pay ~F Pay ~F Py ~F Pay
[ fav Y W
A1V
oJ poco poco poco poco

Se puede realizar un ajuste fino de la alineacién horizontal usando un valor numérico:

\relative {
a'l-\markup { \halign #-1 poco }
el
a,-\markup { \halign #0 poco }
e|
a,-\markup { \halign #0.5 poco }
el
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a,-\markup { \halign #2 poco }

+
4]
)4 O O O
/\ I £)
N U O O O O
ANV4
oJ poco poco poco poco

Por 1ltimo, las palabras y otros objetos se pueden desplazar horizontalmente si los hacemos
preceder de \hspace. También es posible usar un valor negativo que hard moverse a los objetos
subsiguentes en la direccién opuesta. Aqui, escribimos \hspace dentro de la caja para mostrar
mejor el efecto.

\relative {
d''1-\markup { poco }

f

d-\markup \concat { \with-color #darkred \box \hspace #4 poco 7}

f

d-\markup \concat { \with-color #darkred \box \hspace #-4 poco }

f

d-\markup \concat { \with-color #darkred \box \hspace #10 poco }
+

n P a e o

' 4 > ¥ — < Py > —

[ Fan YA U

A1V

J poco ——Ppoco  pocq ——poco

Ciertos objetos pueden poseer sus propios procedimientos de alineacién, y por tanto no resultan
afectados por estas instrucciones. Es posible mover estos objetos de marcado como un todo,
como se muestra por ejemplo en Seccién 8.1.5 [Marcas de texto|, pagina 322.

La alineacion vertical se puede establecer de una forma similar. Como se ha dicho mas arriba,
los objetos de marcado se pueden mover como un todo; sin embargo, también es posible mover
elementos especificos dentro de un bloque de marcado.

\relative {
d'2"\markup {

Acte I

\raise #2 { Scéne 1 }
+
a 1
g_\markup {

\lower #4 \bold { Trés modéré }
+
a
d, \markup \raise #4 \italic {
Une forét.

+
a'd ag2a

b

Scone 1 Une forét.

ek o
- ! ! —
@ L W7 [ 6{ 77 ﬁ 6{ 77
Y] 7 7

Trés modéré
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Algunas instrucciones pueden afectar tanto a la alineacién horizontal como a la vertical de
los objetos de texto en el modo de marcado:
\relative {
d'2"\markup {
Acte I
\translate #'(2 . 2) "Scéne 1"

}
al
g_\markup {
\general-align #Y #5 \bold "Trés modéré"
+
a
d, \markup \translate-scaled #'(-3 . 2) \teeny {
"Une foret."
+
a'd ag2a
}
Acte I Scene 1 Une forét.
o) | N L N
Ao 1] ==
@ \ U7 7 d (7] ﬁ d (7]
Y] 7 7

Trés modéré

Observe que en general no se puede usar \vspace para subir o bajar objetos arbitrarios dentro
de un marcado \column debido a la forma en que este esta implementado. Asi, el enfoque ingenuo
que aparece a continuacién no funciona.

\relative {
d'2"\markup {
Acte I
\column {
\vspace #-2
"Scéne 1"
}
T

a
g_\markup \column {
\vspace #1
"Trés modéré"

+
a
d, \markup \column {
"Une forét."

\vspace #2
}
a'd ag2a
}

A Acte I Une forét.

i i i ———

£\ f £) | | |

[ Fan YA U 7 ~ 7 ~ 7
w L4 L4

Y, 7 7

Trés modéré
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Lo que si funciona es escribir \vspace entre dos objetos que tienen dimensiones no vacias.

\relative {
d'2"\markup {
Acte I
\column {
\vspace #-2
"Scéne 1"
+
+
a ]
g_\markup \column {
\vspace #1
"Trés modéré"

+
a
d, \markup \column {
"Une forét."
\vspace #2
+
a'd ag2a
+
Une forét.
Scéne 1
Acte I
ﬁ | ) | )
)’ 4 | | | |
7\ I £ | | |
[ fan YA ] 7 = 7 -~ 7
\\_\1 L4 L4
Y, Z Z

Trés modéré

Un objeto de marcado puede incluir varias lineas de texto. En el ejemplo siguiente, cada
elemento o expresion se sitia en su propia linea, ya sea alineada por la izquierda o centrada:

\markup {
\column {
a
T
\line { d e £ }
T
\hspace #10
\center-column {
a
Il'b CII
\line { d e £ }
+
}
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a a
be be
def def

De forma similar, una lista de elementos o expresiones se puede repartir de forma que rellene
por completo el ancho de la linea horizontal (si hay un solo elemento, se centra en el papel).
A su vez, estas expresiones pueden incluir texto de varias lineas o cualquier otra expresién de
marcado:

\markup {
\fill-line {
\line { William S. Gilbert }
\center-column {
\huge \smallCaps "The Mikado"

or
\smallCaps "The Town of Titipu"
+
\line { Sir Arthur Sullivan }
}
}
\markup {
\fill-line { 1885 }
}
William S. Gilbert THE MIKADO Sir Arthur Sullivan

or
THE TOWN OF TITIPU

1885

Los elementos se pueden extender para que cubran cualquier anchura especificada mediante
la sobreescritura de la propiedad 1ine-width. De forma predetermianda esta establecida a #f
lo que implica toda la linea

\markup {
\column {
\fill-line { left center right }
\null
\override #'(line-width . 30)
\fill-line { left center right }
+
}

left center right

left center right

Las indicaciones de texto largas se pueden también ajustar automaticamente segiin un ancho
de linea dado. Estardn alineados por la izquierda o justificados, como se muestra en el ejemplo
siguiente.
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\markup {
\column {

\line \smallCaps { La vida breve }

\line \bold { Acto I }

\wordwrap \italic {
(La escena representa el corral de una casa de
gitanos en el Albaicin de Granada. Al fondo una
puerta por la que se ve el negro interior de
una Fragua, iluminado por los rojos resplandores
del fuego.)

+
\hspace #0

\line \bold { Acto II }

\override #'(line-width . 50)

\justify \italic {
(Calle de Granada. Fachada de la casa de Carmela
y su hermano Manuel con grandes ventanas abiertas
a través de las que se ve el patio
donde se celebra una alegre fiesta)

LA VIDA BREVE

Acto1

(La escena representa el corral de una casa de gitanos en el Albaicin de
Granada. Al fondo una puerta por la que se ve el negro interior de una
Fragua, iluminado por los rojos resplandores del fuego.)

Acto I1

(Calle de Granada. Fachada de la casa de Carmela
y su hermano Manuel con grandes ventanas
abiertas a través de las que se ve el patio donde se
celebra una alegre fiesta)

Hay una lista exhaustiva de instrucciones de alineacién de texto en Seccién A.1.2 [Markup
for text alignment|, pagina 842.

Véase también
Manual de aprendizaje: Seccidon “Mover objetos” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién A.1.2 [Markup for text alignment], pagina 842, Sec-
cién 8.1.5 [Marcas de texto|, pagina 322.

Archivos de inicio: scm/define-markup-commands.scm.
Fragmentos de codigo: Secciéon “Texto” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TextScript” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

8.2.4 Notacion grafica dentro de elementos de marcado

Se puede anadir diversos objetos graficos a una partitura, utilizando instrucciones de marcado.
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Ciertas instrucciones de marcado permiten la decoracién de elementos de texto con graficos,
como se muestra en el ejemplo siguiente.
\markup \fill-line {
\center-column {
\circle Jack
\box "in the box"
\null
\line {
Erik Satie
\hspace #3
\bracket "1866 - 1925"
}
\null
\rounded-box \bold Prelude

Erik Satie  [1866 - 1925]

Algunas instrucciones pueden requerir un aumento del relleno alrededor del texto: esto se pue-
de conseguir con algunas instrucciones de marcado descritas exhaustivamente en Seccién A.1.2
[Markup for text alignment|, pagina 842.
\markup \fill-line {
\center-column {

\box "Charles Ives (1874 - 1954)"

\null

\box \pad-markup #2 "THE UNANSWERED QUESTION"

\box \pad-x #8 "A Cosmic Landscape"

\null
}
+
\markup \column {
\line {
\hspace #10
\box \pad-to-box #'(-5 . 20) #'(0 . 5)
\bold "Largo to Presto"
b
\box \pad-around #3 "String quartet keeps very even time."
+

|Charles Ives (1874 - 1954)|

THE UNANSWERED QUESTION

| A Cosmic Landscape |




Capitulo 8: Texto 343

Largo to Presto

String quartet keeps very even time.

Se pueden imprimir otros simbolos o elementos graficos sin que se requiera ninguin otro texto.
De igual manera que en el caso de las expresiones de marcado, dichos objetos se pueden combinar:

\markup {
\combine
\draw-circle #4 #0.4 ##f
\filled-box #'(-4 . 4) #'(-0.5 . 0.5) #1
\hspace #5

\center-column {
\triangle #i#t
\combine
\draw-line #'(0 . 4)
\arrow-head #Y #DOWN ##f

o

Entre las funcionalidades graficas avanzadas se encuentran la posibilidad de incluir archivos
de imagen externos convertidos al formato de PostScript Encapsulado (eps), y la inclusién directa
de gréaficos dentro del archivo de entrada, usando cédigo PostScript nativo. En tal caso puede ser
de utilidad la especificacién explicita del tamano del dibujo, como se ejemplifica a continuacion:

c'1"\markup {
\combine
\epsfile #X #10 "./context-example.eps"
\with-dimensions #'(-0.5 . 10.5) #'(-2 . 8)
\postscript "
-0.3 1 translate
2.7 2 scale
newpath
2 -1 moveto
4 -2 4 1 1 arct
4 2 arct
04 arct
001-11 arct
closepath
stroke"

331
031
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o 9 ©

Hay una lista exhaustiva de instrucciones especificas de gréficos en Seccién A.1.3 [Graphical
markup]|, pagina 860.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién A.1.2 [Markup for text alignment], pagina 842, Seccién 36.3
[Dimensiones|, pagina 798, Capitulo 7 [Anotaciones editoriales|, pdgina 285, Seccién A.1.3
[Graphical markup|, pagina 860.

Archivos de inicio: scm/define-markup-commands.scm, scm/stencil.scm.
Fragmentos de codigo: Secciéon “Texto” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TextScript” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

8.2.5 Notacion musical dentro de elementos de marcado

Se pueden anadir a la partitura diversos elementos de notacién musical, dentro de un objeto de
marcado.

Las notas y las alteraciones se pueden escribir utilizando instrucciones de marcado:

a'2 a'"\markup {
\note {4} #1
\note-by-number #1 #1 #1.5
b
b'1_\markup {
\natural \semiflat \flat
\sesquiflat \doubleflat
+
\glissando
a'l_\markup {
\natural \semisharp \sharp
\sesquisharp \doublesharp
+
\glissando b'

-
dbd);l:
AT

Otros objetos de notacién se pueden también imprimir en el modo de marcado:

¢

>

2 et
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\relative {
gl bes
ees\finger \markup \tied-lyric "4~1"
fis_\markup { \dynamic rf }
bes™\markup {
\beam #8 #0.1 #0.5
+
cis
d-\markup {
\markalphabet #8
\markletter #8

+
}
' 4 1 1L o>
y - ) b nTO ©
[ {2 WL O 1 iy LAS4 m
J = o o HC
p— O rf HH

De forma mas general, cualquier simbolo musical disponible se puede incluir por separado
dentro de un objeto de marcado, como se ejemplifica a continuacién; hay una lista exhaustiva
de estos simbolos y sus nombres en Seccién B.8 [La tipografia Emmentaler|, pagina 927.

\relative {
c''2
c¢'"\markup { \musicglyph "eight" }
c,4_\markup { \left-brace #40 }
c,8._\markup { \musicglyph "clefs.G_change" }

clé

c2™\markup { \musicglyph "timesig.neomensural94" }
+

8

A b= (O)

)’ 4

5 CF ———

A1V, | | | |

¢ ! e =

El modo de marcado también contempla diagramas para instrumentos especificos:
\relative {
c¢''1"\markup {
\fret-diagram-terse "x;x;0;2;3;2;"
+
c"\markup {
\harp-pedal "~-v|--ov™"
+
c
c"\markup {
\combine
\musicglyph "accordion.discant"
\combine
\raise #0.5 \musicglyph "accordion.dot"
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\raise #1.5 \musicglyph "accordion.dot"

[ @) <« <«

N o]
-~
N

P>

Dichos diagramas se encuentran documentados en Seccién A.1.6 [Instrument-specific markup],
péagina 884.
Incluso una partitura completa se puede incluir dentro de un objeto de marcado:

\relative {
c¢'4 d"\markup {

\score {
\relative { c'4 d e f }
}
T
e f |
cdef
}
0 .
(€ I
A S
y A\ r £ I |

[{an Y ! |

B B T

Hay una lista exhaustiva de instrucciones relacionadas con la notacién musical en Sec-
cién A.1.4 [Markup for music and musical symbols]|, pagina 871.

D

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién A.1.4 [Markup for music and musical symbols|, pagina 871,
Seccién B.8 [La tipografia Emmentaler], pagina 927.

Archivos de inicio: scm/define-markup-commands.scm, scm/fret-diagrams.scm,
scm/harp-pedals.scm.

Fragmentos de codigo: Secciéon “Texto” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TextScript” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

Advertencias y problemas conocidos

El espaciado vertical de un \score dentro de un objeto de marcado estd controlado por
baseline-skip. Todo ajuste del bloque \paper se ignora.

8.3 Fuentes tipograficas

Las fuentes tipograficas se manejan en LilyPond por parte de varias bibliotecas; dos de ellas son
relevantes para el usuario: FontConfig (https://fontconfig.org) se usa para detectar las fuen-
tes disponibles, y las fuentes seleccionadas se renderizan después por parte de Pango (https://
pango.org) para imprimir las cadenas de texto.

Esta seccion muestra cémo acceder a las fuentes tipograficas en LilyPond, y como cambiarlas
dentro de las partituras.


https://fontconfig.org
https://pango.org
https://pango.org
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8.3.1 Tipos de fuente no soportados

En primer lugar unas palabras de precaucion: LilyPond crea el resultado final en PDF utilizando
un archivo PosrtScript intermedio. Como consecuencia, algunos formatos de fuente tipografica
no se pueden usar, porque siendo PostScript un antiguo estandar que ya no recibe ninguna
actualizacion, adolece de una falta de soporte para aquellas. He aqui una lista de los formatos
de fuente que no funcionan.

CFF2 En los ultimos anos este se convirtié en el formato de fuente predeterminado para las
tipografias OpenType (.otf). Aunque su predecesor (CFF, que usaba igualmente la
extensién .otf) estaba soportado, el CFF2, mas compacto, no lo esté. LilyPond emi-
te una advertencia en la consola si encuentra una fuente de ese tipo, y la conversion
a PDF puede fallar o bien crearse sin los glifos de esta fuente.

Font Variations
Estas fuentes normalmente tienen las letras ‘VF’ como parte del nombre; desgra-
ciadamente no estdn soportadas independientemente de si son Font Variations de
TrueType o de OpenType, y por ello se rechazan por adelantado.

fuentes en color
No soportadas; esto afecta en particular a las fuentes de Emoji escalables. Algunas
fuentes tipograficas, sin embargo, también contienen versiones en blanco y negro de
los Emojis (como glifos de contorno normales), y estos deberian funcionar perfecta-
mente (siempre y cuando vinieran en un formato de fuente que estuviera soportado).

colecciones de OpenType
Esto es un formato contenedor (usualmente con la extensiéon .otc) que alberga
varias fuentes dentro del mismo archivo. Hoy en dia se usan como fuente de tdltimo
recurso, esto es, se usa por parte del sistema operativo si por algiin motivo no se
encuentra ninguna otra que sea valida.

fuentes de bitmap
No estan soportadas en absoluto y se rechazan automaticamente antes de que Lily-
Pond llegue a ver la lista de las fuentes disponibles. Esto incluye algunas fuentes
antiguas de Emojis en color.

Muchas fuentes se encuentran disponibles en los dos formatos, TrueType y OpenType; si falla
la versién .otf, pruebe con la version .ttf. Si no encuentra ninguna alternativa a una fuente
CFF2, pruebe la opcion de la linea de érdenes ~dbackend=cairo de LilyPond; este backend, atin
experimental, puentea la fase de PostScript y crea directamente salida en PDF, siendo asi capaz
de soportar el formato CFF2 (y también las colecciones de OpenType).

8.3.2 Busqueda de fuentes

Ademsds de cualquier fuente tipografica que ya esté instalada en el sistema operativo, se pueden
anadir fuentes adicionales al conjunto que detecta FontConfig (y por ello disponibles en las
partituras de LilyPond) a través de las instrucciones siguientes:

#(1ly:font-config-add-font "ruta/hacia/archivo-de-fuente")
#(1ly:font-config-add-directory "ruta/hacia/directorio/")

Las dos instrucciones admiten rutas absolutas y relativas, lo que permite compilar una partitura
en cualquier sistema, simplemente distribuyendo los archivos de fuente necesarios junto al c6digo
fuente de la partitura.

Para verificar que las fuentes deseadas se encuentran por parte de FontConfig, use la instruc-
cién #(ly:font-config-display-fonts), que imprime en el archivo de registro de la consola
la lista completa de fuentes disponibles. También muestra los nombres de fuente efectivos a usar
con LilyPond; estos pueden ser distintos de los propios nombres de archivo. Como alternativa,
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lanzando en un terminal la orden 1ilypond -dshow-available-fonts se consigue el mismo
efecto.

8.3.3 Familias de fuentes

Estéan disponibles tres alias genéricos para las familias! de fuentes de texto: ‘serif’, ‘sans’, y
‘maquina de escribir’. Dependiendo del backend, estas familias se asignan a diferentes alias de
familias de fuente.

Para el backend svg:

familia genérica familia de fuente SVG
serif serif
sans sans-serif

maquina de escribir  monospace
‘serif’, ‘sans-serif’, y ‘monoespaciado’ son la ‘generic-family’ en las especificaciones SVG y CSS.

Para otros backends:

familia alias predeterminado de familias contenidas en el alias
genérica la familia
serif LilyPond Serif C059, Century SchoolBook URW,

Century Schoolbook L, TeX Gyre
Schola, DejaVu Serif, .. ., serif

sans LilyPond Sans Serif Nimbus Sans, Nimbus Sans L, TeX
Gyre Heros, DejaVu Sans, ..., sans-
serif

maquina de LilyPond Monospace Nimbus Mono PS, Nimbus Mono,

escribir Nimbus Mono L, TeX Gyre Cursor,
DejaVu Sans Mono, ..., monospace

Si un caracter no existe en una fuente determinada de la primera familia de la lista, se usa en
su lugar para ese caracter la fuente adecuada de la siguiente familia de la lista.

Observe que las familias de fuente URW distribuidas con LilyPond (‘C059’, ‘Nimbus Sans’
y ‘Nimbus Mono PS’) tienen una peculiaridad: por omisién, ademds de las ligaduras estandar
como ‘fI’ o ‘fii’, sustituyen la cadena de carcateres ‘Nr.” con el simbolo de Nimero (U+2116) si se
selecciona el script ‘latn’. Para resolver el problema localmente, inserte un caricter zero-width
non-joiner (ZWNJ, U+200C) entre los caracteres ‘N’ y ‘r’. Para solucionarlo globalmente, use
el siguiente cédigo para hacer que LilyPond siempre inserte el cadcter ZWNJ.

\paper {
#(add-text-replacements!
“(("Nr." . ,(format #f "N~ar." (ly:wide-char->utf-8 #x200C)))))
}

‘LilyPond Serif’, ‘LilyPond Sans Serif’ y ‘LilyPond Monospace’ son alias de familia de fuente
definidos en el archivo de configuracién adicional de FontConfig 00-1ilypond-fonts.conf, que
se encuentra normalmente en el directorio /usr/local/share/lilypond/2.27.4/fonts, y que
se usa exclusivamente por parte de LilyPond.

Cada familia de fuentes puede incluir distintas formas y series. El ejemplo siguiente muestra
esto, incluyendo cédigo para cambiar también el tamano. El valor proporcionado a font-size
se toma en relacién al tamano predeterminado de la tipografia.

1 En su forma més simple, una familia de fuentes contiene normalmente fuentes en estilos romano, itéalica,
negrita e italica negrita.
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\override Score.TextMark.font-family = #'typewriter
\textMark "Quverture"

\override Voice.TextScript.font-shape = #'italic
\override Voice.TextScript.font-series = #'bold
d''2."\markup "Allegro"

\override Voice.TextScript.font-size = -3
c''4""smaller"

Ouverture
smaller

f Allegro

e

ANV I I

U ! |
Se puede usar una sintaxis similar en el modo de marcado, aunque en este caso es preferible
usar la sintaxis sencilla que se explica en Seccién 8.2.2 [Seleccionar la tipografia y su tamano],
péagina 332:

\markup {
\column {
\line {
\override #'((font-shape . italic) (font-size . 4))
Idomeneo,

}
\line {
\override #'(font-family . typewriter) {
\override #'(font-series . bold) re
di
}

\override #'(font-family . sans) Creta

+
b
+

Idomeneo,
re di Creta

8.3.4 Funcionalidades de fuente

Al usar fuentes tipograficas de OpenType, pueden usarse las funcionalidades de fuente o font
features.? Observe que no todas las fuentes de OpenType tienen todas las funciones. Si se requiere
una funcionalidad que no existe en la fuente seleccionada, la funcionalidad sencillamente se
ignora. El ejemplo que aparece més abajo usa la fuente ‘TeX Gyre Schola’ (esto es, el estilo
romano de la familia).
\paper {
property-defaults.fonts.serif = "TeX Gyre Schola"

+
\markup "normal style: Hello HELLO"
\markup \caps "small caps: Hello"

\markup \override #'(font-features . ("smcp")) "true small caps: Hello"

2 No se pueden especificar los idiomas ni los scripts de OpenType.
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\markup "normal number style: 0123456789"

\markup \override #'(font-features . ("onum"))
"old number style: 0123456789"

\markup \override #'(font-features . ("salt 0"))
"stylistic alternate 0: e¢pmpd"

\markup \override #'(font-features . ("salt 1"))
"stylistic alternate 1: epmpf"

\markup \override #'(font-features . ("onum" "smcp" "salt 1"))
"multiple features: Hello 0123456789 epmpd"

normal style: Hello HELLO

SMALL CAPS: HELLO

TRUE SMALL CAPS: HELLO

normal number style: 0123456789

old number style: 0123456789

stylistic alternate 0: eq@tp0

stylistic alternate 1: e¢®p0

MULTIPLE FEATURES: HELLO 0123456789 €d¢®o0

Para ver la lista completa de funcionalidades de las fuentes OpenType, consulte https://
www.microsoft.com/typography/otspec/featurelist.htm; para la identificaciéon de las fun-
cionalidades de las fuentes de OpenType véase https://lists.gnu.org/archive/html/
lilypond-devel/2017-08/msg00004 . html.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién B.8 [La tipografia Emmentaler|, pdgina 927, Seccién 8.2.5 [No-
tacién musical dentro de elementos de marcado|, pagina 344, Seccién 36.8 [Rotacién de objetos],
pagina 814, Seccién 8.2.2 [Seleccionar la tipografia y su tamano], pagina 332, Seccién A.1.1 [Font
markup]|, pagina 829. Seccién 8.3.2 [Busqueda de fuentes|, pagina 347, Seccién 8.3.3 [Familias
de fuentes|, pagina 348, Seccién 8.4 [Cambiar las fuentes tipogréficas|, pagina 351.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Texto” en Fragmentos de codigo.


https://www.microsoft.com/typography/otspec/featurelist.htm
https://www.microsoft.com/typography/otspec/featurelist.htm
https://lists.gnu.org/archive/html/lilypond-devel/2017-08/msg00004.html
https://lists.gnu.org/archive/html/lilypond-devel/2017-08/msg00004.html
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8.4 Cambiar las fuentes tipograficas

Es posible cambiar las fuentes usadas en las familias de la fuente predeterminada de LilyPond.

\paper {
property-defaults.fonts.serif = "Linux Libertine 0"
property-defaults.fonts.sans = "DejaVu Sans"

property-defaults.fonts.typewriter = "DejaVu Sans Mono"
+

\relative c'{
cl-\markup {
serif,
\sans sans,
\typewriter typewriter. }

P>

©- .
serif, sans, typewriter.

Se puede usar la misma sintaxis para cambiar la fuente de la musica; véase Seccién 23.5
[Sustituir la tipografia de la notacién], pagina 664.

Para cambiar las fuentes usadas para un objeto gréafico especifico, o para una parte especifica
de un elemento de marcado, sobreescriba la propiedad fonts. El siguiente ejemplo cambia la
fuente para las “cabezas de nota” normales de tablatura (que usan la familia serif) manteniendo
al mismo tiempo la fuente predeterminada para las que se dibujan como unas aspas (que usan
la familia music).

\layout {
\override TabVoice.TabNoteHead.property-defaults.fonts.serif =
"Linux Libertine 0"

\new TabStaff { c' d' e' \deadNote c' }

0O
\'J
X—

——1-3
q

I

Mas abajo aparece un ejemplo de la sobreescritura de fonts en los elementos de marcado:
\markup \override #'(fonts . ((serif . "Linux Libertine 0")
(typewriter . "DejaVu Sans Mono"))) {
Copyright (© John Doe \typewriter john@doe.org

+
Copyright ' John Doe john@doe.org

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 8.3.2 [Busqueda de fuentes|, pagina 347, Seccién 8.3.3 [Fami-
lias de fuentes|, pagina 348, Seccién 8.2.2 [Seleccionar la tipografia y su tamano|, pagina 332,
Seccién A.1.1 [Font markup], pagina 829, Seccién 23.5 [Sustituir la tipograffa de la notacién],
pagina 664.
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9 Musica vocal
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Esta seccion explica cémo tipografiar musica vocal, y como asegurarse de que la letra se alinea
con las notas de su melodia correspondiente.

9.1 Notacién comin para musica vocal

Esta seccion se ocupa de las cuestiones comunes a la mayoria de los tipos de musica vocal.

9.1.1 Referencias para musica vocal
Esta seccién indica dénde encontrar los detalles de las cuestiones de notacién que pueden surgir
en cualquier tipo de musica vocal.
e Casi todos los estilos de misica vocal utilizan texto escrito como letra. Hay una introduccién
a esta notacién en Seccién “Elaborar canciones sencillas” en Manual de Aprendizaje.

e La musica vocal probablemente requiere el uso del modo de marcado o markup, ya sea para
la letra o para otros elementos de texto (nombres de los personajes, etc.). Esta sintaxis esta
descrita en Seccién 8.2.1 [Introduccién al marcado de texto], pagina 328.

e Los ambitus o indicaciones de tesitura vocal se pueden anadir al principio de los pentagramas
vocales, como se explica en Seccién 1.3.7 [Tesitural, pagina 42.

e De forma predeterminada, las indicaciones dinamicas se sitiian debajo del pentagrama, pero
en la musica coral se suelen disponer por encima del pentagrama para evitar la letra, como
se explica en Seccién 9.5.2 [Disposiciones de la partitura para musica coral], pdgina 398.

Véase también

Glosario musical: Seccion “ambitus” en Glosario Musical.
Manual de aprendizaje: Seccién “Elaborar canciones sencillas” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 8.2.1 [Introduccién al marcado de textol, pagina 328, Sec-
ci6n 1.3.7 [Tesitura], pagina 42, Seccién 9.5.2 [Disposiciones de la partitura para musica coral],
pagina 398.

Fragmentos de cédigo: Secciéon “Misica vocal” en Fragmentos de cddigo.
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9.1.2 Introducir la letra

La letra de las canciones se introduce en un modo de entrada especial que se inicia mediante la
palabra clave \1lyricmode, o bien mediante \addlyrics 6 \lyricsto. En este modo especial de
entrada, el caridcter d no se analiza como una nota, sino mas bien como una silaba de una sola
letra. Dicho de otra forma, las silabas se introducen como las notas, pero la altura de las notas
se sustituye por texto.

Por ejemplo:
\lyricmode { Three4 blind mice,2 three4 blind mice2 }

Existen dos métodos principales para especificar la colocacién horizontal de las silabas: me-
diante la indicacién de la duraciéon de cada silaba explicitamente, como en el ejemplo anterior,
o dejando que la letra se alinee automéaticamente con una melodia u otra voz de musica, utili-
zando \addlyrics o \lyricsto. El primer método se describe a continuacién bajo el epigrafe
Seccién 9.1.5 [Duracién manual de las silabas|, pdgina 362. El segundo método se describe en
Seccién 9.1.4 [Duracién automadtica de las silabas|, pagina 359.

Una palabra o silaba de la letra comienza con un cardcter alfabético (y algunos otros carac-
teres, véase mds abajo) y termina con un espacio o un digito. El resto de los caracteres dentro
de la silaba pueden ser cualesquier caracteres que no sean digitos o espacios.

A causa de que cualquier caracter que no es un digito o un espacio se considera parte de la
silaba, una palabra es valida incluso si termina con }, lo que a menudo lleva al siguiente fallo:

\lyricmode { la la la}

En este ejemplo, el simbolo } se encuentra incluido dentro de la silaba final, por tanto la
llave de apertura no se compensa con la correspondiente llave de cierre y el archivo de entrada
probablemente no se podra procesar. En vez de ello, las llaves siempre deben ir rodeadas por
espacios:

\lyricmode { la la la }

Los signos de puntuacién, las letras con caracteres acentuados o de cualquier idioma distinto
del inglés, o los caracteres especiales (como el simbolo del corazén o las comillas inclinadas), se
pueden insertar directamente en el archivo de entrada, siempre que éste se grabe con la codifi-
cacién UTF-8. Para més informacién, consulte Seccién 22.4 [Caracteres especiales|, pagina 659.

\relative { d''8 cl16 a bes8 f ees' d c4 }
\addlyrics { ,,Schad’ um das schd -- ne gri -- ne Band, }

o) l

[ D

/. I F

< T I

|
»Schad’ um das schone griine Band,

Se pueden usar las comillas normales dentro de la letra, pero deben ir precedidas por el
caracter de barra invertida y la sflaba en su conjunto se debe encerrar en otro par de comillas
Por ejemplo,

\relative { \time 3/4 ¢'4 e4. e8 d4d e d c2. }
\addlyrics { "\"I" am so lone —- "ly,\"" said she }

o)
/\
[ Fan

A

“::7'

[ =
"I am solonely,"said she

La definicién completa del comienzo de una palabra en el modo Lyrics (letra) es algo més
compleja. Una palabra en el modo Lyrics comienza por: un caracter alfabético, _, 7, !, :, ', los
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caracteres de control desde A hasta “F, desde ~Q hasta "W, 7Y, 7, cualquier cardcter de 8 bits
con cédigo ASCII por encima del 127, o una combinacién de dos caracteres consistente en la
combinacién de una barra invertida seguida por ~, ', " 6 ~

Un enorme control sobre la apariencia de la letra proviene del uso de elementos de marcado
\markup dentro de la propia letra. Para ver una explicacién de muchas de las opciones, consulte
Seccién 8.2 [Formatear el texto|, pagina 328.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Dar formato a silabas de la letra

Es posible usar la instruccién \markup dentro de un bloque \lyricmode para dar formato a las
silabas individuales dentro de la letra.

mel = \relative c'' { c4 c c ccl }

lyr = \lyricmode {
Your lyrics \markup { \italic can }
\markup { \with-color #red contain }
\markup { \fontsize #8 \bold Markup! }

+
<<
\new Voice = "melody" \mel
\new Lyrics \lyricsto "melody" \lyr
>>
o)
O
A1V
¢

Your lyrics can contain Markup !

Véase también

Manual de aprendizaje: Secciéon “Canciones” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 9.1.4 [Duracién automadtica de las silabas|, pagina 359,
Seccién 8.3 [Fuentes tipogréficas|, pdgina 346, Seccién 8.2 [Formatear el texto], pagina 328,
Capitulo 19 [Modos de entradal, pagina 599, Seccién 9.1.5 [Duracién manual de las silabas],
pagina 362, Seccién 22.4 [Caracteres especiales|, pagina 659.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “LyricText” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

Fragmentos de codigo: Seccién “Texto” en Fragmentos de codigo.

9.1.3 Alineacién de la letra a una melodia

La letra se interpreta en el modo \lyricmode y se imprime dentro del contexto llamado Lyrics,
véase Seccién 33.1 [Explicacién de los contextos|, pagina 754.
\new Lyrics \lyricmode { ... }

Dos variantes de \lyricmode ademds disponen un contexto asociado que se usa para sin-
cronizar las silabas de la letra con la musica. \addlyrics, que es mas conveniente, sigue inme-
diatamente al contenido musical del contexto de Voz con el que se debe sincronizar, creando
implicitamente un contexto Lyrics completo. \1yricsto es mds versatil y requiere tanto que
se especifique el contexto Voice asociado por su nombre, como que se cree explicitamente un
contexto contenedor Lyrics. Para ver més detalles, consulte Seccién 9.1.4 [Duracién automética
de las silabas], pagina 359.
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La letra se puede alinear con la melodia de dos maneras principales:

e Se puede alinear la letra automéaticamente, tomandose las duraciones de las silabas de otra
voz de musica, o (en circunstancias especiales) una melodia asociada, usando \addlyrics,
\lyricsto, o estableciendo el valor de la propiedad associatedVoice. Para ver més detalles,
consulte Seccién 9.1.4 [Duracién automética de las silabas], pagina 359.

<<
\new Staff <<
\time 2/4
\new Voice = "one" \relative {
\voiceOne
c''4 b8. al6 g4. r8 a4 (b ) c2
}
\new Voice = "two" \relative {
\voiceTwo
s2 s4. £'8 ed d c2
}
>>

" n

7 takes durations and alignment from notes in '"one
\new Lyrics \lyricsto "one" {
Life is __ _ love, live __ life.
b
7, takes durations and alignment from notes in "one" initially
7, then switches to "two"
\new Lyrics \lyricsto "one" {
No more let
\set associatedVoice = "two" ) must be set one syllable early
sins and sor -- rows grow.
}
>>
7]

by S 3 p:
Life is__ love, live_ life.
No morelet sins and sor-rows grow.

Bjii

La primera linea de letra muestra la forma normal de introducir la letra.

La segunda linea de texto muestra como se puede cambiar la voz de la que se toman las
duraciones para las silabas. Esto es ttil si el texto de las distintas estrofas corresponde a
las mismas notas de formas diferentes, y todas las duraciones estan disponibles dentro de
contextos de voz. Para ver més detalles, consulte Seccién 9.3 [Versos], pagina 388.
e El texto se puede alinear independientemente de la duracién de cualquier nota si las dura-
ciones de las silabas se especifican explicitamente, y se escriben con \1lyricmode.
<<
\new Voice = "one" \relative {
\time 2/4
c''4 b8. al6 g4. £8 e4 d c2
+
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7 uses previous explicit duration of 2;
\new Lyrics \lyricmode {
Joy to the earth!
b

% explicit durations, set to a different rhythm
\new Lyrics \lyricmode {
Lifed4 is love,2. lived life.2

b
>>
n | ‘ |
0 |. \‘
o I =
Joy to the earth!
Life is love, live life.

El primer verso no estd alineado con las notas porque no se especificaron las duraciones, y
se utiliza el valor previo de 2 (blanca) para todas las silabas.

El segundo verso muestra como las palabras se pueden alinear de forma independiente de las
notas. Esto es 1til si el texto de los distintos versos se corresponde con las notas de maneras
diferentes, pero las duraciones requeridas no estan disponibles en un contexto de musica.
Para ver més detalles, consulte Seccién 9.1.5 [Duracién manual de las silabas|, pagina 362.
Esta técnica también es ttil cuando se quiere preparar un didlogo encima de la musica;
para ver ejemplos que lo muestran, consulte Seccién 9.6.5 [Didlogos encima de la musica],
pagina 407.

Véase también

Manual de aprendizaje: Seccién “Alineacién de la letra a una melodia” en Manual de Aprendi-
zaje.

Referencia de la notacién: Seccién 33.1 [Explicaciéon de los contextos|, pagina 754, Sec-
cién 9.1.4 [Duracién automadtica de las silabas], pagina 359, Seccién 9.3 [Versos|, pagina 388,
Seccién 9.1.5 [Duracién manual de las silabas], pagina 362, Seccién 9.6.5 [Didlogos encima de la
musica|, pagina 407, Seccién 9.1.5 [Duracién manual de las silabas], pagina 362.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “Lyrics” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

9.1.4 Duracién automatica de las silabas

Las silabas de la letra se pueden alinear automaticamente con las notas de una melodia de tres
formas:

e especificando por su nombre el contexto Voice que contiene la melodia, con \1lyricsto,

e introduciendo la letra con \addlyrics y colocdndola inmediatamente después del contexto
de voz que contiene la melodia,

e estableciendo un valor para la propiedad associatedVoice, la alineacion de la letra se puede

mover a un contexto de voz distinto, especificado por su nombre, en cualquier momento
musical.

En los tres métodos se pueden trazar guiones de separacién entre las silabas de una palabra
y lineas extensoras después del final de una palabra. Para ver més detalles, véase Seccién 9.1.8
[Lineas de extensién y guiones|, pdgina 367.

El contexto Voice que contiene la melodia con que se esta alineando la letra, no debe haber
“muerto”, o se perderd la letra a partir de este punto. Esto puede ocurrir si existen periodos en
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que dicha voz no tiene nada que hacer. Para ver métodos para mantener vivos los contextos,
consulte Seccién 33.3 [Mantener vivos los contextos|, pdgina 761.

Uso de \lyricsto

Las silabas de la letra se pueden alinear automaticamente bajo las notas de una melodia especi-
ficando por su nombre el contexto de voz que contiene la melodia, con \1lyricsto:
<<
\new Voice = "melody" \relative {
a'l a4. a8 a2
+
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
These are the words

}

>>

(o)
@\I ! [ . ]
[Y)

These are the words

Esto alinea las silabas con las notas del contexto Voice nombrado, que debe existir previamente.
Por tanto, normalmente se especifica primero el contexto Voice seguido del contexto Lyrics. La
letra en si sigue a la instruccién \lyricsto. La instruccién \lyricsto invoca automaticamente
el modo de letra. De forma predeterminada, la letra se coloca por debajo de las notas. Para
otras colocaciones, consulte Seccién 9.2.2 [Posicionamiento vertical de la letra], pagina 370.

Uso de \addlyrics

La instruccién \addlyrics es realmente tan sélo una forma cémoda de escribir una estructura
de LilyPond mas complicada que establece la letra.

{ MUSICA }

\addlyrics { LETRA }

es lo mismo que
\new Voice = "blabla" { MUSICA }
\new Lyrics \lyricsto "blabla" { LETRA }
He aqui un ejemplo:
{
\time 3/4

\relative { c'2 e4 g2. }
\addlyrics { play the game }

+
4] .
X —3 i !
D4 7 i
¢ <
play the game

Se pueden anadir méas versos poniendo mas secciones \addlyrics:



Capitulo 9: Misica vocal 361

\time 3/4

\relative { c'2 e4 g2. }
\addlyrics { play the game }
\addlyrics { speel het spel }
\addlyrics { joue le jeu 7}

3] . i
I i
L4

2> Sal
d

5
play the game
speel het spel
joue le jeu

La instrucciéon \addlyrics no es capaz de manejar situaciones de polifonia. Asimismo, no
puede usarse para asociar letra a un contexto de tablatura TabVoice. Para estos casos deberia
usar \lyricsto.

Uso de associatedVoice

Se puede cambiar la melodia a la que se alinea la letra mediante el establecimiento de la propiedad
associatedVoice,

\set associatedVoice = "lala"
El valor de la propiedad (aqui: "1ala") debe ser el nombre de un contexto Voice. Por razones

técnicas, la instruccién \set se debe escribir una silaba antes de aquella a la que se quiere aplicar
el cambio de voz.

He aqui un ejemplo que muestra su uso:

<<
\new Staff <<
\time 2/4
\new Voice = "one" \relative {
\voiceOne
c''4 b8. al6 g4. r8 a4 (b ) c2
}
\new Voice = "two" \relative {
\voiceTwo
s2 s4. £'8 e8 d4. c2
}
>>

7 takes durations and alignment from notes in "one" initially
7, then switches to "two"
\new Lyrics \lyricsto "one" {
No more let
\set associatedVoice = "two" J must be set one syllable early
sins and sor —— rows grow.

}

>>
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o
/

Gt f?—r.‘ =

No more let sins and sorrows grow.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 9.1.8 [Lineas de extensién y guiones|, pagina 367, Seccién 33.3
[Mantener vivos los contextos|, pagina 761, Seccién 9.2.2 [Posicionamiento vertical de la letra],
péagina 370.

9.1.5 Duracion manual de las silabas

En ciertas musicas vocales complejas puede ser deseable colocar la letra de forma completamente
independiente de las notas. En este caso, no use \lyricsto ni \addlyrics y no establezca un
valor para associatedVoice. Las silabas se escriben como notas — pero sustituyendo los nombres
de las notas por texto — y la duracién de cada silaba se escribe explicitamente después de la
silaba.

Se pueden trazar lineas separadores entre las silabas, como es usual, pero no se pueden trazar
lineas extensoras cuando no hay una voz asociada.

He aqui dos ejemplos:

<<
\new Voice = "melody" \relative {
c''2affee
+
\new Lyrics \lyricmode {
cd. —a —f —f —e2. —— e
b
>>
() |
)’ 4 | ) )
/\ fo (7 | | |
[ fan Y W2 (7] | |
A1V | [ [ -~ ~
U | L= L=
c-a-f-f-e - e
<<

\new Staff {
\relative {
c''2 c2
d1
+
+
\new Lyrics {
\lyricmode {
I2 1ike4. my8 cat!l
+
}
\new Staff {
\relative {
c'8cccccecec
c8 ccccccc

}
}
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>>
o)
- - 7 o
[{ax Y O |
D | |
Y, | T
" I like my cat!
- )
e s s s s I o o ——
eJ 4000 dded 60ddededé

Esta técnica es muy 1til cuando se escriben didlogos encima de la miusica, véase Seccién 9.6.5
[Didlogos encima de la musical, pagina 407.

Para cambiar la alineacién de las silabas, simplemente sobreescriba la propiedad
self-alignment-X:
<<

\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
c'2 ed g2 £

+

\new Lyrics \lyricmode {
\override LyricText.self-alignment-X = #LEFT
playl a4 gamed

+
>>

4] .

A — I
[ fanY ~

AN\IVJ e [

¢ <

play a game

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 33.3 [Mantener vivos los contextos|, pagina 761.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Lyrics” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “Voice” en Referencia de Funcionamiento Interno.

9.1.6 Varias silabas sobre una nota

Para asignar mas de una silaba a una tinica nota con espacios entre las silabas, podemos encerrar
la frase entre comillas o utilizar un cardcter de guién bajo _. De forma alternativa, podemos
usar el simbolo de tilde curva (~) para obtener una ligadura de texto.

{
\relative {
\autoBeamOff
r8 b' ¢ fis, fis c' b e,
b
\addlyrics
{
/i Ensure hyphens are visible
\override LyricHyphen.minimum-distance = 1.0
Che_in ques -- ta_e_in quel -- 1’al —— tr’on -- da
b
\addlyrics { "Che in" ques -- "ta e in" quel -- 1’al -- tr’on -- da }
\addlyrics { Che~in ques -- ta~e~in quel -- 1’al -- tr’on -- da }
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1 } ) ﬁ____k
1] ‘L
Che in ques-ta e in quel-I'al-tr’on-da
Che in ques-ta e in quel-I'al-tr’on-da
Che in ques-ta e in quel-T'al-tr’on-da

Véase también

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “LyricCombineMusic” en Referencia de Funcio-
namiento Interno.

9.1.7 Varias notas sobre una silaba

A veces, y sobre todo en la musica medieval y del Barroco, varias notas se cantan sobre una
silaba tnica; tales vocalizaciones reciben el nombre de melismas, o melismata (véase Seccién
“melisma” en Glosario Musical). La silaba de un melisma se suele alinear por la izquierda con la
primera nota del melisma.

Cuando se produce un melisma sobre una silaba distinta de la 1iltima de una palabra, dicha
silaba se suele unir a la siguiente con un guién separador. Esto se indica en el cédigo de entrada
escribiendo un doble guién, --, inmediatamente después de la silaba.

De forma alternativa, cuando se produce un melisma sobre la dltima o sobre la tnica silaba
de una palabra, se suele trazar una linea extensora desde el final de la silaba hasta la tltima
nota del melisma. Esto se indica en el cédigo de entrada escribiendo una doble barra baja o
caracter de subrayado, __, inmediatamente después de la palabra.

Existen cinco formas de indicar los melismas:

e Se crean melismas automéaticamente sobre las notas unidas mediante ligadura de union:

<<

\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
£114 g2 ~ |
4 e2 ~ |
8

+

\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Ky ——ri ——- e

+
>>
h - —
= ~ 1
&4 7
Y .
Kyri - e

e Se pueden crear melismas automéaticamente a partir de la musica escribiendo ligaduras de
expresion sobre las notas de cada melisma. Esta es la forma usual de escribir la letra:
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<<

\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
f''4 g8 (fef)
e8 (de2)

+

\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Ky ——ri —— e

¥
>>
A | o o
[fan | —1—] |
) |
v .
Ky-ri - e

Observe que las ligaduras de fraseo no afectan a la creaciéon de melismas.

e Se considera que las notas forman un melisma cuando se unen manualmente mediante barra,
siempre y cuando el barrado automatico esté desactivado. Véase Seccién 2.4.2 [Establecer
el comportamiento de las barras automaticas|, pagina 105.

<<

\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
\autoBeamOff
f''4 g8[ £ e f]
e2.

+

\new Lyrics \lyricsto '"melody" {
Ky ——ri —— e

}

>>
/\ ) | I I ~
109 g ! ! | |

Ky-ri - e

Claramente, esto no es adecuado para los melismas formados por notas de duracién maéas
larga que la corchea.
e Un grupo de notas sin ligadura de expresion se trata como un melisma si estan comprendidas
entre \melisma y \melismaEnd.
<<
\new Voice = "melody" \relative {

\time 3/4

£f114 g8

\melisma

fef

\melismaEnd

e2.

+
\new Lyrics \lyricsto '"melody" {
Ky ——ri —— e
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}
>>
7\ o) | I I;G.
O ——=
¢

Ky-ri - e

e Se puede definir un melisma enteramente dentro de la letra escribiendo un caracter de barra
baja suelto, _, por cada nota adicional que se quiere anadir al melisma.

<<
\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
£1'4 g8 f e f
e8 d e2
+
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Ky ——ri ——-_ _ _e __ _ _
+
>>

e

c@j»

Ky-ri - e

Es posible tener ligaduras de unién o de expresién y barras manuales en la melodia sin que
indiquen melisma. Para hacerlo, ajuste el valor de melismaBusyProperties:

<<
\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
\set melismaBusyProperties = #'()
c'4dd (e)
g8 [£1 f4~4
b
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Ky -—ri -—ee -——-—1le -—— 1 -- son
}
>>
o)
A —3 !
P —
eJ ¢ @ 7

Ky-ri-e e-le-i-son

Se pueden usar otros valores para melismaBusyProperties si queremos incluir o excluir se-
lectivamente las ligaduras de unién, ligaduras de expresion o barras de la deteccién automética
de los melismas; véase melismaBusyProperties en el apartado Seccién “Tunable context pro-
perties” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Como alternativa, si todas las indicaciones de melismas se van a ignorar, se puede esta-
blecer ignoreMelismata al valor verdadero; véase Seccién 9.3.4 [Versos con ritmos distintos],
pagina 390.
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Si se requiere un melisma en el transcurso de un pasaje en el que melismaBusyProperties
esta activo, puede indicarse colocando una sola barra baja en la letra por cada nota que se debe
incluir dentro del melisma:

<<

\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
\set melismaBusyProperties = #'()
c'dd (e)
g8 [f1~4~1

+

\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Ky ——ri —— _ e

|
L —

(2 S

—
o @

Ky-ri - e

Instrucciones predefinidas

\autoBeamOff, \autoBeamOn, \melisma, \melismaEnd.

Véase también
Glosario musical: Seccién “melisma” en Glosario Musical.

Manual de aprendizaje: Secciéon “Alineacién de la letra a una melodia” en Manual de Apren-
dizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 9.1.3 [Alineacién de la letra a una melodial, pagina 357,
Seccién 9.1.4 [Duracién automatica de las silabas|, pagina 359, Seccién 2.4.2 [Establecer el com-
portamiento de las barras automaéticas], pagina 105, Seccién 9.3.4 [Versos con ritmos distintos],
pagina 390.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Tunable context properties” en Referencia
de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

No se crean automaticamente lineas extensoras bajo los melismas; se deben insertar manualmente
con un doble guién bajo.

9.1.8 Lineas de extensién y guiones

Los melismas se indican mediante una linea horizontal centrada entre una silaba y la siguiente.
Esta linea recibe el nombre de linea de extensién, y se escribe manualmente como ¢ __ ’ (fijese
en los espacios antes y después de los dos guiones bajos). También se pueden crear lineas de
extension automaticamente fijando el valor de autoExtenders a #t.

Nota: Los melismas se indican en la partitura con lineas extensoras, que
se escriben con un doble guién bajo; pero también se pueden introducir
melismas cortos mediante saltos de notas individuales, que se escriben
como caracteres de guién bajo sueltos; de forma predeterminada éstos
no producen la impresién de una linea de extensién.

/
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Los guiones centrados se escriben como ‘ —- ' entre silabas de una misma palabra (fijese en
los espacios antes y después de los dos guiones). El guién quedara centrado entre las silabas, y
su longitud se ajustard en funcién del espacio que exista entre ellas.

En la misica grabada de modo muy apretado, se pueden quitar los guiones. Se puede controlar
si esto ocurre o no, mediante las propiedades minimum-distance (distancia minima entre las
dos silabas) y la minimum-length (umbral por debajo del cual se suprimen los guiones) de
LyricHyphen.

De manera predeterminada no se repiten los guiones después de un salto de sistema
cuando la linea siguiente comienza con una silaba distinta. Si se establece la propiedad
after-line-breaking al valor #t, se pueden imprimir los guiones en estas situaciones.

Véase también

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “LyricExtender” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “LyricHyphen” en Referencia de Funcionamiento Interno.

9.1.9 Cambios de vocal graduales

Las transiciones de vocal (cambios graduales de una vocal o de una consonante mantenida),
que pueden venir indicadas por flechas entre dos silabas, se introducen con la instruccién
\vowelTransition (véase Gould pags. 452-453). La flecha muestra la longitud de la transicién,
y por defecto siempre se imprime (se anade espacio en caso necesario si la musica estd muy
apretada). Se indica que no hay ninguna articulacién, a pesar del cambio de vocal, mediante
ligaduras de unién o de expresiéon. La longitud minima de las flechas puede ajustarse con la
propiedad minimum-length del objeto VowelTransition.

{
c'2 c'
\set melismaBusyProperties = #'()
c'2 ~c¢'
\time 3/2
d'4( e' f' e' £'2
e'2.)

+

\addlyrics

{
Ah \vowelTransition oh,
ah \vowelTransition oh,
ah \vowelTransition _ _ _

oh.
+
0H
)4 )
7\ r' ) )]
[fan YA O )
ANV A~ 7 P2
¢ 4 & & & -
Ah-oh, ah-oh, ah———oh.

Véase también
GLosario musical: Seccién “vowel transition” en Glosario Musical.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “VowelTransition” en Referencia de Funcio-
namiento Interno.
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9.2 Técnicas especificas para la letra

9.2.1 Trabajar con letra y variables

Se pueden crear variables que contienen letra, pero la letra se debe introducir en el modo de
letra:
musicOne = \relative {
c''4d b8. al6 g4. f8 e4 d c2
+
verseOne = \lyricmode {
Joy to the world, the Lord is come.

}
\score {
<<
\new Voice = "one" {
\time 2/4
\musicOne
}
\new Lyrics \lyricsto "one" {
\verseOne
+
>>
+
4}  —]
| . | \
D )
()

I =
Joy to theworld,the Lord is come.

No es necesario escribir las duraciones si la variables se va a invocar con \addlyrics o con
\lyricsto.

Para disposiciones distintas o méas complejas, la mejor forma es definir en primer lugar las
variables de la musica y de la letra, después preparar una jerarquia de pentagramas y letras,
omitiendo la letra en si, y después poner la letra utilizando \context por debajo. Esto asegura
que las voces referenciadas por \lyricsto siempre han sido definidas previamente. Por ejemplo:

sopranoMusic = \relative { c''4 c c ¢ }
contraltoMusic = \relative { a'4 a a a }

sopranoWords = \lyricmode { Sop -- ra -- no words 7}
contraltoWords = \lyricmode { Con -- tral -- to words }
\score {

\new ChoirStaff <<
\new Staff {

\new Voice = "sopranos" {
\sopranoMusic
+
+
\new Lyrics = "sopranos"
\new Lyrics = "contraltos"
\new Staff {
\new Voice = "contraltos" {
\contraltoMusic

b
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+
\context Lyrics = "sopranos" {
\lyricsto "sopranos" {
\sopranoWords
}
+
\context Lyrics = "contraltos" {
\lyricsto "contraltos" {
\contraltoWords
}
+

>>

- ()

Vi
g+

Sop-ra-no words

Contralto words
ﬂ | |
)4

I I
)

\NeYJ

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 9.2.2 [Posicionamiento vertical de la letra], pagina 370.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “LyricCombineMusic” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Secciéon “Lyrics” en Referencia de Funcionamiento Interno.

9.2.2 Posicionamiento vertical de la letra

Dependiendo del tipo de musica, la letra puede colocarse sobre el pentagrama, debajo del pen-
tagrama, o entre dos pentagramas. Lo mas facil es situar la letra debajo de la pauta asociada, y
se puede conseguir simplemente definiendo el contexto Lyrics por debajo del contexto Staff:

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative { ¢''4 c ¢c ¢ }
+
+

\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Here are the words
}
+

>>

VA
S e e B

Here are the words
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Se puede colocar la letra sobre un pentagrama usando uno de los dos métodos disponibles.
El més sencillo (y preferible) es usar la misma sintaxis que se ha visto més arriba y especificar
explicitamente la posicion de la letra.

El argumento de alignAboveContext es el nombre de un contexto de Staff o uno de sus
hermanos (no funciona si se usa Voice).

Use alignBelowContext para posicionar la letra debajo de la pauta. Normalmente esto solo
es necesario para forzar la alineacién entre la letra y una pauta que no es la predeterminada.

\score {
<<
\new Staff = "staff" {
\new Voice = "melody" {
\relative { ¢c''4 c ¢c ¢ }
}
}

\new Lyrics \with { alignAboveContext = "staff" } {
\lyricsto "melody" {
Here are the words
}
}

>>

p Here are the words

Como alternativa, se puede usar un proceso en dos pasos. En primer lugar se declara el
contexto Lyrics (sin ningin contenido) antes de los contextos Staff y Voice, y después se escribe
la instruccién \lyricsto después de la declaracién de Voice a que hace referencia, usando
\context, como se ve a continuacion:

\score {
<<
\new Lyrics = "lyrics" \with {
% lyrics above a staff should have this override
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity = #DOWN
¥
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative { ¢''4 c c ¢ }
+
+
\context Lyrics = "lyrics" {
\lyricsto "melody" {
Here are the words
+
+

>>

p  Here are the words
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Cuando hay dos voces sobre pentagramas separados, la letra se puede colocar entre ellos
usando cualquiera de estos métodos. He aqui un ejemplo del segundo método:

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff {
\new Voice = "sopranos" {
\relative { ¢''4 c c ¢ }
}
}
\new Lyrics = "sopranos"
\new Lyrics = "contraltos" \with {
% lyrics above a staff should have this override
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity = #DOWN
+
\new Staff {
\new Voice = "contraltos" {
\relative { a'4 a a a }
}
+
\context Lyrics = "sopranos" {
\lyricsto "sopranos" {
Sop -—- ra -— no words
}
+
\context Lyrics = "contraltos" {
\lyricsto "contraltos" {
Con —- tral -- to words
}
+
>>

b

- ()

ANV I I I I
I | | |

Sop-ra-no words

Colntrelllt(l) WOI;dS
| | | |

o)
4

\Y

Es posible generar otras combinaciones de letra y pautas mediante la elaboracién de los ejem-
plos anteriores, o examinando las plantillas del Manual de Aprendizaje, véase Seccién “Plantillas
de conjuntos vocales” en Manual de Aprendizaje.

Fragmentos de codigo seleccionados

Disposicion de distintas letras en la misma linea

A veces queremos poner la letra que corresponde a distintos personajes sobre una sola linea, por
ejemplo alli donde el texto alterna rapidamente. Este fragmento muestra cémo puede hacerse
ajustando la propiedad nonstaff-nonstaff-spacing del objeto grafico VerticalAxisGroup.
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\layout {
\context {
\Lyrics
\override VerticalAxisGroup
.nonstaff-nonstaff-spacing
.minimum-distance = ##f

aliceSings = \markup { \smallCaps "Alice" }
eveSings = \markup { \smallCaps "Eve" }

<<
\new Staff <<
\new Voice = "alice" {
f'4"\aliceSings g' r2 |
s1 |
f'4"\aliceSings g' r2 |
s1 | \break
ho..

\voiceOne
s2 a'8"\aliceSings a' b'4 |
\oneVoice
g'l

+

\new Voice = "eve" {
st |
a'2”\eveSings g' |
st |
a'2"\eveSings g'
hoo..

\voiceTwo
f'4"\eveSings a'8 g' f'4 e' |
\oneVoice
s1
}

>>

\new Lyrics \lyricsto "alice" {

may —— be

sec —— ond

/A

Shut up, you fool!
b

\new Lyrics \lyricsto "eve" {
that the
words are
hoo.

...and then I was like—-
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+
>>

A ALICE EVE ALICE EVE

I‘\I F £ I - I I - I

‘ 7 d 7 =
[
may-be that the sec-ond words are

5 p EVE ALICE

I
[1
L
™
ol
¢

Shut up, you fool!
..and then I was like—

Véase también

Manual de aprendizaje: Seccion “Plantillas de conjuntos vocales” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 33.7 [Orden de disposicién de los contextos|, pagina 774,
Seccién 33.2 [Crear y referenciar contextos|, pagina 758.

9.2.3 Colocacion horizontal de las silabas

Para aumentar la separacién entre las lineas de texto, establezca la propiedad minimum-distance
de LyricSpace.

\relative c' {
cccec
\override Lyrics.LyricSpace.minimum-distance = 1.0
cccec
+
\addlyrics {
longtext longtext longtext longtext
longtext longtext longtext longtext

¥

r' @) ) ) )
L | I I I
I I I

P>

- & & &
longtext longtext longtext longtext

P

J @ e - .
longtext longtext longtext longtext

Para efectuar este cambio en todas las letras de la partitura, ajuste la propiedad dentro del
bloque \layout.

\score {
\relative {
c'' ccc
cccc
b
\addlyrics {
longtext longtext longtext longtext
longtext longtext longtext longtext
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+
\layout {
\context {
\Lyrics

\override LyricSpace.minimum-distance

b
}
by

2 et

-

-

-

i et

e ¢

- o o
longtext longtext longtext longtext

Fragmentos de cédigo seleccionados

Alineacion de la letra

@
longtext longtext longtext longtext

1.0

375

La alineacién horizontal de la letra se puede ajustar sobreescribiendo la propiedad
self-alignment-X del objeto LyricText. El valor -1 significa alineado por la izquierda, O es
centrado y 1 es derecha; de forma alternativa también podemos usar los valores de Scheme
#LEFT, #CENTER y #RIGHT en lugar de ntimeros. También son posibles otros valores numéricos.
Importante: no olvide anadir el prfijo de Scheme ‘#’ para los niimeros negativos.

¥

\layout {
ragged-right = ##f
\relative c'' {
clccec
\addlyrics {
\once \override LyricText.self-alignment-X = #LEFT
"left-aligned"
\once \override LyricText.self-alignment-X = #CENTER
"centered"
\once \override LyricText.self-alignment-X = 1
"right-aligned"
\once \override LyricText.self-alignment-X = #-1.5
"overly left-aligned"
3 O O O O

P
PN

left-aligned centered right-aligned

overly left-aligned
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Alineacion de silabas con melisma

376

De forma predeterminada, las silabas de la letra que comienzan un melisma se alinean a la
izquierda sobre su nota correspondiente. Se puede alterar la alineacién usando la propiedad

lyricMelismaAlignment.

<<
\new Staff {
\new Voice = "vocal" \relative c'' {
\override TextScript.staff-padding = #2
¢ d~"\markup default d e
¢ d~"\markup "right aligned" d e
c d~"\markup "center aligned" d e
¢ d~"\markup "reset to default" d e
+
b
\new Lyrics \lyricsto "vocal" {
word word word
\set lyricMelismaAlignment
word word word
\set lyricMelismaAlignment
word word word
\unset lyricMelismaAlignment
word word word

}

>>

#RIGHT

#CENTER

\layout {
ragged-right = ##f
b

default

right aligned

o

o

/. | |

St

word word word

5 p center aligned

word word

word

reset to default

o

»

~e—r ¢ -

ANV I I I

word word word word

Advertencias y problemas conocidos

word

word

La comprobacién necesaria para asegurar que las inscripciones de texto estdn dentro de los
margenes, requiere calculos adicionales. Para acelerar ligeramente el procesado, se puede desac-

tivar esta funcionalidad:
\override Score.PaperColumn.keep-inside-line =
Para hacer que el texto evite también las lineas divisorias,

\layout {
\context {
\Lyrics
\consists Bar_engraver
\consists Separating line_group_engraver

##f

use
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\hide BarLine
¥
}

9.2.4 Letra y repeticiones

Repeticiones sencillas

Las repeticiones en la misica se describen extensamente en alguna otra parte de este manual;
véase Capitulo 4 [Repeticiones], pagina 193. Esta seccién explica como anadir letra a secciones
de musica que se repiten.

La letra que va con una seccién de musica que se repite, debiera estar encerrada en la misma
construccién de repeticiones exacta que la musica, si el texto no cambia.

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'd aaa
\repeat volta 2 { b4 b b b }
by
}
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {

Not re -- peat -- ed.
\repeat volta 2 { Re -- peat -- ed twice. }
}
+
>>
}
4] |
7 | | | | |
7 | ———| |
| | | | | | |
() | | | |

Notrepeated. Repeated twice.

El texto se expandira correctamente de esta manera si las repeticiones se despliegan.

\score {
\unfoldRepeats {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'd aaa
\repeat volta 2 { b4 b b b }
+
¥
}
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Not re -- peat -- ed.
\repeat volta 2 { Re -- peat -- ed twice. }
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S I S S J—
w—llllllll

o L | 1 |
Not repeated. Repeated twice. Repeated twice.

Si la seccion repetida ha de desplegarse y tiene distinta letra, escriba simplemente todo el
texto:

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'd a aa
\repeat unfold 2 { b4 b b b }
+
+
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Not re -- peat -- ed.
The first time words.
Sec —- ond time words.

; > 9 o o o o o o
w—l | | | e | |

o | ! ! ! 1 ! !
Not repeated. The first time words. Second time words.

Cuando el texto de las secciones de primera o segunda vez es distinto, la letra de cada
repeticién se debe escribir dentro de contextos Lyrics diferentes, anidados correctamente en
secciones paralelas:

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'd aaa
\repeat volta 2 { b4 b b b }
}
+
+
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Not re -- peat —— ed.
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<<
{ The first time words. }
\new Lyrics {

\set associatedVoice = "melody"
Sec —— ond time words.
+
>>
+
>>
t
o) | | | |
)Y 4 3 | | | | I. .i
O A N ]
B (o e | | | | |
() [ [ [

|
Not repeated. The first time words.
Sec-ond time words.

Se pueden anadir més estrofas de una manera similar:

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "singleVoice" {
\relative {
a'd aaa
\repeat volta 3 { b4 b b b }
cd ccc
+
}
+
\new Lyrics \lyricsto "singleVoice" {
Not re -- peat —- ed.
<<

{ The first time words. }
\new Lyrics {

\set associatedVoice = "singleVoice"
Sec -- ond time words.
+
\new Lyrics {
\set associatedVoice = "singleVoice"
The third time words.
+
>>
The end sec -- tion.
b
>>
+
o) [T B |
1’ 4 ] ] ] [ | | |
) . e °IN
w i i i I-’ ’ ' I | |
| | I I I | | I
¢ | |

Sec-ond time words.
The third time words.

| |
Notrepeated. The first time words. The end s

|
ection.

379
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Sin embargo, si esta construccién se inserta dentro de un contexto de varios pentagramas tal
como un ChoirStaff, la letra de los versos segundo y tercero apareceran debajo del pentagrama
inferior.

Para posicionarlos correctamente utilice alignBelowContext:

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'4d aaa
\repeat volta 3 { b4 b b b }
cd ccc
+
}
}
\new Lyrics = "firstVerse" \lyricsto "melody" {
Not re -- peat —- ed.
<<
{ The first time words. }
\new Lyrics = "secondVerse"
\with { alignBelowContext = "firstVerse" } {
\set associatedVoice = "melody"
Sec -- ond time words.
+
\new Lyrics = "thirdVerse"
\with { alignBelowContext = "secondVerse" } {
\set associatedVoice = "melody"
The third time words.
+
>>
The end sec —— tion.
+
\new Voice = "harmony" {
\relative {
f'4 £ £ £
\repeat volta 3 { g8 g g4 g2 }
a4 a8. al6 a2

}
+
>>
ks
f) | | | |
' 4 | | | | | | S — S =
1g?:£%:1t::1E::1t::lF——!?T'————W'———?' r Bl |
Not re-peated. The first timewords. Theend section.
Sec - ond time words.
The third time words.
Q | —| i i —  ——
p A\ r @) E : | | | ‘;il : E i f)l
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Repeticiones con finales alternativos (primera y segunda vez)

Si el texto de la seccion repetida es el mismo, y ninguno de los bloques \alternative comienza
con un silencio, se puede usar exactamente la misma estructura tanto para la letra como para la
musica. Esto tiene la ventaja de que \unfoldRepeats expande correctamente tanto la misica
como la letra.

\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'd aaa
\repeat volta 2 { b4 b }
\alternative {
\volta 1 { b b }
\volta 2 { b ¢ }
+
b
+
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Not re -- peat -- ed.
\repeat volta 2 { Re —-- peat -- 7}
\alternative {
\volta 1 { ed twice. }
\volta 2 { ed twice. }
b
+
+

>>

|1 |

D ; :
| | | |
[ I I |
Notre-peated. Repeated twice. ed twice.

2.
. —
|

;
E

Pero cuando la seccién repetida tiene un texto distinto, o cuando uno de los bloques
\alternative comienza con un silencio, no se puede usar una construcciéon de repeticién para
el texto y es necesario insertar manualmente instrucciones \skip para saltar sobre las notas en
las secciones alternativas que no correspondan.

Nota: no utilice un guién bajo, _, para saltar notas: el guién bajo indica un melisma, y hace
que la silaba anterior resulte alineada por la izquierda.

~
Nota: La instruccién \skip debe ir seguida por un nimero, pero este
nimero se ignora dentro de la letra, que deriva las duraciones de las
notas de una melodia asociada a través de \addlyrics o \lyricsto.
Cada \skip salta una sola nota de cualquier valor, independientemente
del valor del niimero que se escribe a continuacién.

J
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\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
\repeat volta 2 { b'4 b }
\alternative {
\volta 1 { b b }
\volta 2 { b c }
+
c4 c
b
¥
}
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
The first time words.
\repeat unfold 2 { \skip 1 }
End here.
+
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Sec —— ond
\repeat unfold 2 { \skip 1 }
time words.

[1. |2
o —— o ——1| o —— i ——

e A A s

The first time words. End here.
Sec-ond time words.

Cuando una nota esta ligada sobre dos o més finales alternativos (sobre la primera nota de
una casilla de primera y segunda vez), se usa una ligadura de unién para arrastrar la nota dentro
del primer final alternativo y se usa una instruccién \repeatTie de ligadura de repeticién en
las casillas de repeticién siguientes. Esta estructura produce problemas de alineacién dificiles
cuando hay letra de por medio; aumentar la longitud de las secciones alternativas de forma que
las notas ligadas se vean contenidas completamente dentro de ellas, puede ofrecer un resultado
mas aceptable.

La ligadura de unién crea un melisma dentro de la casilla de primera vez pero no en la segunda
vez y siguientes; por tanto, para alinear la letra correctamente es necesario inhabilitar la creacién
automatica de melismas sobre la seccién de finales alternativos e insertar saltos manuales.
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\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
\set melismaBusyProperties = #'()
\repeat volta 2 { b'4 b ~}
\alternative {
\volta 1 { b b }
\volta 2 { b \repeatTie c }
+
\unset melismaBusyProperties
c4 c
+
b
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
\repeat volta 2 { Here's a __ }
\alternative {
\volta 1 { \skip 1 verse }
\volta 2 { \skip 1 sec }

}
ond one.
}
+
>>
+
A [1. || 2.
) 4 ) | |
| | /-\I | : | | AI | | |
e) [ . [ [ [ I I
Here'sa_ verse sec ond one.

Observe que si se usa \unfoldRepeats sobre una seccién que contiene alguna \repeatTie,
la \repeatTie se debe eliminar para evitar que se impriman al mismo tiempo los dos tipos de
ligadura.

Cuando la seccion repetida tiene textos distintos, no se puede usar \repeat para la letra y
se deben insertar instrucciones \skip manualmente, como se vio antes.
\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
\repeat volta 2 { b'4 b ~7}
\alternative {
\volta 1 { b b }
\volta 2 { b \repeatTie ¢ }
+

cd c
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+
}
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Here's a __ verse.
\repeat unfold 2 { \skip 1 }
}
}
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Here's omne
\repeat unfold 2 { \skip 1 }
more to sing.

b
}
>>
b
[ 1. || 2.
Q [)) =
jg;:i—1*——9"? =P
| | | | | I
Y] L !
Here'sa__verse.
Here's one more to sing.

Si queremos imprimir lineas extensoras y guiones que entran o salen de las casillas de primera
y segunda vez, hemos de insertarlos manualmente.

\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
\repeat volta 2 { b'4 b ~}
\alternative {
\volta 1 { b b }
\volta 2 { b \repeatTie c }
+
cd ¢
+
+
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Here's a __ verse.
\repeat unfold 2 { \skip 1 }
¥
}
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Here's "a_"
\skip 1
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" " sec -— ond one.

+

+
>>
+

A [1. |2

)’ 4 ¢) | |
Aot oo PP
S R UL

Here'sa__ verse.
Here'sa_ _second one.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 33.3 [Mantener vivos los contextos|, pagina 761, Capitulo 4
[Repeticiones|, pagina 193.

9.2.5 Letras en divisi

Cuando solamente difieren las palabras y las duraciones de las dos partes mientras que la altura
de las notas es la misma, el método adecuado puede ser la desactivacién temporal de la deteccion
automatica de los melismas e indicar el melisma dentro de la letra:

\score {
<<
\new Voice = "melody" {

\relative c¢' {
\set melismaBusyProperties = #'()
\slurDashed
ed e8( e) c4 c |
\unset melismaBusyProperties

c
}
}
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
They shall not o -— ver -- come
+

\new Lyrics \lyricsto "melody" {
We will _ rock you, yeah

b
>>

{3 I
\ W |

2 St

QL

SO L 4 L L 4
They shall not o - ver-come
We will rockyou,yeah

Cuando difieren tanto la miusica como las palabras, puede ser mejor imprimir la musica y
la letra que difieren mediante el nombrado de contextos de voz y adjuntando la letra a estos
contextos especificos:
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\score {
<<
\new Voice = "melody" {
\relative {
<<
{
\voiceOne
e'4d e8 e
+
\new Voice = "splitpart" {
\voiceTwo
cd c
+
>>
\oneVoice
cd c |
c
}
}
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
They shall not o -— ver -- come
+
\new Lyrics \lyricsto "splitpart" {
We will
}

>>

N (e

P
an

]
|
f g o @ L 4

They shall not o-ver.come
We will

En la musica coral es frecuente que una parte vocal se divida en dos durante varios compases.
La construccién << {...} \\ {...} >> en la que dos (0 més) expresiones musicales estan sepa-
radas por dos barras invertidas, puede en principio parecer la forma mas adecuada de realizar
las voces divididas. Sin embargo, esta construccién asigna todas las expresiones que estan dentro
de ella a contextos de voz NUEVOS lo que hace que no se asigne a ellas ninguna letra porque
la letra se asigna al contexto de voz original, que no es lo que pretendemos, en general. La cons-
truccion correcta que debemos usar es el pasaje polifénico temporal, véase la secciéon Pasajes
polifdnicos temporales dentro de Seccién 5.2.1 [Polifonia en un solo pentagramal, pagina 227.

9.2.6 Polifonia con letras compartidas

Cuando dos voces cuyas notas tienen distintas duraciones comparten la misma letra, la alineacion
de ésta a una de las voces puede dar lugar a problemas en la otra voz. Por ejemplo, la segunda
linea extensora que se ve debajo es demasiado corta, porque la letra estd alineada solamente a
la voz superior:
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soprano = \relative { b'8( c d ¢c) d2 }

alto = \relative { g'2 b8( a g a) *

words = \lyricmode { la __ la __ }

\new Staff <<
\new Voice = "sopranoVoice" { \voiceOne \soprano }
\new Voice { \voiceTwo \alto }
\new Lyrics \lyricsto "sopranoVoice" \words

>>
—
o) e o
e
la la—

Para obtener el resultado deseado, alinee la letra con un contexto NullVoice (‘Voz Nula’) nue-
vo que contenga una combinacién adecuada de las dos voces. Las notas del contexto NullVoice
no aparecen en la pagina impresa, pero pueden utilizarse para alinear la letra adecuadamente:

soprano = \relative { b'8( ¢ d ¢) d2 %}
alto = \relative { g'2 b8( a g a) }
aligner = \relative { b'8( c d ¢) b( a g a) }
words = \lyricmode { la __ la __ }
\new Staff <<
\new Voice { \voiceOne \soprano 7}
\new Voice { \voiceTwo \alto }
\new NullVoice = "aligner" \aligner
\new Lyrics \lyricsto "aligner" \words
>>

la a—

Este método se puede usar trambién con la funcién \partCombine, que en si no permite
incluir letra:
soprano = \relative { b'8( c d ¢c) d2 }
alto = \relative { g'2 b8( a g a) *
aligner = \relative { b'8( c d c) b( a g a) }
words = \lyricmode { la __ la __ 7}

\new Staff <<
\new Voice \partCombine \soprano \alto

\new NullVoice = "aligner" \aligner
\new Lyrics \lyricsto "aligner" \words
>>
—
0 T |
¢ | ]
~N—




Capitulo 9: Misica vocal 388

Advertencias y problemas conocidos

La funcién \addlyrics solo funciona con letras de Voice, por lo que no puede utilizarse con
NullVoice.

La funcién \partCombine se describe en Seccién 5.2.5 [Combinacién automdtica de las partes],
pagina 239.

Por 1ltimo, este método se puede usar incluso si las voces estdn en distintos pentagramas, y
no se limita a dos voces tnicamente:

soprano = \relative { b'8( c d c) d2 }
altoOne = \relative { g'2 b8( a b4) }

altoTwo = \relative { d'2 g4( fis8 g) }
aligner = \relative { b'8( c d ¢) d(d d d) }
words = \lyricmode { la __ la __ }

\new ChoirStaff \with {\accepts NullVoice } <<
\new Staff \soprano
\new NullVoice = "aligner" \aligner
\new Lyrics \lyricsto "aligner" \words
\new Staff \partCombine \altoOne \altoTwo
>>

()

S

la

St

2 Ses

o
N (@
:‘

\

9.3 Versos

9.3.1 Anadir nuimeros de verso

Los nimeros de los versos se pueden anadir estableciendo stanza, p.e€j.,

\new Voice \relative {
\time 3/4 g'2 e4 a2 f4 g2.

} \addlyrics {
\stanza "1.
Hi, my name is Bert.

} \addlyrics {
\stanza "2.

n

Oh, ché -- ri, je t'aime
+
) . | .
) 4 ) | | |
y A\ [ ] | | |
D4 < “ &
()

1. Hi, mynameis Bert.
2. Oh,ché-ri, je t'aime

Estos nimeros apareceran inmediatamente antes de la primera silaba. También pueden agruparse
dos lineas de estrofa, por ejemplo en el caso de una repeticién con letras diferentes:
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stanzaOneOne = \lyricmode {
\stanza \markup {
\column {
\vspace #.2
\line { "1." \left-brace #30 }
b
+
Child, you’re mine and I love you.
Lend thine ear to what I say.

¥

stanzaOneThree = \lyricmode {
Child, I have no great -- er joy
Than to have you walk in truth.
+

\new Voice {
\repeat volta 2 {
c'8 c' ¢c' c'

c'8 c' c'c

}

}
\addlyrics { \stanzaOneOne }
\addlyrics { \stanzaOneThree 7}

o)

7
/\
fanY

ey

[ 1 1 |
ANV I I I

2 .n
)" 4

J 4 4 4 4 & 4
1.) Child, youre mineand I loveyou.
Child, I have nogreater joy

™

4 4 4 4 o 4 <
Lend thineear to what I say.
Than to haveyou walk in truth.

9.3.2 Anadir expresiones dinamicas a los versos

389

Los versos que difieren en su sonoridad se pueden especificar escribiendo una indicacién dindmica
antes de cada verso. En LilyPond, todo lo que aparece delante de un verso esta dentro del objeto
StanzaNumber; las indicaciones dinamicas no son diferentes. Por razones técnicas, tendra que

establecer el valor de la seccién stanza (verso) fuera de \lyricmode:

text = {

\stanza \markup { \dynamic "ff" "1. " }

\lyricmode {
Big bang
b
+

<<
\new Voice = "tune" {
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\time 3/4
g'd c'2
+
\new Lyrics \lyricsto "tune" \text
>>

¢ <
Jf1. Bigban

9.3.3 Anadir el nombre de los cantantes a los versos

También se pueden poner los nombres de los cantantes. Se imprimen al comienzo de la linea,
igual que los nombres de instrumento. Se crean estableciendo un valor para vocalName. Se puede
definir una versién abreviada como shortVocalName.

\new Voice \relative {
\time 3/4 g'2 e4 a2 f4 g2.

} \addlyrics {
\set vocalName = "Bert "
Hi, my name is Bert.

} \addlyrics {

\set vocalName = "Ernie "
Oh, ché -- ri, je t'aime
+
f) . |
)V 4 ) | ) |
/\ [ ] | | |
d | 7 =
Bert Hi, mynameis Bert.
Ernie Oh, ché - ri, je t'aime

9.3.4 Versos con ritmos distintos

Con frecuencia, los distintos versos de una cancién encajan de formas ligeramente diferentes con
la misma melodia. Estas variaciones se pueden capturar con el uso de \lyricsto.

Ignorar los melismas

Existe la posibilidad de que el texto tenga un melisma en un verso, pero varias silabas en otro.
Una solucion es hacer que la voz méas rapida ignore el melisma. Esto se consigue estableciendo
ignoreMelismata en el contexto Lyrics.

<<

\relative \new Voice = "lahlah" {
\set Staff.autoBeaming = ##f
c'4
\slurDotted
£8. [( g16])
ad

}

\new Lyrics \lyricsto "lahlah" {
more slow -— ly

+

\new Lyrics \lyricsto "lahlah" {



Capitulo 9: Misica vocal 391

go

\set ignoreMelismata = #it
fas -- ter

\unset ignoreMelismata
still

>>

o) |
)’ 4 -
4\ f £ - |

more slow - ly

go fas-terstill

Advertencias y problemas conocidos

A diferencia de casi todas las instrucciones \set, \set ignoreMelismata no funciona si va
precedido de \once. Es necesario utilizar \set y \unset para delimitar la letra en que se quieren
ignorar los melismas.

Aplicar silabas a notas de adorno

De forma predeterminada, las notas de adorno (p.ej. insertadas por medio de \grace) no pue-
den recibirla asignacion de silabas si se utiliza \lyricsto, pero este comportamiento puede
cambiarse:
<<
\new Voice = melody \relative {
f'4 \appoggiatura a32 b4
\grace { f16 al6 } b2
\afterGrace b2 { f16[ al16] }
\appoggiatura a32 b4
\acciaccatura a8 b4
+
\new Lyrics
\lyricsto melody {

normal
\set includeGraceNotes = #it
case,
gra -- ce case,
after -- grace case,
\set ignoreMelismata = ##t
app. case,
acc. case.
+
>>
n A IN
— Yo F 5 >—F— N —H—3
HJ_'OF’I"I“P.F
Y, = — |

normal case, grace case, aftergrace case, app. case, acc. case.

Advertencias y problemas conocidos

Como ocurre con associatedVoice, includeGraceNotes se tiene que establecer al menos una
silaba antes de la que se va a colocar bajo una nota de adorno. En caso de una nota de adorno
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al comienzo mismo de una pieza, se recomienda usar un bloque \with o \context dentro de
\layout:

<<
\new Voice = melody \relative c' {
\grace { c16( d e f }
gl) £
+
\new Lyrics \with { includeGraceNotes = ##t }
\lyricsto melody {

Ah __ fa
}
>>
[0
7
DT je© O
o 42
Ah_ fa

Cambio a una melodia alternativa

Son posibles variaciones més complejas en la coordinacion de la letra y la musica. La melodia a
la que se estd alineando la letra puede cambiarse desde dentro de la letra mediante el estableci-
miento de la propiedad associatedVoice:

<<
\relative \new Voice = "lahlah" {
\set Staff.autoBeaming = ##f
c'd
<<
\new Voice = "alternative" {
\voiceOne
\tuplet 3/2 {
% show associations clearly.
\override NoteColumn.force-hshift = -3
8 f g
+
}
{
\voiceTwo
£8.[ gi6]
\oneVoice
3 >>
a8( b) ¢
}
\new Lyrics \lyricsto "lahlah" {
Ju -- ras -- sic Park
+
\new Lyrics \lyricsto "lahlah" {
% Tricky: need to set associatedVoice
7 one syllable too soon!
\set associatedVoice = "alternative" J applies to "ran"
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no --
\set associatedVoice = "lahlah" }, applies to "rus"
sau -- rus Rex
T o>>
() 3 : \
)’ 4 N
7\ ') \ l: f % g
% & = r r

Ju - ras - sic Park
Tyran - nosau -rus Rex

El texto del primer verso se fija a la melodia llamada ‘lahlah’ de la forma usual, pero el segundo
verso se fija inicialmente al contexto 1ahlah y después se cambia a la melodia alternative para
las silabas desde ‘ran’ hasta ‘sau’ mediante las lineas:

\set associatedVoice = "alternative" % se aplica a "ran"
Ty —-

ran --

no --

\set associatedVoice = "lahlah" % se aplica a "rus"

sau —— rus Rex
Aqui, alternative es el nombre del contexto de Voice que contiene el tresillo.

Observe la posicién de la instruccion \set associatedVoice: parece estar situada una silaba
antes de lo normal, pero esta bien asi.

Nota: La instrucciéon \set associatedVoice se debe escribir una
sflaba antes de aquella en la que queremos que se produzca el cam-
bio a la voz nueva. Dicho de otra forma, el cambio de la voz asociada
se produce una silaba més tarde de lo esperado. Esto es por razones
técnicas, y no es un fallo.

J

9.3.5 Imprimir los versos al final

En ocasiones es conveniente tener un verso ajustado a la musica, y el resto anadido en forma
de estrofa al final de la pieza. Esto se puede conseguir escribiendo los versos adicionales dentro
de una seccién \markup fuera del bloque Score principal de la partitura. Tenga en cuenta que
existen varias maneras diferentes de forzar los saltos de linea al usar \markup. Para introducir una
cadena completa podemos usar \string-lines con saltos de linea \n insertados manualmente
o saltos automaticos como los que aparecen al usar \wordwrap-string. Si se usa este cddigo de
formateo interior, se recomiendo una combinacion de lineas y columnas introducidas con \line
y \column.

melody = \relative {
e''dcd | eeee |
dded | cl |}

text = \lyricmode {
\stanza "1."
Ma- ry had a lit- tle lamb,
its fleece was white as snow. }

\score {
<<
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\new Voice = "one" { \melody }
\new Lyrics \lyricsto "one" \text
>>

\markup \column \string-lines
"Verse 2. \n Everywhere that Mary went \n The lamb was sure to go."

\markup \column \string-lines
"Verse 3.
A1l the children laughed and played,
To see a lamb at school."

\markup \column {
\line \italic { Verse 4. }
\line { And so the teacher turned it out, }
\line { But still it lingered near. } }

\markup \wordwrap-string "
Verse 5.

Mary took it home again,

It was against the rule."

o)
)’ A
/\ ')
[ Fav YA W

<

!
o —o—o dl

L 4 ©
1. Ma-ryhada lit-tle lamb, its fleece was white as snow.

b ||

Verse 2.
Everywhere that Mary went
The lamb was sure to go.

Verse 3.
All the children laughed and played,
To see a lamb at school.

Verse 4.
And so the teacher turned it out,
But still it lingered near.

Verse 5.
Mary took it home again,
It was against the rule.

9.3.6 Imprimir los versos al final en varias columnas

Cuando una pieza tiene muchos versos, a menudo se imprimen en varias columnas a lo largo de
toda la pagina. Con frecuencia un nimero de verso fuera del margen precede a cada verso. El
ejemplo siguiente muestra como producir dicha salida en LilyPond.
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melody = \relative {
c'4cccldddd
+

text = \lyricmode {
\stanza "1." This is verse one.
It has two lines.

}
\score {
<<
\new Voice = "one" { \melody }
\new Lyrics \lyricsto "one" \text
>>
\layout { 7}
b
\markup {

\fill-line {
% moves the column off the left margin;
% can be removed if space on the page is tight
\hspace #0.1
\column {
\line { \bold "2."
\column {
"This is verse two."
"It has two lines."
}
+
7 adds vertical spacing between verses
\combine \null \vspace #0.1
\line { \bold "3."
\column {
"This is verse three."
"It has two lines."
b
b
}
% adds horizontal spacing between columns
\hspace #0.1
\column {
\line { \bold "4."
\column {
"This is verse four."
"It has two lines."
b
by
% adds vertical spacing between verses
\combine \null \vspace #0.1
\line { \bold "5."
\column {
"This is verse five."
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"It has two lines."
+
i
¥
% gives some extra space on the right margin;
% can be removed if page space is tight
\hspace #0.1

}
}
[0
\
@ 92
eJ o o 4 o [4 ] [4
1. Thisis verse one. It has two lines.
2. This is verse two. 4, This is verse four.
It has two lines. It has two lines.
3. This is verse three. 5. This is verse five.
It has two lines. It has two lines.

Véase también

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “LyricText” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “StanzaNumber” en Referencia de Funcionamiento Interno.

9.4 Canciones

9.4.1 Referencias para canciones

Por lo general, las canciones se escriben sobre tres pentagramas con la melodia del cantante en
el pentagrama superior y dos pentagramas de acompanamiento de piano en la parte inferior.
La letra del primer verso se imprime inmediatamente debajo del pentagrama superior. Si existe
solamente una pequena cantidad de versos adicionales, pueden imprimirse inmediatamente de-
bajo del primero, pero si hay més versos de los que caben cémodamente alli, el segundo verso y
siguientes se imprimen después de la musica, como texto independiente.

Todos los elementos notacionales necesarios para escribir canciones se describen completa-
mente en otras secciones de la documentacion:

e Para montar la disposicién de las pautas, véase Seccién 6.1 [Impresion de los pentagramas,
pagina 248.

e Para escribir musica para piano, véase Capitulo 10 [Teclados y otros instrumentos de varios
pentagramas|, pagina 422.

e Para imprimir la letra de una linea melddica, véase Seccién 9.1 [Notacién comun para musica
vocal], pagina 355.

e Para colocar la letra, véase Seccién 9.2.2 [Posicionamiento vertical de la letra], pagina 370.

e Para escribir versos véase Seccién 9.3 [Versos], pagina 388.

e Las canciones se imprimen frecuentemente con los acordes indicados mediante cifrado ame-
ricano (los nombres de los acordes en letras maytsculas) sobre las pautas. Esto se describe
en Seccién 15.2 [Imprimir los acordes|, pagina 526.

e Para imprimir diagramas de posiciones de los acordes para el acompanamiento de guitarra
0 para otros instrumentos con trastes en el mastil, consulte “Marcados de diagramas de
posiciones de acorde” dentro de Seccién 12.1 [Notacién comin para cuerdas con trastes|,
pagina 441.
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Véase también
Manual de aprendizaje: Secciéon “Canciones” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 9.1 [Notacién comun para musica vocal], pagina 355,
Seccién 15.2 [Imprimir los acordes], pagina 526, Seccién 6.1 [Impresién de los pentagramas],
pagina 248, Capitulo 10 [Teclados y otros instrumentos de varios pentagramas|, pagina 422,
Seccién 9.2.2 [Posicionamiento vertical de la letra], pagina 370, Seccién 9.3 [Versos|, pagina 388.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Misica vocal” en Fragmentos de cddigo.

9.4.2 Hojas guia de acordes

Se pueden imprimir hojas guia de acordes combinando partes vocales y el ‘modo de acordes’;
esta sintaxis se explica en Capitulo 15 [Notacién de acordes|, pagina 521.

Fragmentos de codigo seleccionados

Hoja guia de acordes o lead sheet sencilla

Al juntar nombres de acorde en cifrado americano, melodia y letra, obtenemos una hoja guia de
acordes o «lead sheety.

<<
\chords { c2 g:sus4 f e }
\new Staff \relative c'' {
ad e c8 e rd

b2 c4( d)
+
\addlyrics { One day this shall be free __ }
>>
" C GSUS4 F E
)4 ) N
e | p—
bte , [ o° —
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z —
Oneday thisshall be free_

Véase también

Referencia de la notacién: Capitulo 15 [Notacién de acordes|, pagina 521.

9.5 Mudsica coral

Esta seccién trata los asuntos de notacién més directamente relacionados con la musica coral.
Esto incluye los anthems, las canciones por partes, los oratorios, etc.

9.5.1 Referencias para miisica coral

La notacién de musica coral se realiza normalmente sobre dos, tres o cuatro pentagramas dentro
de un grupo de pautas ChoirStaff. Si se necesita un acompafiamiento, se sitiia debajo dentro de
un grupo PianoStaff, que se suele reducir de tamano, para ensayar las obras corales a cappella.
Las notas de cada parte vocal se sitian dentro de un contexto Voice, y cara pentagrama recibe
o una sola parte vocal (es decir, una Voice) o un par de partes vocales (es decir, dos Voices).

Los textos se disponen en contextos Lyrics, bien debajo de cada pauta de musica correspon-
diente, o bien una encima y una debajo de la pauta de musica, si ésta contiene la misica de las
dos partes.
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En otras partes del manual se describen completamente algunos otros temas sobre musica
coral:

e Hay una introduccién a la creacién de partituras vocales SATB en el Manual de aprendizaje,
véase Seccion “Partitura vocal a cuatro voces SATB” en Manual de Aprendizaje. También
existe una plantilla incorporada que simplifica la introduccién de musica vocal SATB, véase
see Seccién “Plantillas incorporadas” en Manual de Aprendizaje.

e También en el Manual de aprendizaje hay varias plantillas adecuadas para diversos estilos
de musica coral, véase Seccién “Plantillas de conjuntos vocales” en Manual de Aprendizaje.

e Para ver més informacién acerca de ChoirStaff y PianoStaff, consulte Seccion 6.1.2
[Agrupar pentagramas|, pagina 250.

e Las figuras con cabezas de formas, como las que se usan en la notacién del estilo Arpa
Sacra y otros similares, se describen en Seccién 1.4.3 [Cabezas de notas con formas diversas|,
pagina 48.

e (Cuando dos partes vocales comparten un pentagrama, las plicas, ligaduras, etc. de la parte
aguda se orientan hacia arriba, y los de la parte grave hacia abajo. Para hacerlo, utilice
\voiceOne y \voiceTwo. Véase Seccién 5.2.1 [Polifonia en un solo pentagramal, pagina 227.

e Cuando una parte vocal se divide temporalmente, debemos usar Pasajes polifonicos tempo-
rales (véase Seccion 5.2.1 [Polifonia en un solo pentagrama|, pagina 227).

Instrucciones predefinidas

\oneVoice, \voiceOne, \voiceTwo.

Véase también

Manual de aprendizaje: Seccién “Partitura vocal a cuatro voces SATB” en Manual de Aprendi-
zaje, Seccién “Plantillas de conjuntos vocales” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 33.7 [Orden de disposicién de los contextos|, pagina 774,
Seccién 6.1.2 [Agrupar pentagramas]|, pagina 250, Seccién 1.4.3 [Cabezas de notas con formas
diversas], pagina 48, Seccién 5.2.1 [Polifonia en un solo pentagrama), pagina 227.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Misica vocal” en Fragmentos de cddigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “ChoirStaff” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “Lyrics” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “PianoStaftf” en
Referencia de Funcionamiento Interno.

9.5.2 Disposiciones de la partitura para musica coral

La musica coral que contiene cuatro pentagramas, con o sin acompanamiento de piano, se suele
disponer con dos sistemas por pagina. Dependiendo del tamano de la pigina, conseguirlo puede
requerir cambios en ciertos ajustes predeterminados. Se deben tener en cuenta los siguientes
ajustes:

e Se puede modificar el tamano global de pentagrama para alterar el tamano general de
los elementos de la partitura. Véase Seccién 27.2 [Establecer el tamano del pentagramal,
pagina 700.

e Las diferentes distancias entre sistemas, pentagramas y lineas de texto se pueden ajustar
de manera independiente. Véase Capitulo 29 [Espaciado vertical], pagina 713.

e Se pueden imprimir las dimensiones de las variables de disposicion verticales como ayuda
para el ajuste del espaciado vertical. Esta y otras posibilidades para hacer encajar la musica
en un nimero de paginas menor, se describen en Capitulo 31 [Encajar la misica en menos
paginas|, pagina 747.

e Si el numero de sistemas por pagina cambia de uno a dos, es costumbre indicarlo mediante
una marca separadora de sistemas entre los dos sistemas. Véase Seccién 6.1.4 [Separacién
de sistemas], pagina 255.
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e Para ver mas detalles sobre otras propiedades de formateo de las péginas, consulte
Capitulo 26 [Disposicién de la paginal, pagina 685.

Las indicaciones dindmicas se colocan por omisién debajo del pentagrama, pero en la musica
coral se suelen situar encima del pentagrama para evitar las colisiones con el texto. La instruccién
predefinida \dynamicUp hace esta tarea para las indicaciones dindmicas en un tnico contexto
Voice. Si hay muchos contextos de voz, esta instruccién predefinida tendria que colocarse en cada
uno de ellos. Como alternativa, se puede usar su forma expandida para poner las indicaciones
dindmicas de toda la partitura encima de sus pautas respectivas, como se muestra aqui:

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff {
\new Voice {
\relative { g'4\f g g g }
}
+
\new Staff {
\new Voice {
\relative { d'4 d d\p d }
}
}
>>
\layout {
\context {
\Score
\override DynamicText.direction = #UP
\override DynamicLineSpanner.direction = #UP

}
}
}
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Instrucciones predefinidas

\dynamicUp, \dynamicDown, \dynamicNeutral.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 31.2 [Cambiar el espaciado], pagina 748, Seccién 31.1 [Mos-
trar el espaciado], pdgina 747, Capitulo 31 [Encajar la musica en menos paginas|, pagina 747,
Capitulo 26 [Disposicién de la paginal, pagina 685, Capitulo 27 [Disposicién de la partitural,
pagina 698, Seccién 6.1.4 [Separacién de sistemas|, pagina 255, Seccién 27.2 [Establecer el ta-
mano del pentagramal, pagina 700, Capitulo 28 [Saltos|, pdgina 704, Capitulo 29 [Espaciado
vertical], pagina 713.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “VerticalAxisGroup” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Secciéon “StaffGrouper” en Referencia de Funcionamiento Interno.
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Fragmentos de codigo seleccionados

Using a bracket to clarify divisi

The \nonArpeggiato command can be used to indicate the division of voices where there are
no stems to provide the information. This is often seen in choral music.

\include "english.ly"

\score {
\relative c'' {
\key a \major
\time 2/2
<<
\new Voice = "upper" <<
{
\voiceOne
a2( b2
<b d>1\nonArpeggiato)
<cs e>\nonArpeggiato ~
<cs e>4
\fine
+
\addlyrics { \lyricmode { A -- men. } }
>>
\new Voice = "lower" {
\voiceTwo
al ~
a
a ~
a4
\fine
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 3.3 [Expresiones como lineas|, pagina 181.

9.6 Opera y musicales
La musica, letra y didlogos de las 6peras y musicales se disponen normalmente de una o més de
las siguientes formas:

e Una Partitura del director que contiene todas las partes orquestales y vocales, junto a notas
guia del libreto si existen pasajes hablados.

e Particellas orquestales que contienen la musica de los instrumentos individuales de la or-
questa o banda.
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e Una Partitura vocal que contiene todas las partes vocales con acompanamiento de piano.
El acompanamiento es normalmente una reduccién de orquesta, y en este caso es frecuente
indicar el nombre del instrumento original de la orquesta. Las partituras vocales a veces
incluyen indicaciones de escena y notas guia del libreto.

e Un Libro vocal que contiene sélo las partes vocales (sin acompanamiento), a veces en com-
binacién con el libreto.

e Un Libreto que contiene los didlogos completos que normalmente hay en los musicales,
junto a la letra de las partes cantadas. Suelen incluirse también las indicaciones de escena.
Se puede utilizar LilyPond para tipografiar libretos, pero dado que no contienen musica,
puede ser preferible algin método alternativo.

En la seccién de referencias que aparece a continuacion estan relacionadas las secciones de la
documentacion de LilyPond que se ocupan de los temas necesarios para crear partituras en los
estilos habituales de la 6pera y los musicales. Después aparecen secciones que cubren las técnicas
peculiares de la tipografia musical de las partituras de épera y de musicales.

9.6.1 Referencias para 6pera y musicales

La gran mayoria de las nociones que aparecen a continuacién se pueden aplicar a practicamente
cualquier musica orquestal y de conjunto, ademés de a la musica vocal y de escena:

e Una partitura de director contiene muchos pentagramas y legras agrupados. En Seccién 6.1.2
[Agrupar pentagramas|, pagina 250, se explican maneras de agrupar pentagramas. Para ani-
dar unos grupos dentro de otros, consulte Seccién 6.1.3 [Grupos de pentagramas anidados|,
pagina 254.

e La impresién de pentagramas vacios en las partituras del director y vocales se suele inhibir.
Para crear estas partituras, conocidas como “Partituras francesas” consulte Seccién 6.2.3
[Ocultar pentagramas|, pagina 264.

e La escritura de partituras orquestales se estudia en Seccién 6.3 [Escritura de las particellas],
péagina 269. Pueden ser de relevancia otras secciones del capitulo de Notacién especializada,
dependiendo de la orquestacién utilizada. Muchos instrumentos son transpositores, consulte
Seccién 1.3.4 [Transposicién de los instrumentos], pagina 31.

e Si el nimero de sistemas por pagina varfa de una a otra pagina, es costumbre separar los
sistemas con una marca separadora de sistemas. Véase See Seccién 6.1.4 [Separacién de
sistemas|, pagina 255.

e Para ver detalles acerca de otras propiedades de formateo de las péaginas, consulte
Capitulo 26 [Disposicién de la paginal, pagina 685.

e Se pueden insertar notas guia de didlogos, instrucciones de escena y notas al pie, véase
Seccién 21.4 [Crear notas al pie|, pagina 624, y Capitulo 8 [Texto|, pagina 316. También
se pueden anadir indicaciones de escena extensas con una seccién de elementos de marcado
independientes entre dos bloques \score, véase Seccién 8.1.6 [Texto separado], pagina 327.

Véase también

Glosario musical: Seccién “Frenched score” en Glosario Musical, Seccién “Frenched staves” en
Glosario Musical, Seccion “transposing instrument” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 21.4 [Crear notas al pie], pdgina 624, Seccién 6.1.2 [Agru-
par pentagramas|, pagina 250, Seccién 6.2.3 [Ocultar pentagramas|, pagina 264, Seccién 1.3.4
[Transposicién de los instrumentos|, pagina 31, Seccién 6.1.3 [Grupos de pentagramas anidados],
pagina 254, Capitulo 26 [Disposicién de la paginal, pagina 685, Seccién 6.1.4 [Separacién de
sistemas], pdgina 255, Seccién 1.2.2 [Transposicién|, pagina 14, Seccién 6.3 [Escritura de las
particellas], pagina 269, Seccién 8.1 [Escritura del texto], pagina 316.

Snippets: Seccion “Musica vocal” en Fragmentos de codigo.
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9.6.2 Nombres de los personajes

Se suelen mostrar los nombres de los personajes a la izquierda del pentagrama cuando éste esta
dedicado a dicho personaje solamente:

\score {
<<
\new Staff {
\set Staff.vocalName = \markup \smallCaps Kaspar
\set Staff.shortVocalName = \markup \smallCaps Kas.
\relative {
\clef "G_8"
c'4dccc
\break
cd ccec
+
+
\new Staff {
\set Staff.vocalName = \markup \smallCaps Melchior
\set Staff.shortVocalName = \markup \smallCaps Mel
\clef "bass"
\relative {
ad a a a
ad a a a

>>

KASPAR

QN>

2
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o
Y
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Cuando dos o mas personajes comparten un pentagrama, el nombre del personaje se suele
imprimir encima del pentagrama al principio de cada seccién correspondiente a dicho personaje.
Esto se puede hacer con elementos de marcado. Con frecuencia se usa un tipo de letra especial
para este propésito.

\relative c' {

\clef "G_8"

c4"\markup \fontsize #1 \smallCaps Kaspar
ccc

\clef "bass"

a4"\markup \fontsize #1 \smallCaps Melchior
aaa
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\clef "G 8"
c4"\markup \fontsize #1 \smallCaps Kaspar
ccc
b
pn  KASPAR MELCHIOR ~ RASPAR
. \J
/. i I l{l\
AN1V | | ! YV |

y | | ? |
Como alternativa, si hay muchos cambios de personajes, puede ser mas facil establecer va-
riables que contengan las definiciones de cada personaje, para asi poder indicar el cambio de
personaje de manera facil y concisa.
kaspar = {

\clef "G_8"

\set Staff.shortVocalName = "Kas."

\set Staff.midiInstrument = "voice oohs"

<>"\markup \smallCaps "Kaspar"

b

melchior = {
\clef "bass"
\set Staff.shortVocalName = "Mel."
\set Staff.midiInstrument = '"choir aahs"
<>"\markup \smallCaps "Melchior"

¥

\relative c' {
\kaspar
cd ccc
\melchior
a4 a a a
\kaspar
cd ccc

KASPAR MELCHIOR , KASPAR
4 oo 00

o i - A e o oo
/ Z 11 1 I {AN
R Q

S

Véase también

Manual de aprendizaje: Seccién “Organizar las piezas mediante variables” en Manual de Apren-
dizaje.

Referencia de la notacién: Capitulo 8 [Texto], pagina 316, Seccién A.1 [Instrucciones de
marcado de texto], pagina 829.

9.6.3 Guias musicales

Se pueden insertar guias musicales en las partituras vocales, en los libros vocales y en las par-
tes orquestales para indicar qué musica de otra parte precede inmediatamente a una entrada.
Asimismo, las guias se suelen insertar en la reduccién de piano en las partituras vocales para
indicar lo que estd tocando cada parte orquestas. Esto sirve de ayuda al director cuando no esta
disponible una partitura del director.
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El mecanismo bésico para insertar guias se explica de forma exhaustiva en el texto principal,
véase Seccién 6.3.2 [Citar otras voces|, pdgina 273, y Seccién 6.3.3 [Formateo de las notas guial,
pagina 276. Pero cuando se deben insertar muchas guias, por ejemplo, como ayuda para el
director en una partitura vocal, el nombre del instrumento se debe colocar cuidadosamente
justo antes del comienzo de las notas guia, y cerca de ellas. El siguiente ejemplo muestra como
se hace esto.

flute = \relative {
s4 s4d e'' g

}
\addQuote "flute" { \flute }

pianoRH = \relative {
c''4. g8
% position name of cue-ing instrument just before the cue notes,
% and above the staff
<>"\markup { \right-align { \tiny "Flute" } }
\cueDuring "flute" #UP { g4 bes4 }
iy

pianolLH = \relative { c4 <c' e> e, <g c> }

\score {

\new PianoStaff <<
\new Staff {
\pianoRH

+

\new Staff {
\clef '"bass"
\pianoLH

Si un instrumento transpositor se estd citando, la parte instrumental debe especificar la
tonalidad de manera que la conversién de las notas citadas se realice automaticamente. El
ejemplo de abajo muestra esta transposicion para un clarinete en Si bemol. Las notas de este
ejemplo son bajas en el pentagrama, por lo que se especifica DOWN en \cueDuring (para que las
plicas se orienten hacia abajo) y el nombre del instrumento se coloca debajo del pentagrama.

clarinet = \relative c' {
\transposition bes
fis4d d d ¢

}

\addQuote "clarinet" { \clarinet }

pianoRH = \relative c'' {
\transposition c'
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% position name of cue-ing instrument below the staff
<>_\markup { \right-align { \tiny "Clar." } }
\cueDuring "clarinet" #DOWN { c4. g8 }
g4 besd

+

pianoLH = \relative { c4 <c' e> e, <g c> }

\score {
<<
\new PianoStaff <<
\new Staff {
\new Voice {
\pianoRH
}
+
\new Staff {
\clef "bass"
\pianoLH
}
>>
>>

A partir de estos dos ejemplos deberia quedar claro que insertar muchas notas guia en una
partitura vocal puede ser tedioso, y la visién de las notas de la parte de piano quedaria entorpe-
cida. Sin embargo, como muestra el siguiente fragmento de codigo, es posible definir una funcién
musical para reducir la cantidad de texto que se teclea y para hacer que las notas del piano
estén maés claras.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Anadir notas guia orquestales a una partitura vocal

Este ejemplo muestra una forma de simplificar la adicién de muchas notas guia orquestales
a la reducciéon de piano en una partitura vocal. La funcién musical \cueWhile toma cuatro
argumentos: la musica de la que se toma la cita, como viene definida por \addQuote, el nombre
que insertar antes de las notas guia, y después UP o DOWN para especificar \voiceOne con el
nombre encima del pentagrama o bien \voiceTwo con el nombre debajo del pentagrama, y
finalmente la musica de piano con la que las notas guia deben aparecer en paralelo. El nombre
del instrumento citado se posiciona a la izquierda de las notas guia. Se pueden citar muchos
pasajes como guia, pero no se pueden superponer en el tiempo entre ellos.
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cueWhile =
#(define-music-function
(instrument name dir music)
(string? string? ly:dir? ly:music?)
#{
\cueDuring $instrument #dir {
\once \override TextScript.self-alignment-X = #RIGHT
\once \override TextScript.direction = $dir
<>-\markup { \tiny #name }
$music
}
#1)

flute = \relative c'' {
\transposition c'
s4 sd e g

+

\addQuote "flute" { \flute }

clarinet = \relative c' {
\transposition bes
fis4d d d c

}

\addQuote "clarinet" { \clarinet }

singer = \relative c'' { c4. g8 g4 bes4 }
words = \lyricmode { here's the lyr -- ics }

pianoRH = \relative c'' {
\transposition c'
\cueWhile "clarinet" "Clar." #DOWN { c4. g8 }
\cueWhile "flute" "Flute" #UP { g4 bes4 }

}

pianolH = \relative ¢ { c4 <c' e> e, <g c> }

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "singer" {
\singer
+
+
\new Lyrics {
\lyricsto "singer"
\words
+
\new PianoStaff <<
\new Staff {
\new Voice {
\pianoRH
+
¥
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\new Staff {

\clef "bass"
\pianoLH
}
>>
>>
+
o) .
N 1
. 1) be
[ fan YA W o Ll o
5] e
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Véase también
Glosario musical: Seccién “cue-notes” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 36.9 [Alineacién de objetos], pagina 815, Seccién 36.1 [Direc-
cién y posicién], pagina 796, Seccién 6.3.3 [Formateo de las notas guia], pagina 276, Seccién 6.3.2
[Citar otras voces|, pagina 273, Seccién 22.3 [Uso de las funciones musicales|, pagina 653.

Fragmentos de cédigo: Secciéon “Misica vocal” en Fragmentos de cddigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “CueVoice” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

Advertencias y problemas conocidos

\cueDuring inserta automaticamente un contexto CueVoice y todas las notas guia se colocan
dentro de este contexto. Ello significa que no es posible tener dos secuencias de notas guia su-
perpuestas mediante esta técnica. Las secuencias superpuestas se podrian introducir declarando
explicitamente contextos CueVoice separados y usando \quoteDuring para extraer e insertar
las notas citadas.

9.6.4 Musica hablada

Efectos tales como el ‘parlato’ o el ‘Sprechgesang’ requieren que los intérpretes hablen sin altura
definida pero con el ritmo adecuado; la notacién de estos estilos se realiza mediante figuras
con la cabeza en forma de cruz, como se muestra en Seccién 1.4.1 [Cabezas de nota especiales],
péagina 45.

9.6.5 Dialogos encima de la musica

Los didlogos sobre la misica se imprimen normalmente por encima de los pentagramas en un
estilo inclinado, con el comienzo de cada frase ligado a un momento musical en particular.

Para interjecciones cortas, basta un simple elemento de marcado.
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\relative {
a'4"\markup { \smallCaps { Alex - } \italic { He's gone } } a a a
a4 a a”\markup { \smallCaps { Bethan - } \italic Where? } a

a4 a a a
+
A ALEX - He's gone BETHAN - Where?
i S S ) S ) S S ) B s
(L
¢

Para frases mas largas puede ser necesario expandir la miusica de forma que que las pala-
bras quepan holgadamente. No estd previsto en LilyPond hacer esto de manera completamente
automatica, y puede ser necesaria cierta intervencién manual sobre la disposicién.

Para frases largas o pasajes con un didlogo en disposicién apretada, puede dar mejores resul-
tados la utilizaciéon de un contexto de letra. El contexto Lyrics no se debe asociar con una voz
musical; en vez de ello, cada seccién del didlogo recibe una duracién explicita. Si hay una pausa
en medio del didlogo, se debe separar la palabra final del resto y dividirse la duracién entre ellas
de forma que la musica subyacente reciba un espaciado continuo y adecuado.

Si el didlogo se extiende a mas de una linea, serd necesario insertar \breaks manualmente y
ajustar la colocacién del didlogo para evitar que se extienda més allda del margen derecho. La
ultima palabra del ultimo compéas de una linea debe separarse también, como se ha visto antes.

He aqui un ejemplo que ilustra cémo puede hacerse.

music = \relative {
\repeat unfold 3 { a'4 a a a }
b

dialogue = \lyricmode {
\markup {
\fontsize #1 \upright \smallCaps Abe:
"Say this over measures one and"

Hax7
"two"4 |
\break
"and this over measure"4x*3
"three"4 |
+
\score {
<<
\new Lyrics \with {
\override LyricText.font-shape = #'italic
\override LyricText.self-alignment-X = #LEFT
+
{ \dialogue }
\new Staff {
\new Voice { \music 7}
b
>>
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ABE: Say this over measures one and two

ﬁ | | | | | | | |
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5 and this over measure three
f) | | | |
:@ o o o
()

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 9.1.5 [Duracién manual de las silabas|, pdgina 362, Capitulo 8
[Texto], pagina 316.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “LyricText” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

9.7 Canticos salmos e himnos

La miusica y la letra de los canticos, salmos e himnos suelen seguir un formato bien establecido
dentro de cualquier iglesia en particular. Aunque los formatos pueden diferir de una iglesia a
otra, los problemas de tipografiado que surgen son bastante similares, y se estudian en esta
seccién.

9.7.1 Referencias para canticos y salmos

El tipografiado del canto gregoriano en distintos estilos de notacion antigua se describe en
Capitulo 17 [Notacién antigual, pdgina 551.

Véase también

Referencia de la notacién: Capitulo 17 [Notacién antigua], pagina 551.

Snippets: Seccién “Misica vocal” en Fragmentos de cédigo.

9.7.2 Preparar un cantico

La preparacion moderna de los canticos utiliza notacion moderna con un numero variable de
elementos tomados de la notacién antigua. Algunos de los elementos y métodos que considerar
se presentan aqui.

Los canticos usan con frecuencia figuras negras sin plica para indicar la altura, tomando las
duraciones del ritmo hablado del texto.

stem0ff = { \hide Staff.Stem }

\relative c' {
\stemOff
a'd b c2 |

[0
w
()

Los canticos con frecuencia omiten las lineas divisorias o utilizan barras de compds recortadas
o discontinuas para indicar pausas en la musica. Para preparar un cantico sin metro musical,
véase Seccién 2.3.4 [Mdsica sin compasear|, pagina 93. Para retener todos los efectos de una
indicacién de compds pero inhabilitando las barras de compas automaticas, fije measureBarType
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al valor ' (). Si no hay lineas divisorias normales, puede que queramos tomar medidas para
controlar el espaciado horizontal; véase Seccién 28.1 [Saltos de linea], pagina 704.

\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\relative {
a'd b c2 |
a4 b c2 | \section
ad b c2 |
+
+
\new Staff {
\relative {
a'd b c2 |
a4 b c2 | \section
ad b c2 |
+
}
>>
\layout {
\context {
\Staff
measureBarType = #'()
forbidBreakBetweenBarLines = ##f

}
}

}
0 | ! |
o Cep ™ o (oo
(Y] 1 I 1
0 | | |
B s e e S o e S g S
() | 1 1

Las lineas divisorias también se pueden modificar pentagrama a pentagrama, véase Seccién 33.4
[Modificar los complementos (plug-ins) de contexto], pagina 764,

Los silencios o pausas en los cdnticos pueden indicarse mediante barras de compés modifica-
das.

\relative a' {
a4
\cadenzaOn
b c2
ad b c2
\bar "'"
ad b c2
\bar ","
ad b c2
\bar ";"
ad b c2
\bar "!"
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ad b c2
\bar n||u
}

s T ——
| »
[y [ [ [ [ [
Como alternativa, se usa a veces la notacién del canto gregoriano para las pausas o silencios,
aunque el resto de la notacién sea moderna. Este ejemplo utiliza una marca \breathe modificada:

g

TTe

\score {
\relative {
g'2ad g
\divisioMinima
g2 ad g
\divisioMaior
g2 ad g
\divisioMaxima
g2 ad g
\finalis
}
\layout {
\context {
\Staff
\remove Caesura_engraver
\consists Divisio_engraver
\EnableGregorianDivisiones
caesuraType = #' ((breath . chantquarterbar))
measureBarType = #'()
forbidBreakBetweenBarLines = ##f

o)
"4

QL

o
Los canticos suelen omitir la indicacion de compés y con frecuencia omiten la clave también.

\score {
\new Staff {
\relative {
a'4 b c2 |
ad b c2 |
ad b c2 |
+
+
\layout {
\context {
\Staff
\remove Time_signature_engraver
\remove Clef_engraver
measureBarType = #'()
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forbidBreakBetweenBarLines = ##f

Py
|
[

Los canticos de salmos en la tradicién anglicana suelen ser sencillos, con siete compases de
musica, o dobles, con dos periodos de siete compases. Cada grupo de siete compases se divide en
dos mitades, que corresponden a las dos mitades de cada verso, normalmente separados mediante
una doble linea divisoria. Sélo se utilizan redondas y blancas. El primer compas de cada mitad
siempre contiene un tnico acorde en redondas. Esta es la “nota de recitado”. Los cénticos se
suelen centrar sobre la pagina.

SopranoMusic = \relative {
g'l | c2b | at |
al | d2 c | ¢cb | cl |

AltoMusic = \relative {
e'l | g2 g | f1 |
f1 | f2 e | dd | el |

}
TenorMusic = \relative {
c'lt | c2c | c1 |
dl | g,2 gl gg | gl |
}
BassMusic = \relative {
cl | e2 e | f1 |
dl | b2 c |l g' gl c,1 |
}
global = {
\time 2/2

\skip 1%3 \section
\skip 1#4 \fine
+

7, Use markup to center the chant on the page
\markup {
\fill-line {
\score { 7/ centered
<<
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\global
\clef "treble"
\new Voice = "Soprano" <<
\voiceOne
\SopranoMusic
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>>
\new Voice = "Alto" <<
\voiceTwo
\AltoMusic
>>
>>
\new Staff <<
\clef "bass"
\global
\new Voice = "Tenor" <<
\voiceOne
\TenorMusic
>>
\new Voice = "Bass" <<
\voiceTwo
\BassMusic
>>
>>
>>
>>
\layout {
\context {
\Score
\override SpacingSpanner.base-shortest-duration =
\musicLength 2

fineBarType = "||"
+
\context {
\Staff
\remove Time_signature_engraver
+
}
} 7% End score
+
} 7% End markup
o || I I
)’ 4 ] | ~ | ] |
N\ 7 A O [ = | O
[ fanY O - 5 <« <« b
ANV 5 | il e [ @) [ Q) 7 -~ O
© 1 Ny
o o < || ||
) O 7 7 O
eV O 7 (7 ~F O
rd O | ~F - (7 O
| e

Otros enfoques para la preparacion de este cantico se muestran en el primero de los siguientes
fragmentos de codigo.
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Fragmentos de codigo seleccionados

Chant or psalm notation

This form of notation is used for psalm chant, where verses are not always of the same length.

stem0ff = \hide Staff.Stem
stemOn \undo \stemOff

\score {
\new Staff \with { \remove "Time_signature_engraver" }
{
\key g \minor
\cadenzaOn
\stemOff a'\breve bes'4d g'4
\stemOn a'2 \section
\stemOff a'\breve g'4 a'4
\stemOn f'2 \section
\stem0Off a'\breve \markup { \italic flexe }
\stemOn g'2 \fine

}
}
A | | flexe
e e e
e)

Los canticos y otros textos litirgicos pueden disponerse de una forma mas libre, y posible-
mente usen elementos notacionales tomados de la musica antigua. Con frecuencia la letra se
imprime por debajo y alineada con las notas. En este caso, las notas se disponen espaciadas de
acuerdo con las silabas en vez de hacerlo con las duraciones de las notas.

Ancient notation template — modern transcription of Gregorian
music

This example demonstrates how to do modern transcription of Gregorian music. Gregorian music
has no measure, no stems; it uses only half and quarter note heads, and special marks, indicating
rests of different length.

chant = \relative c' {
\set Score.timing = ##f
f4 a2 \divisioMinima
g4 b a2 f2 \divisioMaior
gd( £) f( g £) a2 \finalis \break
f4 a2 \divisioMinima
g4 b a2 f2 \divisioMaior
ga( £f) £( g a) g2( f) \finalis

+
verba = \lyricmode {
Lo -- rem ip -- sum do -- lor sit a -- met,
lo -—— rem ip -- sum do -- lor sit a -- met.
+
\score {

\new GregorianTranscriptionStaff <<
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\new GregorianTranscriptionVoice = "melody" \chant
\new GregorianTranscriptionLyrics = "one" \lyricsto melody \verba
>>

>

7

Lorem ipsum dolor sit a - met,

NO

P
T

lorem ipsum dolor sit a - met.

Véase también

Manual de aprendizaje: Seccion “Visibilidad y color de los objetos” en Manual de Aprendizaje,
Seccién “Plantillas de conjuntos vocales” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Capitulo 17 [Notacién antigua, pagina 551, Seccién 2.5.1 [Ba-
rras de compds|, pagina 121, Seccién 33.4 [Modificar los complementos (plug-ins) de contexto],
pagina 764, Seccién 17.4 [Tipografiado del canto gregoriano|, pagina 563, Seccién 2.3.4 [Musica
sin compasear|, pagina 93, Seccién 36.7 [Visibilidad de los objetos|, pagina 807.

9.7.3 Puntuacion de un salmo
El texto de un salmo anglicano se suele imprimir en versos separados debajo del canto.

Los cantos sencillos (con siete compases) se repiten para cada verso. Los cantos dobles (con
14 compases) se repiten para cada par de versos. Se insertan marcas dentro del texto para indicar
la forma en que encajan con el canto. Cada verso se divide en dos mitades. Se suele utilizar un
signo de dos puntos para indicar esta divisién. Esto corresponde a la doble linea divisoria de la
musica. El texto antes de los dos puntos se canta con los tres primeros compases de la musica;
el texto después de los dos puntos se canta con los dltimos cuatro compases.

Se insertan lineas de compés simples (o en algunos casos una coma invertida u otro simbolo
similar) entre el texto para indicar dénde caen las lineas divisorias de la musica. En el modo de
marcado, se puede introducir una linea de compas simple con el simbolo de comprobacién de
compas, la barra vertical, |.

\markup {
\fill-line {
\column {
\line { O come let us sing | unto the | Lord : let }
\line { us heartily rejoice in the | strength of | our }
\line { sal- | -vation. }
+
+
}

O come let us sing | unto the | Lord : let
us heartily rejoice in the | strength of | our
sal- | -vation.

Otros simbolos pueden requerir glifos de las fuentes tipograficas fetaMusic. Para ver mas
detalles, consulte Seccién 8.3 [Fuentes tipograficas|, pagina 346.
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tick = \markup {
\raise #1 \fontsize #-5 \musicglyph "scripts.rvarcomma"

+
\markup {
\fill-line {
\column {
\line { O come let us sing \tick unto the \tick Lord : let }
\line { us heartily rejoice in the \tick strength of \tick our }
\line { sal \tick vation. }
}
+
+

O come let us sing ’ unto the’ Lord : let
us heartily rejoice in the ’ strength of / our
sal’ vation.

Donde hay una redonda en un compas, todo el texto que corresponde a ese compas se recita
sobre esa nota en el ritmo de la palabra. Donde hay dos notas en un compds, suele haber
solamente una o dos silabas correspondientes. Si hay méas de dos sflabas, se suele insertar un
punto para indicar dénde se produce el cambio de nota

dot = \markup {

\raise #0.7 \musicglyph "dots.dot"

+
tick = \markup {
\raise #1 \fontsize #-5 \musicglyph "scripts.rvarcomma"

}
\markup {
\fill-line {
\column {
\line { 0 come let us sing \tick unto \dot the \tick Lord : let }
\line { us heartily rejoice in the \tick strength of \tick our }
\line { sal \tick vation. }
+
+
¥

O come let us sing " unto * the ’ Lord : let
us heartily rejoice in the ’ strength of ’ our
sal’ vation.

En algunos salterios (libros de salmos) se usa un asterisco para indicar un corte en una seccién
recitada en lugar de una coma y las silabas acentuadas o ligeramente alargadas se indican en
estilo negrita.

dot = \markup {
\raise #0.7 \musicglyph "dots.dot"
by
tick = \markup {
\raise #1 \fontsize #-5 \musicglyph "scripts.rvarcomma"
+
\markup {
\fill-line {
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\column {
\line { Today if ye will hear his voice * }
\line { \concat { \bold hard en } |
not your | hearts : as in the pro- }
\line { vocation * and as in the \bold day of tempt- | }
\line { -ation | in the | wilderness. 7}

Today if ye will hear his voice *

harden | not your | hearts : as in the pro-
vocation * and as in the day of tempt- |
-ation | in the | wilderness.

En otros salterios se coloca un acento sobre la silaba para indicar el énfasis.

tick = \markup {
\raise #2 \fontsize #-5 \musicglyph "scripts.rvarcomma"
+
\markup {
\fill-line {
\column {
\line { O come let us \concat { si \combine \tick ng } |
unto the | Lord : let }
\line { us heartily \concat { rejo \combine \tick ice }
in the | strength of | our }
\line { sal- | -vation. }
}
+
}

O come let us si,ng | unto the | Lord : let
us heartily rejoice in the | strength of | our
sal- | -vation.

El uso del marcado para centrar texto y para disponer las lineas en columnas se describe en
Seccién 8.2 [Formatear el texto], pagina 328.

Casi todos estos elementos se muestran en uno u otro de los dos versos en la plantilla, véase
Seccién “Salmos” en Manual de Aprendizaje.

Véase también

Manual de aprendizaje: Secciéon “Salmos” en Manual de Aprendizaje, Seccion “Plantillas de
conjuntos vocales” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 8.3 [Fuentes tipogréficas], pagina 346, Seccién 8.2 [Forma-
tear el texto], pagina 328.

9.7.4 Barras de frase en himnos

Se puede configurar la instruccién \caesura para crear lineas divisorias de fraseo que inter-
actian bien con las otras lineas divisorias automadticas (véase Seccién 2.5.2 [Automatic bar
lines|, pagina 132).
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En los ejemplos siguientes, el cédigo fuente de la melodia de old-hundredth-example.ly
usa \caesura entre los versos de la letra y \fine al final. No hay ninguna instruccién \fermata
ni \bar; estos simbolos aparecen en el resultado a causa de la configuraciéon de la cesura.

The Boston Handel and Haydn Society Collection of Church Music (1830) tiene una linea
divisoria gruesa después de cada frase. Para esta melodia, también tiene calderones sobre las
lineas divisorias:

\layout {
\context {
\Score
caesuraType = #'((bar-line . ".")
(scripts . (fermata)))
fineBarType = ".."
+
+
\include "old-hundredth-example.ly"
A Genevan Psalter rhythm ~ | ~
At i I I S |
[ Mo YL D] O O 1 O 7 7 ~ ~ <« o—1
ANV T 7 A O ~F | | o i |
¢ ¢ e
0 . N .
¥ 1 | | | | | |
N b | O | P= | |
[ £an Y ~ 0 ~ | | O ~ O O | |
:}_V O & O Py O 1 [ Q] b I ~F O 1
A Simplified rhythm ~ | ~
X+ ! i ! —
&N Y ~ 7 | W) 7 7 -~ =~ (7] -~ | |
AN\1V i s s - w | | e | e | |
¢ g 4 I
o) | | N | | |
¥ 1 | | | | | | | | |
N b ] | | W7 | | =) | | |
[ fan Vi - (7} ~ | | (7] ~ (7 = | |
ANV = 7 - 7 | | 7 e | 7 | |
oJ o |

Original Sacred Harp de J.S. James (1911) tiene una linea divisoria gruesa cuando se salta
de linea a mitad del compas al final de una frase.

\layout {
\context {
\Score
caesuraType = #'((underlying-bar-line . "x-."))
fineBarType = ".."
+
+
\include "old-hundredth-example.ly"
A Genevan Psalter rhythm |
At I Py
[ Fan YL D] > O O 7 7 = ~ O Pay
ANV i - O ~F 7 ~7
[y} <
4]
¥ 1 | | | | |
N\ b | | O |~ | |
[ fan Y ~ 0J =i O = O Pay | |
ANV O e e Pay O O < 1 ~F O 1
0y) O © [
A Simplified rhythm | L |
X b+ — 1 ym—
[ an YL D] = 7 7 7 7 =i = [~ =
Sy . p= i i '
[y} o 4 I
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o) . |

¥ | I 1 I | |
N\ b | I | 7 ] - | |
A\ Y = 7 = I I ] 7 = = 7 = | |
ANV [ =z & | = | [ I [ I [ | |
¢ [ ! |

9.7.5 Compases parciales en melodias de himno

Con frecuencia las melodias de himno comienzan y terminan cada linea de musica con compases
parciales de forma que cada linea de musica corresponde exactamente con una linea de texto.

Esto requiere una instrucciéon \partial al principio de la musica e instrucciones \bar "|" ¢
\bar "||" al final de cada linea.

Plantilla para himnos

Este fragmento de cédigo muestra una forma de preparar un himno en el que cada linea comienza
con un compas parcial. También muestra cémo anadir los versos como texto independiente debajo
de la mtsica.

Timeline = {
\time 4/4
\tempo 4=96
\partial 2
s2 | s1 | s2 \breathe s2 | s1 | s2 \caesura \break
s2 | s1 | s2 \breathe s2 | s1 | s2 \fine

¥

SopranoMusic = \relative g' {
gdglgegegeglegegegsslggegeg |l g2
ghglgegegeglgegegegslgegegeg |l g2
}

AltoMusic = \relative c'
dddlddddldddd]l dddd | d2

dddlddddlddddl dddd | d2

}
TenorMusic = \relative a {
b4 b | bbbb | bbbb]| bbbb/| b2
b4 b | bbbb | bbbb]|] bbbb/| b2
}

BassMusic = \relative g {

ghglgegegeglgegegeslgegegeg |l g2
ghglgegegeglgegegegslgegegg |l g2
}
global = {
\key g \major
}

\score { / Start score
\new PianoStaff << J, Start pianostaff
\new Staff << J, Start Staff = RH
\global
\clef '"treble"
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\new Voice = "Soprano" << J Start Voice = "Soprano"
\Timeline
\voiceOne
\SopranoMusic

>> 7 End Voice = "Soprano"

\new Voice = "Alto" << J Start Voice = "Alto"
\Timeline
\voiceTwo
\AltoMusic

>> 7 End Voice = "Alto"

>> J End Staff = RH

\new Staff << J, Start Staff = LH
\global
\clef "bass"
\new Voice = "Tenor" << J Start Voice = "Tenor"
\Timeline
\voiceOne
\TenorMusic
>> J End Voice = "Tenor"
\new Voice = "Bass" << J, Start Voice = "Bass"
\Timeline
\voiceTwo
\BassMusic
>> J End Voice = "Bass"
>> J End Staff = LH
>> ] End pianostaff
} % End score

\markup \fill-line {
\left-column {
"This is line one of the first verse"
"This is line two of the same"
\null
"And here's line one of the second verse"
"And the next line of the same"

b
+
\layout {
\context {
\Score
caesuraType = #' ((bar-line . "[[|"))
fineBarType = "||"
b
¥
\paper { 7/ Start paper block
indent = 0 % don't indent first system
line-width = 130 7, shorten line length to suit music
tagline = ##f % Don't print tag line, can be removed

} 7 End paper block

420
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This is line one of the first verse
This is line two of the same

And here's line one of the second verse
And the next line of the same
9.8 Maisica vocal antigua
Estéd contemplada la misica vocal en estilo de tipografia antiguo, como se explica en Capitulo 17

[Notacién antigual, pagina 551.

Véase también

Referencia de la notacién: Capitulo 17 [Notacién antigua], pagina 551.
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Esta seccién se ocupa de varios aspectos de la notaciéon musical que son exclusivos de los instru-
mentos de teclado y otros instrumentos cuya notacion se realiza sobre varios pentagramas, como
el arpa o el vibrafono. A los efectos de nomenclatura, en esta seccion se denominan abreviada-
mente “teclados” a todo este grupo de instrumentos de varios pentagramas, aunque algunos de
ellos no tienen teclado.

10.1 Notaciéon comuin para instrumentos de teclado

Esta seccién trata aspectos de notaciéon que pueden aparecer en casi todos los instrumentos de
teclado.
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10.1.1 Referencias para teclados

La notacién de los instrumentos de teclado se suele realizar con sistemas de piano. Estos son
dos pentagramas normales agrupados mediante una llave. También se utiliza esta notacién para
otros instrumentos de teclado. La miisica de érgano se escribe normalmente con dos pentagramas
dentro de un grupo PianoStaff y un tercer pentagrama normal para los pedales.

Los pentagramas son hasta cierto punto independientes, pero a veces las voces pueden cru-
zarse entre los dos pentagramas. Esta seccién trata técnicas de notaciéon que son particulares de
la musica de teclado.

En otros lugares se tratan varios problemas comunes de la misica de teclado:

e La musica para teclado suele contener varias voces y el nimero de éstas puede variar am-
pliamente; esto se describe en Seccién 5.2.3 [Resolucién de las colisiones], pagina 233.

e La musica para teclado se puede escribir en paralelo, como se describe en Seccién 5.2.6
[Escribir musica en paralelo], pagina 244.

e Los matices dindmicos se pueden colocar en un contexto Dynamics, entre los dos contextos
Staff para alinear las indicaciones de matiz sobre una linea horizontal equidistante de los
dos pentagramas; véase Seccién 3.1.2 [Matices dindmicos], pagina 162.

e Las digitaciones se indican como puede verse en Seccién 7.1.2 [Indicaciones de digitacién],
pagina 289.

e Las indicaciones de pedal de érgano se insertan como articulaciones, véase Seccién 10.3.1
[Indicaciones de pedal de érgano], pagina 432, y Seccién B.13 [Lista de articulaciones],
pagina 948.

e Las lineas verticales de rejilla se pueden mostrar como se describe en Seccién 7.2.3 [Lineas
de rejilla], pagina 310.

e La musica para teclado incluye con frecuencia ligaduras Laissez vibrer asi como ligaduras
sobre arpegios y trémolos, descritos en Seccién 2.1.4 [Ligaduras de unién], pagina 64.

e La colocacién de arpegios a través de varias voces y pentagramas se cubre en Seccion 3.3.2
[Arpegio], pdgina 186.

e Las indicaciones de trémolo se describen en Seccién 4.2.2 [Repeticiones de trémolo],
péagina 217.

e Varios de los trucos que pueden ser necesarios en musica para teclado se muestran en Seccién
“Ejemplos reales de musica” en Manual de Aprendizaje.

Las notas ocultas se pueden usar para producir ligaduras de unién que se cruzan entre voces,
como se explica en Seccion “Otras aplicaciones de los trucos” en Manual de Aprendizaje.

Véase también

Manual de aprendizaje: Seccién “Ejemplos reales de musica” en Manual de Aprendizaje, Seccién
“Otras aplicaciones de los trucos” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 6.1.2 [Agrupar pentagramas], pagina 250, Seccién 6.3.1
[Nombres de instrumentos], pagina 269, Seccién 5.2.3 [Resolucién de las colisiones|, pagina 233,
Seccién 5.2.6 [Escribir misica en paralelo], pagina 244, Seccién 7.1.2 [Indicaciones de digitacion],
pagina 289, Seccién B.13 [Lista de articulaciones], pdgina 948, Seccién 7.2.3 [Lineas de rejilla],
pagina 310, Seccién 2.1.4 [Ligaduras de unién|, pagina 64, Seccién 3.3.2 [Arpegio], pagina 186,
Seccién 4.2.2 [Repeticiones de trémolo], pagina 217.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “PianoStaff” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

Fragmentos de codigo: Seccién “Teclados y otros instrumentos de varios pentagramas” en
Fragmentos de cédigo.
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10.1.2 Cambiar de pentagrama manualmente

Las voces se pueden cambiar de pentagrama manualmente usando la instruccién
\change Staff = nombre_del_pentagrama

La cadena nombre_del_pentagrama es el nombre del pentagrama. Cambia la voz actual de su pen-
tagrama en curso al pentagrama de nombre nombre_del_pentagrama. Los valores mas corrientes
para nombre_del_pentagrama son "arriba" y "abajo", o bien "MD" y "MI".

El pentagrama al que salta la voz debe existir en el momento del salto. Si es necesario,
los pentagramas se tienen que “mantener con vida”, véase Seccién 33.3 [Mantener vivos los
contextos|, pagina 761, o instanciados explicitamente, por ejemplo mediante la utilizacién del
acorde vacio, <>, véase Seccién 5.1.1 [Notas en acorde], pagina 221.

\new PianoStaff <<
\new Staff = "up" {
% enforce creation of all contexts at this point of time
<>
\change Staff = "down" c2
\change Staff = "up" c'2
}
\new Staff = "down" {
\clef bass
% keep staff alive
sl
}

>>

Las notas de pentagrama cruzado reciben la barra automaticamente:

\new PianoStaff <<
\new Staff = "up" {
<e' c'>8
\change Staff
g8 fis g
\change Staff
<g'' c''>8
\change Staff
e8 dis e
\change Staff

lldownll

"

”up

Ildownll

"

llup

}

\new Staff = "down" {
\clef bass
% keep staff alive
sl

}

>>
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Si el barrado necesita algiin trucaje, efectie en primer lugar los cambios en las direcciones de
las plicas. Las posiciones de las barras se miden posteriormente a partir del centro del pentagrama
que estd mas cerca de la barra. Para ver un ejemplo sencillo de trucaje de las barras, consulte
Seccién “Arreglar notacién con superposiciones” en Manual de Aprendizaje.

Se puede producir una superposicién en la notacion cuando las voces se cruzan de un penta-
grama a otro:

\new PianoStaff <<
\new Staff = "up" {
\voiceOne
% Make space for fingering in the cross-staff voice
\once\override DynamicLineSpanner.staff-padding = 4
e''"2\p\< d'"'"\>
c'"1\!
b
\new Staff = "down" <<
{
\clef bass
s4. e,8\rest g,2\rest
cl
F\W A
c8\( g c'
\change Staff = "up"
e' g' b'-3a' g'\)
f'1

O
O

e

: P
D p o
> -

La plica y la ligadura de expresién se superponen a la linea del simbolo de dinaAmica porque
la resoluciéon automatica de colisiones se suspende para las barras, ligaduras y otros objetos
de extensién que conectan notas situadas en distintos pentagramas, asi como para las plicas y
articulaciones si su colocacién esta afectada por un objeto de extensién de pentagrama cruzado.
Las colisiones resultantes se pueden resolver manualmente donde sea necesario, utilizando los
métodos descritos en la seccién Seccién “Arreglar notacion con superposiciones” en Manual de
Aprendizaje.
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Véase también
Manual de aprendizaje: Seccién “Arreglar notacién con superposiciones” en Manual de Apren-
dizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 7.1.9 [Plicas|, pagina 305, Seccién 2.4.1 [Barras au-
tométicas], pagina 102, Seccién 33.3 [Mantener vivos los contextos|, pagina 761.

Fragmentos de codigo: Seccién “Teclados y otros instrumentos de varios pentagramas” en
Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “Beam” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “ContextChange” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

El mecanismo para evitar las colisiones de barras de corchea no funciona para las barras au-
tomaticas que terminan justo antes de un cambio de pauta. En este caso, utilice barras manuales.

10.1.3 Cambiar de pentagrama automaticamente

Se puede hacer que las voces cambien automaticamente entre los pentagramas inferior y superior.
La sintaxis para conseguir esto es

\autoChange ...misica...

Esto creard dos pentagramas dentro del grupo actual de pentagramas (normalmente un
PianoStaff), llamados "up" (arriba) y "down" (abajo). El pentagrama inferior estard en clave
de Fa de forma predeterminada. El cambiador automatico hace el cambio basandose en la altura
(el Do central es el punto de inflexién), y se adelanta saltando sobre los silencios para hacer
cambios por adelantado.

\new PianoStaff {
\autoChange {

gd abc'

d'drag
b

+

o)

)’ A
)\ K]
[ an YA 0
ANV
¢

o *
VL () ! 7 J
\ W] I [

Se pueden especificar otras notas para el punto de corte. Si los pentagramas no han sido instan-
ciados de forma explicita, se pueden usar otras claves.
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music = {
g8 bac' b8d' c'8 e
d'8r f' g' a'2

+

\autoChange d' \music
\autoChange b \with { \clef soprano } \music
\autoChange d' \with { \clef alto } \with { \clef tenor } \music

)’ 4 I
7\ r )
fan Y W
ANV

[y}

o ™9

ey

7

q
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>
o
N (@1

e
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p—
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|

| |
Una secciéon marcada \relative que se encuentra fuera de \autoChange no tiene efecto sobre
las notas de la musica; por tanto, en caso necesario escriba \relative dentro de \autoChange.

Si se necesita mas control sobre los pentagramas individuales, se pueden crear manualmente
con los nombres "up" y "down". Entonces, la instrucciéon \autoChange alternard su voz entre
los pentagramas existentes.

Nota: Si se crean los pentagramas manualmente, se deben llamar "up"
y "down" (en inglés).

Por ejemplo, esto es necesario para colocar una armadura de tonalidad en el pentagrama
inferior:

\new PianoStaff <<
\new Staff = "up" {

\new Voice = "melodiaUno" {
\key g \major
\autoChange \relative {

g8 bacbdce
d8 r fis, g a2
}
}
+
\new Staff = "down" {
\key g \major
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\clef bass

+
>>

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 10.1.2 [Cambiar de pentagrama manualmente], pagina 424.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Teclados y otros instrumentos de varios pentagramas” en
Fragmentos de cédigo.

Advertencias y problemas conocidos

Los cambios de pentagrama pueden no acabar en lugares 6ptimos. Para conseguir una salida de
alta calidad es mejor especificar manualmente los cambios de pentagrama.

Los acordes no se dividen entre los pentagramas; se asignan a un pentagrama en funcién de
la primera nota nombrada dentro de la construccién del acorde.

10.1.4 Lineas de cambio de pentagrama

Cuando una voz cambia a otro pentagrama, se puede imprimir automéaticamente una linea que
conecte las notas:

\new PianoStaff <<
\new Staff = "one" {
\showStaffSwitch

c'1
\change Staff = "two"
b2 a

+

\new Staff = "two" {
\clef bass
s1x*2

+

>>

2 ~es
q

rax e
).
d \ U7

Una linea de cambio de pauta entre acordes conecta las “iltimas notas” de cada uno de ellos
segun se han escrito en el archivo de entrada; Esto se puede usar para ajustar rapidamente las
posiciones verticales del comienzo y el final de la linea.
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\new PianoStaff <<
\new Staff = "one" {

<c' e' g'>1
\showStaffSwitch
\change Staff = "two"
<a c¢' f>1
\hideStaffSwitch
\change Staff = "one"
<e' g' c¢'>1

\showStaffSwitch
\change Staff = "two"
<f a c'>1

}

\new Staff = "two" {
\clef bass
s1x4

+

>>
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Instrucciones predefinidas
\showStaffSwitch, \hideStaffSwitch.

Véase también

Fragmentos de cédigo: Seccion “Teclados y otros instrumentos de varios pentagramas” en Frag-
mentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Note_head_line_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “VoiceFollower” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Plicas de pentagrama cruzado

Este fragmento de cddigo muestra el uso del grabador Span_stem_engraver y de \crossStaff
para conectar automaticamente plicas de un pentagrama a otro.

No es necesario especificar las longitudes de las plicas porque la distancia variable entre las
cabezas de las notas y los pentagramas se calcula autométicamente. Sin embargo, es importante
aplicar \crossStaff a la voz o pentagrama correctos (esto es, en el lado opuesto de donde estd
o estarfa posicionada la barra de corcheas) para conseguir el efecto deseado

\layout {
\context {
\PianoStaff
\consists "Span_stem_engraver"
+
+
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\new PianoStaff <<
\new Staff {
<b d'>4 r 4'16\> e'8. g8 r\! |
e'8 £' g'4
\voiceTwo
% Down to lower staff
\crossStaff { ¢'8 ¢'8 } e¢'4 |
}

\new Staff {
\clef bass
\voiceOne
% Up to upper staff
\crossStaff { <e g>4 e, gl6 a8. c8 + d |
g8 f g4 \voiceTwo g8 g g4 |

+
>>
o) .
)’ 4 N |
£\ r £} | Y 4 | |
[ £an Y 0 | [y |
ANV
[J)
= L 1|
.‘.

Indicating cross-staff chords with a bracket

A non-arpeggiato bracket can indicate that notes on two different staves are to be played with
the same hand. In order to do this, the PianoStaff must be set to accept cross-staff brackets.

The following example typesets measure 65 of Debussy’s prelude Les collines d’Anacapri.

\new PianoStaff <<
\once \set PianoStaff.connectChordBrackets = #i#t

\new Staff \relative c' {
\key b \major
\time 6/8
b8-. (\nonArpeggiato fis'-.\> cis-.
e-. gis-. b-.)\!\fermata~\laissezVibrer
\section

¥

\new Staff \relative c' {
\clef bass
\key b \major
<< { <a e cis>2.\nonArpeggiato } \\
{ <a, e a,>2. } >
\section

>>
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Véase también

Fragmentos de cédigo: Seccion “Teclados y otros instrumentos de varios pentagramas” en Frag-
mentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “Stem” en Referencia de Funcionamiento In-
terno.

10.2 Piano

Esta seccidon trata de aspectos de la notacién directamente relacionados con el piano.

10.2.1 Pedales de piano

En general, los pianos tienen tres pedales que alteran la forma de producir el sonido: el pedal
de mantenimiento (pedal derecho o pedal forte), el pedal sostenuto (sost., pedal central) y el
pedal una corda (U.C., pedal izquierdo). Los pedales de mantenimiento como el pedal derecho
del piano se encuentran también en el vibrafono y en la celesta.

\relative {
c''4\sustainOn d e g
<c, f a>1\sustainOff
c4\sostenutoOn e g c,
<bes d f>1\sostenutoOff
c4\unaCorda d e g
<d fis a>1\treCorde

t
ﬂ o -§- P Ib§ o %
— |
W # Sost.Ped. | yna corda tre corde

Existen tres estilos de indicaciones de pedal: textual, corchete y mixta. El pedal derecho y
el pedal de una corda utilizan el estilo textual de forma predeterminada, mientras que el pedal
sostenuto utiliza el método mixto de forma predeterminada.

\relative {
c''4\sustainOn g c2\sustainOff
\set Staff.pedalSustainStyle = #'mixed
c4\sustainOn g c d
d\sustainOff\sustainOn g, c2\sustain0ff
\set Staff.pedalSustainStyle = #'bracket
c4\sustainOn g c d
d\sustainOff\sustainOn g, c2
\bar "|."
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La colocacion de las instrucciones de pedal se corresponden con el movimiento fisico del pedal
derecho en el transcurso de la ejecucion. La pedalizacién hasta la barra final de compas se indica
mediante la omisién de la instruccion final de levantar el pedal.

Las indicaciones de pedal se pueden poner dentro de un contexto Dynamics, que los alinea
sobre una linea horizontal.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 2.1.4 [Ligaduras de unién], pagina 64.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Teclados y otros instrumentos de varios pentagramas” en
Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “SustainPedal” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Secciéon “SustainPedalLineSpanner” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccion “SustainEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “SostenutoPedal” en
Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “SostenutoPedalLineSpanner” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “SostenutoEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccion “UnaCordaPedal” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “UnaCordaPedal-
LineSpanner” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “UnaCordaEvent” en Referen-
cia de Funcionamiento Interno, Seccién “PianoPedalBracket” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “Piano_pedal_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

10.3 ()rgano

FEn esta seccién se discuten los problemas de notacién relativos al érgano de tubos.

10.3.1 Indicaciones de pedal de 6rgano

En las partituras para érgano, especialmente en los métodos de ensenanza, podemos encontrar
indicaciones sobre cémo usar la punta y el talén de los pies izquierdo y derecho cuando se toca
el pedalero. Dependiendo del estilo del libro, se usan distintos glifos para estas indicaciones.
Sin embargo, casi siempre las indicaciones de pedal por encima del pentagrama son para el pie
derecho, y las que estan por debajo son para el pie izquierdo.

Las instrucciones principales para imprimir estas marcas son \rtoe, \1toe, \rheel y \1lheel.
Use la propiedad de contexto toeHeelStyle para seleccionar el estilo de las marcas de pedal.
Las opciones disponibles aparecen a continuacion.

default  El ajuste por omisién durante el arranque, especialmente por compatibilidad
hacia atras.

standard El esquema mas comin que se usa actualmente; las formas son iguales por
encima y por debajo del pentagrama.

reversed La ‘punta’ del glifo apunta hacia el pentagrama.

circleheels
Usar un glifo circular para el talon.

below Este es para las raras ocasiones en que la notacién del pedal se hace en la
misma pauta que la mano izquierda, lo que hace necesario que las marcas de
los pies izquierdo y derecho estén por debajo del pentagrama.

Para las sustituciones toe-heel (punta-talén) y heel-toe (taléon-punta) estan las instrucciones
\rtoeheel, \1toeheel, \rheeltoe y \lheeltoe.
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music = { g'4_\rtoe g'\rheel g'\rtoeheel g'\rheeltoe |
e'4\1ltoe e'\lheel e'\ltoeheel e'\lheeltoe \bar "||" }

\music % #'default

\set toeHeelStyle = #'standard \music
\set toeHeelStyle = #'reversed \music
\set toeHeelStyle = #'circleheels \music
\set toeHeelStyle = #'below \music

}
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A —— | | — J | JJ I
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\rtoe y sus instrucciones hermanas tienen una apariencia similar a otras instrucciones de
articulaciéon como \flageolet o \prall, y por supuesto son objetos graficos del tipo Script.
Sin embargo, ignoran los cambios de direccién ‘7’, ¢’ y \tweak direction. Esto es debido al
grabador Toe_heel_engraver, que estd activado por defecto. La idea que se encuentra detras
de esta decision es la separacion del contenido y su representacién, dejando que un estilo sea el
que controla la posicién de las marcas.

Si surge la necesidad de posicionar las indicaciones de pedal individuales por encima o por de-
bajo de la pauta, use las instrucciones estandar de articulacion \toe, \vartoe, \heel, \varheel
y \heelcircle.

{
f'2\toe f'2\vartoe |
f'2\heel f'2\varheel |
f'1\heelcircle

}
[4) AV Uu n o)
I‘\I r £
[ Fan YA
VUV 7 [ 7 [ O
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10.4 Acordedn

Esta seccion se ocupa de la notacién que es exclusiva del acordedn.

10.4.1 Simbolos de Discanto

Los acordeones se suelen construir con mas de un conjunto de lengiietas que pueden estar al
unisono, una octava por encima, o una octava por debajo de la altura escrita. Cada fabricante de
acordeones utiliza distintos nombres para los cambios que seleccionan las distintas combinaciones
de lengiietas, como oboe, musette o bandoneén, de manera que ha entrado en uso un sistema
de signos para simplificar las instrucciones de ejecucién.

Puede verse una lista completa de todos los registros de acordeén disponibles en Seccién A.1.7
[Accordion registers], pagina 890,
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Fragmentos de codigo seleccionados

Simbolos de registracion de acordeon

Los simbolos de registraciéon de acordeén estan disponibles como elementos de \markup y co-
mo eventos musicales autocontenidos (pues los cambios de registro tienden a ocurrir entre
eventos de musica). Los registros del bajo no estdn demasiado estandarizados. Las instruc-
ciones existentes estan disponibles en el apartado ‘Simbolos de acordeén’ en la Referencia de
la notacién (https://lilypond.org/doc/v2.24/Documentation/notation/accordion#
discant-symbols).

#(use-modules (lily accreg))

\new PianoStaff <<
\new Staff \relative {
\clef treble
\discant "10"
18 s32 f'[ bes f] s el a el s d[ g d] s16 e32[ al

<<
{ r16 <f bes> r <e a> r <d g> }
\\
{drarbesr?’}

>> |

<cis e a>1

¥

\new Staff \relative {

\clef treble

\freeBass "1"

r8 d'32 s16. c32 s16. bes32 s16. a32[ cis] s16

\clef bass \stdBass "Master"

<<
{ r16 <f, bes d>""b" r <e a ¢c>""am" r <d g bes>"'"gm" |
<e a cis>17"a"

A\
{ d8_llD|l C_”C“ beS_IIBII | al_llAH }
>>
}
>>
p S ,
X< E -
[J) [ 4
n 9@
) 4 A\

¢



https://lilypond.org/doc/v2.24/Documentation/notation/accordion#discant-symbols
https://lilypond.org/doc/v2.24/Documentation/notation/accordion#discant-symbols
https://lilypond.org/doc/v2.24/Documentation/notation/accordion#discant-symbols
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Véase también

Fragmentos de cédigo: Seccion “Teclados y otros instrumentos de varios pentagramas” en Frag-
mentos de cédigo.

10.5 Arpa

Esta seccion trata sobre asuntos de notacién especificos del arpa.

10.5.1 Referencias para notacion de arpa

Ciertas caracteristicas comunes de la musica de arpa se estudian en otras partes de la documen-
tacién:
e El glissando es la técnica més caracteristica del arpa, Seccién 3.3.1 [Glissando], pagina 181.

e El bisbigliando se escribe como un trémolo, Seccién 4.2.2 [Repeticiones de trémolo],
pagina 217.
e Los arménicos naturales se estudian bajo el epigrafe Seccién 11.1.3 [Arménicos], pagina 438.

e Para los arpegios dirigidos y los no arpegios, véase Seccién 3.3.2 [Arpegio|, pagina 186.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 4.2.2 [Repeticiones de trémolo], pagina 217, Seccién 3.3.1
[Glissando], pagina 181, Seccién 3.3.2 [Arpegio], pagina 186, Seccién 11.1.3 [Armonicos],
péagina 438.

10.5.2 Pedales de arpa

Las arpas tienen siete cuerdas por octava que pueden sonar a la altura natural, bemol o sostenido.
En el arpa de palancas o arpa celta, cada cuerda se ajusta individualmente, pero en las arpas de
pedales todas las cuerdas con igual nombre de nota se controlan por un tnico pedal. Visto de
izquierda a derecha desde la posicién del ejecutante, los pedales son Re, Do y Si a la izquierda
y Mi, Fa, Sol y La a la derecha. La posiciéon de los pedales se puede indicar con indicaciones
textuales:

\textLengthOn
cis''1_\markup \concat \vcenter {

[D \flat C \sharp B|E \sharp F \sharp G A \flat] }
c¢''!1_\markup \concat \vcenter {

[ C \natural ] }

(@1
ey

|9
<« >
|

[DbCHB | EfFEGAD]  [Clp

o mediante diagramas de pedal:
\textLengthOn
cis''1l_\markup { \harp-pedal "“v-|vv-"" }
c¢''!1_\markup { \harp-pedal "“o--|vv-"" }

P>

)7 4 LL L
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[ Fan YA U b hu |
sV
[J) 1 1 1 1

La instruccién \harp-pedal acepta una cadena de caracteres en la que ~ es la posicion alta
del pedal (altura bemol), - es la posicién intermedia (altura natural), v es la posicién baja
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(altura sostenido), y | es la linea vertical separadora. Si se antepone o, el siguiente simbolo de
pedal se rodea por una elipse.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 8.1.2 [Inscripciones textuales|, pdgina 319, Seccién A.1.6
[Instrument-specific markup|, pagina 884.
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11 Instrumentos de cuerda sin trastes
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Esta seccién aporta informacion y referencias que resultan tutiles si se escribe musica para ins-
trumentos de cuerda sin trastes, principalmente instrumentos de cuerda orquestales.

11.1 Notacién comun para cuerdas sin trastes

Hay poca notacion especializada para los instrumentos de cuerdas sin trastes. La notacion de la
musica se realiza en un solo pentagrama, y se suele usar una sola voz. Se pueden necesitar dos
voces para algunos pasajes en dobles cuerdas o en divisi.

11.1.1 Referencias para cuerdas sin trastes

La mayor parte de la notaciéon que resulta de utilidad para las cuerdas orquestales y otros
instrumentos de arco se estudia en otras partes del manual:

e Las indicaciones textuales como “pizz.” y “arco” se afiaden como texto simple: véase Sec-
cién 8.1.2 [Inscripciones textuales], pdgina 319.

e Las digitaciones, entre ellas la indicacién de pulgar, se describen en Seccién 7.1.2 [Indicacio-
nes de digitacién|, pagina 289.

e Se pueden anadir nimeros de cuerda (en general como nimeros romanos para los instru-
mentos de cuedra frotada) como se explica en Seccién 12.1.2 [Indicacién de los niimeros de
cuerda], pagina 442.

e Las dobles cuerdas se indican normalmente escribiendo un acorde, véase Seccién 5.1.1 [Notas
en acorde], pagina 221. Hay otras indicaciones que se pueden anadir para la interpretacién
de acordes, véase Seccién 3.3.2 [Arpegiol, pagina 186.

e Hay plantillas para cuarteto de cuerda en Secciéon “Plantillas de cuarteto de cuerda” en
Manual de Aprendizaje. Otras se muestran en la secciéon de fragmentos de c6digo.
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Véase también
Manual de aprendizaje: Seccion “Plantillas de cuarteto de cuerda” en Manual de Aprendizaje.

Referencia de la notacién: Seccién 8.1.2 [Inscripciones textuales|, pagina 319, Seccién 7.1.2
[Indicaciones de digitacién], pagina 289, Seccién 5.1.1 [Notas en acorde], pagina 221, Seccién 3.3.2
[Arpegio], pagina 186.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Instrumentos de cuerda sin trastes” en Fragmentos de cédigo.

11.1.2 Indicaciones de arco

Las indicaciones de arco se crean como articulaciones, que se describen en Seccién 3.1.1 [Articu-
laciones y ornamentos|, pagina 158.

Las instrucciones de arco \upbow (arco arriba) y \downbow (arco abajo) se usan con ligaduras
de expresién de la siguiente manera:

\relative { c¢''4(\downbow d) e(\upbow f) }

[ ™ —
iwg\:E € I
) |

Se pueden usar ntimeros romanos para los nimeros de cuerda (en sustitucién de la opcién
predeterminada, que son cifras ardbigas rodeadas por un circulo), tal y como se explica en
Seccién 12.1.2 [Indicacién de los nimeros de cuerda], pagina 442.

Como alternativa, se pueden imprimir las indicaciones de cuerda mediante instrucciones de
marcado; los simbolos de articulacién también pueden indicar cuerdas al aire.
a'4 \open
\romanStringNumbers
a'\2
a'2"\markup { \small "sul A" }

sul A
|

o) ° 4
74 |

[y}

Instrucciones predefinidas

\downbow, \upbow, \open, \romanStringNumbers.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 3.1.1 [Articulaciones y ornamentos|, pagina 158, Seccién 12.1.2
[Indicacién de los numeros de cuerda], pagina 442, Seccién 3.2.1 [Ligaduras de expresion],
pagina 173.

11.1.3 Armonicos

Armonicos naturales

La notacién de los arménicos naturales se puede realizar de varias formas. Generalmente, una
nota con la cabeza en forma de rombo significa tocar (sin apretar) la cuerda en el lugar donde
se pisaria la nota si no fuese un rombo.
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\relative d'' {
dd e4.
\harmonicsOn
d8 e e
dd e4.
\harmonics0ff
d8 e e

)
r X e m . '_
[ [an YA W] | |
A1V, 1 l
[J)
Como posibilidad alternativa esta la de mostrar una cabeza normal de nota en la altura de
la nota que debe sonar, con un pequeno circulo que indica que se debe tocar como armonico:

d''2"\flageolet d''_\flageolet

=

2 Ses
«@
T

[e]
Armonicos artificiales

La notacién de los armonicos artificiales se realiza con dos notas, una con una cabeza normal que
indica la posicién donde se pisa, y otra con una cabeza en forma de rombo hueco para indicar
la posicién donde se roza la cuerda (sin pisar) para producir el arménico.

Los arménicos artificiales indicados con \harmonic no presentan los puntillos. La propiedad
de contexto harmonicDots se debe activar si se necesitan los puntillos.

\relative e' {
<e a\harmonic>2. <c g'\harmonic>4
\set harmonicDots = #i#t
<e a\harmonic>2. <c g'\harmonic>4

}
0 | —
-t S
[y & &

Véase también

Glosario musical: Seccién “harmonics” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 1.4.1 [Cabezas de nota especiales], pagina 45, Seccién 11.1.1
[Referencias para cuerdas sin trastes|, pagina 437.

Advertencias y problemas conocidos

Si queremos centrar un armoénico sobre una redonda, podemos hacer que forme parte de un
acorde.
{
<< { d''"1\harmonic } \\ { a'1 } >>
<a' d''\harmonic>1

}

o
Vv
[ @)

o)

N |®

2 ~es
PN
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11.1.4 Pizzicato Snap o de Bartok

El snap pizzicato (conocido también como “pizzicato de Barték”) es un tipo de pizzicato en el
que la cuerda se pulsa hacia arriba (y no lateralmente) de forma deliberada, de forma que golpea
la madera del diapasoén.

\relative {
c'4\snappizzicato
<c' e g>4\snappizzicato
<c' e g>4~\snappizzicato
<c, e g>4_\snappizzicato
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12 Instrumentos de cuerda con trastes
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Esta seccién trata varios aspectos de la notacion musical que son exclusivos de los instrumentos
de cuerda con trastes.

s

12.1 Notacién comiin para cuerdas con trastes

Esta seccidén se ocupa de la notacién comun exclusiva de los instrumentos de cuerda con trastes.

12.1.1 Referencias para cuerdas con trastes

La notacién musical para instrumentos de cuerda con trastes se realiza normalmente en una sola
pauta, ya sea en notacion musical tradicional o en tablatura. A veces se combinan los dos tipos,
y es comun en musica popular utilizar diagramas de acordes por encima de un pentagrama de
notacién tradicional. La guitarra y el banjo son instrumentos transpositores, que suenan una
octava por debajo de lo escrito. Las partituras para estos instrumentos deben usar la clave
de Sol octava baja "treble_8" (o \transposition c para obtener una salida MIDI correcta).
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Otros elementos relativos a los instrumentos de cuerda con trastes se estudian en otras partes
de manual:
e Las digitaciones se indican como se explica en Seccién 7.1.2 [Indicaciones de digitacién],
pagina 289.
e Las instrucciones para ligaduras Laissez vibrer asi como ligaduras de unién sobre arpegios
y trémolos estédn en Seccién 2.1.4 [Ligaduras de unién|, pagina 64.
e Las instrucciones para el manejo de varias voces se encuentran en Seccién 5.2.3 [Resolucién
de las colisiones], pagina 233.
e Las instrucciones para la indicacién de arménicos estd en Seccién 11.1.3 [Armonicos],
péagina 438.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 7.1.2 [Indicaciones de digitacién|, pagina 289, Seccién 2.1.4
[Ligaduras de unién], pdgina 64, Seccién 5.2.3 [Resolucién de las colisiones], pagina 233, Sec-
cién 6.3.1 [Nombres de instrumentos|, pagina 269, Seccién 5.2.6 [Escribir misica en paralelo],
pagina 244, Seccién 3.3.2 [Arpegiol, pagina 186, Seccién B.13 [Lista de articulaciones|, pagina 948,
Seccién 1.3.1 [Clave], pagina 20, Seccién 1.3.4 [Transposicién de los instrumentos], pagina 31.

12.1.2 Indicacion de los nimeros de cuerda
Se puede indicar la cuerda en que se debe tocar una nota anadiendo \ nimero a una nota.

\clef "treble 8"
c4\5 e\4 g2\3
<c\b e\4 g\3>1

@
A ®®® @
A — —
[ fan Y O | = | >
g 4° 0 8
¥ ®

Cuando se usan indicaciones de cuerdas junto a digitaciones, se puede controlar su ubicacién
vertical con la propiedad script-priority, véase [Controlling the vertical ordering of scripts],
pagina 160, y Seccién B.18 [Valores por omisién para script-priority], pagina 958; el orden
en el cédigo fuente no influye.

\clef "treble_ 8"

g4\3-0

g-0\3

g-\tweak script-priority 200 -0 \3

o)
Q% €

Los niimeros de cuerda también pueden (asi como en los instrumentos sin trastes, donde es
obligatorio) imprimirse en nimeros romanos y colocarse bajo el pentagrama, en lugar de encima

de él.

0
200
|
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\clef "treble 8"

c'2\2

a\3

\romanStringNumbers

c'\2

\set stringNumberOrientations = #'(down)
a\3

\arabicStringNumbers

gi\4

N (@

TN |®
®

P
PN

Fragmentos de cédigo seleccionados

Controlar la colocacion de las digitaciones de acordes

Se puede controlar con precision la colocacion de los nimeros de digitacién usando la propiedad
fingeringOrientation. Para que se tenga en cuenta la orientacién de las digitaciones, la ins-
truccion de digitacién se debe utilizar dentro de una construccién de acorde (<. ..>) aunque sea
una sola nota. Se puede controlar la orientacién para los nimeros de cuerda y las digitaciones
de la mano derecha de una forma similar usando las propiedades stringNumberOrientation y
strokeFingerOrientation, respectivamente.

Estas propiedades se pueden establecer a una lista de entre uno y tres valores. Controlan si
las digitaciones se pueden situar por encima (si aparece up en la lista), por debajo (si aparece
down), a la izquierda (si aparece left), o a la derecha (si aparece right). Por contra, si una
localizacién no aparece en la lista, no se coloca ninguna digitadién en ese lugar. LilyPond admite
esas restricciones y trata de encontrar la mejor ubicacién para las digitaciones de las notas de
los acordes siguientes. Observe que left y right se excluyen mutuamente (las digitaciones se
pueden colocar en un lado o en el otro, no en los dos).

\relative c¢' {
\set fingeringOrientations = #'(left)
<c-1 e-3 a-5>4
\set fingeringOrientations
<c-1 e-3 a-5>4
\set fingeringOrientations = #'(down right up)
<c-1 e-3 a-5>4

#' (down)

\set fingeringOrientations = #'(up)
<c-1 e-3 a-5>4

\set fingeringOrientations = #'(left)
<c-1>2

\set fingeringOrientations = #'(down)
<e=3>2

\set stringNumberOrientations
<f\3 a\2 c\1>1
\set strokeFingerOrientations = #'(down right up)
<c\rightHandFinger 1 e\rightHandFinger 2 c'\rightHandFinger 4 >

#'(up left down)
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Permitir que las digitaciones se impriman dentro del pentagrama

Las cifras de digitacion orientadas verticalmente se colocan de forma predeterminada fuera del
pentagrama. Sin embargo, este comportamiento se puede cancelar. Hay que prestar atencién en
situaciones en las que las digitaciones y las plicas estan en la misma direccion: por defecto, las
digitaciones solo evitan la colisién con plicas unidas por una barra. Se puede cambiar este ajuste
para no evitar ninguna plica o evitarlas todas; el ejemplo siguiente muestra las dos copciones,
asi como la manera de volver al comportamiento predeteminado.

\relative c' {
<c-1 e-2 g-3 b-5>2
\override Fingering.staff-padding = #'()
<c-1 e-2 g-3 b-5>4 g'-0
a8[-1 b]-2 g-0 r
\override Fingering.add-stem-support = ##f
al-1 b]-2 g0 r
\override Fingering.add-stem-support
al-1 b]-2 g-0 r
\override Fingering.add-stem-support = #only-if-beamed
al-1 b]-2 g-0 r

HH#t

¥
5 1 2 12 1 2
o) 3 5 0
\ . 9| | | N il| N | N | N
2 2
1 1

Instrucciones predefinidas

\arabicStringNumbers, \romanStringNumbers.

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 7.1.2 [Indicaciones de digitacién|, pagina 289.
Fragmentos de c6digo: Seccién “Instrumentos de cuerda con trastes” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “StringNumber” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccion “Fingering” en Referencia de Funcionamiento Interno.

12.1.3 Tablaturas predeterminadas

La notacién para instrumentos de cuerda pulsada se realiza con frecuencia utilizando un sistema
de dedos y cifras, o tablatura. A diferencia de la notacién tradicional, las notas no se designan
mediante figuras, sino mediante nimeros (o simbolos semejantes a letras en la intavolatura
histérica). Las lineas de la tablatura indican sobre qué cuerda se debe tocar la nota, y el nimero
sobre una linea indica el traste en que la cuerda correspondiente debe pisarse. Las notas que se
deben tocar simultdneamente se alinean en sentido vertical.

De forma predeterminada, la cuerda 1 es la m&s aguda y corresponde a la linea superior
de la pauta TabStaff. La afinacién predeterminada de las cuerdas del TabStaff es la afinacién
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estandar de guitarra (con 6 cuerdas). Las notas se imprimen como tablatura, usando los contextos
TabStaff y TabVoice. Se anade automaticamente una clave caligrafica de tablatura.
\new TabStaff \relative {
a,8 a' <c e> a
d,8 a' <d f> a
+

=]
[y

[\
I\

I\

I\
|

b <

0
A\

Las tablaturas predeterminadas no contienen simbolos para la duracién de las notas ni ningiin
otro simbolo musical, como p.ej. indicaciones expresivas.

symbols = {
\time 3/4
cd-.""Allegro" d( e)
f4-.\f g a~\fermata
\mark \default
c8_.\<\( c16 c~ 2\!
c'2.\prall\)

+
\score {
<<
\new Staff { \clef "G_8" \symbols }
\new TabStaff { \symbols }
>>
¥
A
p  Allegro 2 “
)" 4 ) ! |
& Il Jd =17
@ [ 1 |
Y <€ dees
<
G- 1
A P
2 3 - 3-3-3

Si queremos que todos los simbolos musicales que se usan en la notacién tradicional aparezcan
también en la tablatura, tenemos que aplicar la instrucciéon \tabFullNotation dentro de un
contexto TabStaff. Tenga en cuenta que, en la tablatura, las blancas tienen doble plica para
poder distinguirlas de las negras.

symbols = {
\time 3/4
c4-.""Allegro" d( e)
f4- \f g a"\fermata
\mark \default
c8_.\<\( c16 c~ 2\!
c'2.\prall\)

\score {
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\new TabStaff {

\tabFullNotation

\symbols
+

t
Allegro mA o

P = p—— ]'
A3 o—2 a0 =2
L2 3 - 3-333

S —

De forma predeterminada, las notas se asignan a la posicién mas baja del méstil (primera
posicién). Las cuerdas al aire se toman como preferencia, automaticamente. Si queremos que
una nota determinada se toque sobre una cuerda concreta, podemos anadir una indicacién
de numero de cuerda al nombre de la nota. Si no queremos que las indicaciones de numero
de cuerda aparezcan en la notacion tradicional, podemos sobreescribir el sello correspondiente.
Generalmente es mucho mas cémodo definir la posiciéon utilizando el valor de minimumFret. El
valor predeterminado de es 0.

Incluso si minimumFret estd establecido, se usan las cuerdas al aire siempre que sea posible.
Este comportamiento se puede cambiar fijando restrainOpenStrings al valor #t.

\layout { \omit Voice.StringNumber }
\new StaffGroup <<
\new Staff \relative {
\clef "treble 8"
\time 2/4
cl6 d e f gé
c,16\5 d\b e\4 f\4 g4\4
c,16 d e £ g4
+
\new TabStaff \relative {
cl6 d e f gé
c,16\6 d\b e\4 f\4 g4\4
\set TabStaff.minimumFret = 5
\set TabStaff.restrainOpenStrings = #it
c,16 d e £ g4

+
>>
/0 .
) 4 ) |
{es—7 i i | i
ANAVAEES 3 ‘ & ‘ &
%) & & o
7’ 0
s 0—2—3 2—3—5 5—
I3 3 3—5 . 5—7—8—
\ O

Las construcciones de acorde se pueden repetir mediante el simbolo de repeticion de acordes
‘q’ (véase Seccién 5.1.2 [Repeticién de acordes], pagina 223). En combinacién con las tablaturas,
su comportamiento de eliminar nimeros de cuerda y de dedos junto a otros eventos puede

llevar a resultados no deseados, sobre todo diferentes posiciones de los trastes. La instruccion
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\tabChordRepeats conserva consistente la digitaciéon de una repeticién a otra. En el siguiente
ejemplo, la digitacién predeterminada para este acorde (sin indicaciones de digitacién) serfa ‘sol
sostenido’ sobre la cuarta cuerda, ‘si’ sobre la tercera, y ‘do sostenido’ sobre la segunda. Como
usamos b-0 en el c6digo de entrada, ‘si’ estd en la segunda cuerda, y el ‘do sostenido’ se traslada
a la tercera cuerda. \tabChordRepeats permite mantener la misma digitacion en los slguientes
acordes de q:

guitar = \relative {

r8 <gis-2 cis-3 b-0>~ g4 g8~ 8 g4
}

\new StaffGroup <<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\guitar
+
\new TabStaff {
\tabChordRepeats \guitar

'
T 0 0—0—
4 6 6—6
2 6 6—6
a4

\

Las ligaduras de unién que cruzan saltos de linea llevan paréntesis de forma predeterminada.
Lo mismo rige para la casilla de segunda vez de una repeticién.

ties = \relative {
\repeat volta 2 {
e'2. f4~
2 g2~
+
\alternative {
\volta 1 { g4 f2. }
\volta 2 { g4\repeatTie c,2. }
+
bl~
\break
bl
\bar "|."

\score {
<<
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\ties
t
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\new TabStaff {
\ties
}

>>

>>

\layout {

indent = 0
ragged-right = ##t
b

[ 1. || 2.
—

1:

N (o
TTTD

an

X
>
)

=]

Sy
w
Sy

(3)

oo S

> J

P>

)
0

—g—(0)

fors)

\

La instruccién \hideSplitTiedTabNotes cancela el comportamiento de imprimir los nimeros
de traste entre paréntesis:
ties = \relative {
\repeat volta 2 {
e'2. f4~
2 g2~ %
\alternative {
\volta 1 { g4 f2. }

\volta 2 { g4\repeatTie c,2. }
+

bl~
\break
bl

\bar "|."

\score {
<<
\new StaffGroup <<

\new Staff {
\clef "treble 8"
\ties

+

\new TabStaff {
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\hideSplitTiedTabNotes

\ties
}
>>
>>
\layout {
indent = O
ragged-right = ##t
}
+
[1. |2
/0 -_— — . -
)" 4 77 7 >
VA £ O 77 P
[ v YA O 0 s
¢
0 1 3 1
T ] . — - —
ﬁ .
\
&N
) 4
I\ —— g
[ £an YW
¢
VA
q
\

Se pueden anadir indicaciones de armédnicos a la notacion de tablatura como sus alturas de
sonido:

\layout { \omit Voice.StringNumber }
firstHarmonic = {

d'4\4\harmonic
g'4\3\harmonic
b'2\2\harmonic

}
\score {
<<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\firstHarmonic
¥
\new TabStaff { \firstHarmonic }
>>
}
4}
) 4
£\ f £)
[ fan Y O]
¢

T (12—
A (12)
e
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Observe que la instruccién \harmonic se debe adjuntar siempre a notas individuales (posible-
mente dentro de un acorde) en lugar de a acordes completos. Solo tiene sentido para arménicos
sobre una cuerda abierta en el duodécimo traste. Cualquier otro armoénico debe estar calculado
por parte de LilyPond. Se puede conseguir esto indicando el traste en que debe rozar la cuerda
el dedo de la mano que pisa.

fretHarmonics = {
\harmonicByFret 5 d16\4
\harmonicByFret 4 d16\4
\harmonicByFret 3 d8\4
\harmonicByFret 5 <g\3 b\2>2.
}
\score {
<<
\new Staff {
\clef "treble_ 8"
\fretHarmonics
}

\new TabStaff { \fretHarmonics }
>>

®
®
dis

e ®
T ®

NO
|
|

—~
D
-

N @]

| 4
®

({ 5\
N (8)
A (5)

I

De forma alternativa, se pueden calcular los arménicos definiendo la razén de las longitudes
de cuerda por encima y por debajo de la digitacién de armédnico.
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ratioHarmonics = {
\harmonicByRatio #1/2 <g\3 b\2 e'\1>4
\harmonicByRatio #1/3 <g\3 b\2 e'\1>4
\harmonicByRatio #1/4 { g8\3 b8\2 e'4\1 }
}
\score {
<<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\ratioHarmonics
+

\new TabStaff { \ratioHarmonics }
>>

T ®
e e

o © O

e

(12— (5)—
(12015
(12)—(7—(6——

»

Se pueden anadir estiramientos de cuerda o curvaturas de tono a la notacién de tablatura.
Se escribe una curvatura anadiendo \~ después de la nota o acorde que recibe la curvatura;
termina automadaticamente en la siguiente nota o acorde. Estan disponibles los siguientes esti-
los: el predeterminado imprime una curva con una punta de flecha hacia arriba o hacia abajo,
'hold una linea discontinua horizontal, 'pre-bend una linea vertical con punta de flecha, y
'pre-bend-hold una linea vertical con flecha que se continiia con una linea discontinua.

Las instrucciones \bendHold, \preBend y \preBendHold son atajos para la seleccién del
estilo de las curvaturas.

bend-styles = {
<>"'"default"
£14\" g'4\~ £'2

<>"\markup \typewriter "'hold"
\grace f'4\~ g'1\bendHold \~ g'l

<>"\markup \typewriter "'pre-bend"
\grace f'4\preBend \~ g'l\bendHold \~ g'l

<>"\markup \typewriter "'pre-bend-hold"
\grace f'4\preBendHold \~ g'1\bendHold \~ g'1\~ f'

\bar n|‘u

\score {
\new StaffGroup
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<<
\new Staff {
\override TextScript.font-size = -2
\clef "G_8"
\bend-styles
+
\new TabStaff \bend-styles
>>
\layout {
\context {
\Voice
\omit StringNumber
+
\context {
\TabStaff
minimumFret = 5
+
+
}
"hold 'pre-bend 'pre-bend-hold
default
-0 e o, O o Jo o Jo o o
€ !
(D) .
% 1 1 1 1
ﬁ f """ T | U T A - [~
L F——6—"—(6)—| 6~ 8—t+6 (8) (8) (6)
'z
N

452

Las cuerdas al aire normalmente no admiten la curvatura de tono. Para que se puede hacer
curvatura con una cuerda al aire, se fija la propiedad bend-me al valor #t. Para que otras notas

queden excluidas de la curvatura, se fija al valor #f.
mus = 1
<>""default"
<a b £'>4\"
<ais b fis'>\"
<a b £'>2

<>7""bend open strings"

<a \tweak bend-me ##t b f'>4\"

<ais \tweak bend-me ##t bis fis'>\"
<a b £'>2

<>"'"exclude other strings"

<g \tweak bend-me ##f b\3 d'>4\"
<a e'\2 >\~

<g \tweak bend-me ##f D\3 d'>2

\bar ”l.”

\score {
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\new StaffGroup

<<
\new Staff {
\override TextScript.font-size = -2
\clef "G_8"
\mus
+
\new TabStaff \mus
>>
\layout {
\context {
\Voice
\omit StringNumber
+
+
+
bend open strings
v default h “'p hl & exclude other strings
_O_____P“4$' 4P o @ 1 =
. R | R |
Q?B ‘Z .F *!FII(" W] 7
hu | ™
%g | | | | | |
7 7] 1
J 2 &3 N —
x 5 (5)
\

Para hacer varias curvaturas consecutivas, la primera puede necesitar un ajuste en
details.successive-level. Por conveniencia, existe la funcién bendStartLevel, que admite
un nimero entero.

printNext = -\tweak details.target-visibility ##t \etc

mus = {
c'4\3\" cis'\3 \~ d'2\3

\grace bes4\3\preBendHold \bendStartLevel 2 \printNext \~
d'4\3\bendHold \~ d'2\3\" des'4\3 \~ c'1\3

\bar nl‘u
+

\score {
\new StaffGroup
<<
\new Staff {
\override TextScript.font-size = -2
\clef "G_8"
\mus
}
\new TabStaff \mus
>>
\layout {
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\context {
\Voice
\omit StringNumber
}
+
+
/ﬁ | ]
e, |
T
s
.
p ] '
4—5 3D—7)—(6)1—5)
B
\

Por omisién, el elemento de extensién de la curvatura BendSpanner termina en la siguiente
nota o acorde incluso si esta ligada a la nota o acorde inicial. Se puede saltar una sola colum-
na NoteColumn usando \skipNC. Se puede saltar un grupo de columnas NoteColumn usando
\skipNCs al principio y \endSkipNCs al final.

bends-with-ties-and-skips = {
a'4~\" \skipNC a'4~ \skipNC a'4 b'4
a'd~ a'4~\" \skipNC a'4 b'4
a'd~ a'd~ a'4\"~ b'4
c¢'2\" d'~ \bendHold \~ \skipNC d'~ d'\~ c!'
\grace { c'8-\preBendHold \~ }
\skipNCs d'2~ d'2~ \endSkipNCs d'\~ c'2
\bar "|."

\score {
\new StaffGroup
<<
\new Staff {
\clef "G_8"
\bends-with-ties-and-skips
}
\new TabVoice \bends-with-ties-and-skips
>>
\layout {
\context {
\Voice
\omit StringNumber
+
\context {
\TabStaff
minimumFret = 3
restrainOpenStrings = ##t
+
+
}
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Instrucciones predefinidas
\skipNCs, \skipNC, \endSkipNCs.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Comportamiento de las plicas y las barras de corchea en tablaturas

La direccion de las plicas se controla de la misma forma en la tablatura que en la notacién
tradicional. Las barras se pueden poner horizontales, como se muestra en este ejemplo.
\new TabStaff {
\relative c {
\tabFullNotation
gle6 bdgbdghb
\stemDown
\override Beam.concaveness = 10000
g,,16 bdgbdghb

3—7 33—
|

Polifonia en tablaturas

La polifonia se crea de la misma forma en un TabStaff que en una pauta normal.
upper = \relative c' {
\time 12/8
\key e \minor
\voiceOne
r4d. r8 e, fis gl6 b gee' bcbag fis e

lower = \relative c {
\key e \minor

\voiceTwo
rl6 ed c bagd fis8 e fis ga b ¢
}
\score {
\new StaffGroup = "tab with traditional" <<
\new Staff = "guitar traditional" <<

\clef "treble 8"
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\new Voice = "upper" \upper
\new Voice = "lower" \lower
>>

\new TabStaff = '"guitar tab" <<

new a ol1ce = u er u er
\new TabVoi "upper" \upp
\new TabVoice = "lower" \lower
>>
>>
}
/) 4 Qo o J
Y & ) v Ji [ ]
N\ ! | — |
@ D ) Y =I _J_‘_
AT I
P 0 — 0-1—0
N/
A 0 20
4 - 2—4 2 42—
B 3—2—0 0—2—3
N 3 2—0—2—3

Referencia para armonicos sobre cuerdas al aire
Referencia para armonicos sobre cuerdas al aire (arménicos naturales).

openStringHarmonics = {
\textSpannerDown
\override TextSpanner.staff-padding = 3
\override TextSpanner.dash-fraction
\override TextSpanner.dash-period = 1

I
(@)
w

% first harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup\small "1st harm. "

\harmonicByFret 12 e,2\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/2 e,\6\stopTextSpan

7 second harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text
\markup\small "2nd harm. "

\harmonicByFret 7 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/3 e,\6

\harmonicByFret 19 e,\6

\harmonicByRatio #2/3 e,\6\stopTextSpan

J/\harmonicByFret 19 < e,\6 a,\5 d\4 >

Z\harmonicByRatio #2/3 < e,\6 a,\5 d\4 >

% third harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup\small "3rd harm. "

\harmonicByFret 5 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/4 e,\6

\harmonicByFret 24 e,\6

\harmonicByRatio #3/4 e,\6\stopTextSpan
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\break

% fourth harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup\small "4th harm. "

\harmonicByFret 4 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/5 e,\6

\harmonicByFret 9 e,\6

\harmonicByRatio #2/5 e,\6

\harmonicByFret 16 e,\6

\harmonicByRatio #3/5 e,\6\stopTextSpan

% fifth harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text
\markup\small "5th harm. "

\harmonicByFret 3 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/6 e,\6\stopTextSpan

\break

% sixth harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text
\markup\small "6th harm. "

\harmonicByFret 2.7 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/7 e,\6\stopTextSpan

/i seventh harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text
\markup\small "7th harm. "

\harmonicByFret 2.3 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/8 e,\6\stopTextSpan

% eighth harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text
\markup\small "8th harm. "

\harmonicByFret 2 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/9 e,\6\stopTextSpan

\score {
<<
\new Staff \with { \omit StringNumber } {
\new Voice {
\clef "treble 8"
\openStringHarmonics
b
+
\new TabStaff {
\new TabVoice {
\openStringHarmonics

by

+
>>
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Armonicos sobre cuerdas pisadas en tablatura

El cédigo que aparece a continuacién muestra arménicos sobre cuerdas pisadas (arménicos arti-
ficiales) en una tablatura.

pinchedHarmonics = {
\textSpannerDown
\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup {\halign #-0.5 \teeny "PH" }
\override TextSpanner.style = #'dashed-line
\override TextSpanner.dash-period = 0.6
\override TextSpanner.bound-details.right.attach-dir = 1
\override TextSpanner.bound-details.right.text =
\markup { \draw-line #'(0 . 1) }
\override TextSpanner.bound-details.right.padding = -0.5

harmonics = {
% artificial harmonics (AH)
\textLengthOn
<\parenthesize b b'\harmonic>4_\markup { \teeny "AH 16" }
<\parenthesize g g'\harmonic>4_\markup { \teeny "AH 17" }
<\parenthesize d' d''\harmonic>2_\markup { \teeny "AH 19" }

% pinched harmonics (PH)
\pinchedHarmonics
<a'\harmonic>2\startTextSpan
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<d''\harmonic>4
<e'\harmonic>4\stopTextSpan

% tapped harmonics (TH)

<\parenthesize g\4 g'\harmonic>4_\markup { \teeny "TH 17" }
<\parenthesize a\4 a'\harmonic>4_\markup { \teeny "TH 19" }
<\parenthesize c¢'\3 c''\harmonic>2_\markup { \teeny "TH 17" }

7% touch harmonics (TCH)
a4( <e''\harmonic>2. )_\markup { \teeny "TCH" }

frettedStrings = {
% artificial harmonics (AH)
\harmonicByFret 4 g4\3
\harmonicByFret 5 d4\4
\harmonicByFret 7 g2\3

% pinched harmonics (PH)
\harmonicByFret 7 d2\4
\harmonicByFret 5 d4\4
\harmonicByFret 7 a4\5

% tapped harmonics (TH)
\harmonicByFret 5 d4\4
\harmonicByFret 7 d4\4
\harmonicByFret 5 g2\3

7% touch harmonics (TCH)
a4 \harmonicByFret 9 g2.\3

\score {
<<
\new Staff
\with { \omit StringNumber } {
\new Voice {
\clef "treble 8"
\harmonics
+
+
\new TabStaff {
\new TabVoice A
\frettedStrings
+

+
>>
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Deslizamientos en tablatura

460

Los deslizamientos se pueden componer tipograficamente tanto en los contextos de Staff como

en los de TabStaff.
slides = {

c'8\3(\glissando d'8\3)
c'8\3\glissando d'8\3

\hideNotes

\grace { gl6\glissando }

\unHideNotes
c'4\3

\afterGrace d'4\3\glissando {

\stemDown \hideNotes
gl6
\unHideNotes

\score {
<<

\new Staff { \clef "treble 8" \slides }

\new TabStaff { \slides }

>>

\layout {
\context {
\Score

\override Glissando.minimum-length = 4
\override Glissando.springs-and-rods

#ly:spanner: :set-spacing-rods
\override Glissando.thickness = 2
\omit StringNumber

/4 or:

Z\override StringNumber.stencil = ##f
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Glissando de acordes en tablatura

Los deslizamientos para acordes se indican por omisién tanto en el contexto Staff como en
TabStaff.

Los nuimeros de cuerda son necesarios para TabStaff porque los calculos de cuerda automaticos
son diferentes para los acordes y para notas sueltas.

myMusic = \relative c' {
<c e g>1 \glissando <f a c>
<cis, eis gis>1 \glissando <f a c>
<cis eis gis>1 \glissando <f a c\3>

+
\score {
<<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\omit StringNumber
\myMusic
}
\new TabStaff \myMusic
>>
}
\score {
<<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\omit StringNumber
\myMusic
+
\new TabStaff \with { \override Glissando.style = #'none } {
\myMusic
+
>>
+
4] —
)’ 4 <) ~
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Ligados ascendentes y descendentes (hammer-on y pull-off)
Se pueden obtener ligados ascendentes o de entrada y ligados descendentes o de salida (hammer-
on y pull-off) usando ligaduras de expresion.

\new TabStaff {
\relative c' {

d4( e\2)
a( g)
T
}
53—
F 35—
L2

Indicaciones de hammer-on y pull-off usando voces

El arco del ligado ascendente o de entrada (hammer-on) y descendente o de salida (pull-off)
apunta hacia arriba en las voces uno y tres y hacia abajo en las voces dos y cuatro:

\new TabStaff {
\relative c' {
<< { \voiceOne g2( a) 7+
\\ { \voiceTwo a,( b) }
>> \oneVoice
}
+

e
- B—0—2—

Indicaciones de ligado ascendente y descendente (hammer-on y pull-
off ) usando acordes

Cuando se usan ligados ascendentes o de entrada (hammer-on en inglés) o tirones de salida (pull-
off en inglés) con notas en acorde, se dibuja un solo arco. Sin embargo son posibles “dobles arcos”
si se fija la propiedad doubleSlurs a #t.

\new TabStaff {
\relative c' {
% chord hammer-on and pull-off
\set doubleSlurs = #ift
<g' b>8( <a c> <g b>)

}
+
- F—8-10-8—
s

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 5.1.2 [Repeticién de acordes|, pagina 223, Seccién 4.1.1 [Re-
peticiones explicitas|, pdgina 194, Seccién 7.1.9 [Plicas|, pagina 305, Seccién 11.1.3 [Armonicos],
pagina 438, Seccién 3.3.1 [Glissando], pagina 181.
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Fragmentos de c6digo: Seccién “Instrumentos de cuerda con trastes” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “TabNoteHead” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccion “TabStaff” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Tab-
Voice” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Beam” en Referencia de Funciona-
miento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Los acordes no se tratan de una forma especial, y de aqui que el selector automaético de la cuerda
puede elegir facilmente la misma cuerda para dos notas del acorde.

Para manejar \partCombine, es necesario que TabStaff utilice voces especialmente creadas:

melodia = \partCombine { e4 ggg } { ed e e e }
<<
\new TabStaff <<
\new TabVoice = "one" si
\new TabVoice "two" si1
\new TabVoice "shared" si
\new TabVoice = "solo" sl
{ \melodia }
>>
>>

a2

e

J.
0—0—0—
I P

L E——

Los efectos especiales de guitarra se limitan a arménicos y slides.

12.1.4 Tablaturas personalizadas

La tablatura en LilyPond calcula automéaticamente el traste para cada nota, basdndose en la
cuerda a que estd asignada la nota. Para hacerlo, es necesario especificar la afinacién de las
cuerdas. La afinacién de las cuerdas se da en la propiedad stringTunings.

LilyPond trae afinaciones predefinidas para el banjo, la mandolina, la guitarra, el bajo, el
ukelele, el violin, la viola, el violoncello y el contrabajo. LilyPond establece automaticamente la
transposicién correcta para las afinaciones predefinidas. El ejemplo siguiente es para bajo, que
suena una octava por debajo de lo escrito.

<<
\new Voice \with {
\omit StringNumber
A
\clef "bass 8"
\relative {
c,4def
+
+
\new TabStaff \with {
stringTunings = #bass-tuning
A
\relative {
c,4def
+
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Y]

La afinacién por omision es guitar-tuning (la afinacién estandar Mi-La-Re-Sol-Si-Mi). Otras
afinaciones predefinidas son guitar-open-g-tuning (Sol Mayor al aire, Re-Sol-Re-Sol-Si-Re),

mandolin-tuning (mandolina) y banjo-open-g-tuning (banjo con Sol Mayor al aire). Las
afinaciones predefinidas estan en ly/string-tunings-init.ly.

Es posible crear cualquier afinacién de cuerdas que se desee. Se puede usar la funcién

\stringTuning para definir una afinacién de cuerdas y que puede usarse para establecerla
como el valor de stringTunings para el contexto actual.

Su argumento es una construccion de acorde que define la altura de las notas de cada cuerda
al aire en dicha afinacién. La construccién de acorde debe estar en el modo de octava absoluto,
véase Seccién 1.1.1 [Escritura de octava absoluta], pagina 3. La cuerda con el nimero mads alto
(generalmente la mas grave) debe ir primero en el acorde. Por ejemplo, podemos definir una
afinacion para un instrumento de cuatro cuerdas con las alturas a'', d'', g' y c':

mynotes = {
Cc ! 4 e 1 g ] c L |
eI I4 g| 1 'bl 1 Cl [
+

<<
\new Staff {
\clef treble
\mynotes
+
\new TabStaff {
\set Staff.stringTunings = \stringTuning <c' g' d'' a''>

\mynotes
+
>>
A o o ®
) 4 )
(€ | i
VYV d |
[ o '
T P
T o,
I U “x

La propiedad stringTunings también se utiliza por parte de FretBoards para calcular los
diagramas de posicién automaticos.

Las afinaciones de cuerdas se utilizan como parte de la clave de asociacién para los diagramas
de posicién predefinidos (véase Seccién 12.1.6 [Diagramas predefinidos de trastes], pagina 478).

El ejemplo anterior también se podria haber escrito como sigue:
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custom-tuning = \stringTuning <c' g' d'' a''>

mynotes = {
C'4 el gl Cll |
ell4g|l 'bll CIII
+

<<
\new Staff {
\clef treble
\mynotes
b
\new TabStaff {
\set TabStaff.stringTunings = #custom-tuning

\mynotes
}
>>
&
0 — e 1"
@ !5 F |
J &
.A. N. |4 “ e
U J
LB 0—4

Internamente, una afinacion de las cuerdas es una lista de Scheme de alturas, una por cada
cuerda, ordenadas de 1 a N, donde la cuerda 1 esté arriba en la pauta de tablatura y la cuerda
N estd abajo. Esto resulta generalmente en un orden de la nota mas aguda a la mas grave, pero
algunos instrumentos (p.ej. el ukelele) no tienen las cuerdas dispuestas en orden de altura.

La altura de una cuerda dentro de una lista de alturas de cuerdas es un objeto altura de
LilyPond. Los objetos altura se crean con la funcién de Scheme 1y:make-pitch (véase Seccién
“Funciones de Scheme” en Referencia de Funcionamiento Interno).

\stringTuning crea dicho objeto a partir de la entrada de acordes.

LilyPond calcula automaticamente el niimero de lineas dentro del TabStaff y el nimero de
cuerdas dentro de un FretBoard calculado automaéaticamente como el nimero de elementos de
stringTunings.

Para permitir a todos los contextos TabStaff usar la misma afinacién personalizada por
omisién, podemos usar

\layout {
\context {
\TabStaff
stringTunings = \stringTuning <c' g' d'' a''>
+
by

También se puede usar una clave moderna de tablatura.
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\new TabStaff {
\clef moderntab
<a, e a>1
\break
\clef tab
<a, e a>1

33;:3:

La clave moderna de tablatura contempla tablaturas de 4 a 7 cuerdas.

Ua pauta de tablatura TabStaff puede contener intervalos microtonales como cuartos de tono,
que se pueden reproducir mediante eventos de la rueda de cambio de tono. Es necesario fijar el
valor supportNonIntegerFret = ##t dentro del contexto Score. Sin embargo, los microtonos
no estan contemplados en los diagramas FretBoards

\layout {
\context {
\Score
supportNonIntegerFret = ##t
+
}

custom-tuning = \stringTuning <e, a, d ges beh eeh'>

mus = \relative {
eeses'4
eeseh
ees
eeh
e
eih
eis
eisih
eisis

<<
\new Staff << \clef "G_8" \mus >>

\new TabStaff \with { stringTunings = \custom-tuning } \mus
>>
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 1.1.1 [Escritura de octava absolutal, pagina 3, Seccién 12.1.6
[Diagramas predefinidos de trastes|, pagina 478.

Archivos instalados: 1y/string-tunings-init.ly, scm/tablature.scm.
Fragmentos de cédigo: Seccién “Instrumentos de cuerda con trastes” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “Tab_note_heads_engraver” en Referencia de
Funcionamiento Interno, Seccién “Funciones de Scheme” en Referencia de Funcionamiento In-
terno.

Advertencias y problemas conocidos

Los célculos de tablatura automaticos no funcionan bien en la mayoria de los casos para instru-
mentos en que la afinacién de las cuerdas no varia de forma mondtona con el nimero de cuerda,
como el ukelele.

12.1.5 Marcas de diagramas de trastes

Se pueden anadir diagramas de trastes a la misica como elementos de marcado sobre la nota
deseada. El marcado contiene informacién sobre el diagrama de trastes deseado. Existen tres
interfaces distintos de marcado de diagramas de trastes: standard (estdndar), terse (escueto)
y verbose (prolijo). Los tres interfaces producen marcados equivalentes, pero tienen cantidades
variables de informacién en la cadena de marcado. Hay maés detalles sobre la sintaxis de las
distintos cadenas de marcado que se usan para definir diagramas de posiciones en Seccién A.1.6
[Instrument-specific markup], pdgina 884.

La cadena de marcado de los diagramas estandar de trastes indica el niimero de la cuerda y
el nimero de traste en que se coloca cada uno de los puntos sobre la cuerda. Ademaés se pueden
indicar cuerdas al aire y cuerdas mudas (que no se tocan).

<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl d:m
}
}
\new Staff {
\clef "treble 8"
<c e g ¢' e'>1"\markup {
\fret-diagram "6-x;5-3;4-2;3-0;2-1;1-0;"
}
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram "6-x;5-x;4-0;3-2;2-3;1-1;"
+
+

>>
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Las indicaciones de cejilla se pueden anadir al diagrama a partir de la cadena de marcado
del diagrama de trastes.

<<
\new ChordNames {
\chordmode {
fl g
T
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
<f, ¢ f ac' £f'>1"\markup {
\fret-diagram "c:6-1-1;6-1;5-3;4-3;3-2;2-1;1-1;"
+
<g, d g b d' g'>1"\markup {
\fret-diagram "c:6-1-3;6-3;5-5;4-5;3-4;2-3;1-3;"

+
+
>>
3fr
4 ’
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El tamano del diagrama de trastes y el niimero de trastes del diagrama, se puede cambiar en
la cadena de marcado fret-diagram.

<<
\new ChordNames {
\chordmode {
fl g
+
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
<f, ¢ f ac' £f'>1"\markup {
\fret-diagram "s:1.5;c:6-1-1;6-1;5-3;4-3;3-2;2-1;1-1;"
+
<g, b, d g b g'>1"\markup {
\fret-diagram "h:6;6-3;5-2;4-0;3-0;2-0;1-3;"
+
+

>>
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Se puede cambiar el nimero de cuerdas de un diagrama de trastes para que se adapte a
distintos instrumentos como el bajo y el ukelele, con la cadena de marcado del diagrama.

<<
\new ChordNames {
\chordmode {
al
}
}
\new Staff {
% An 'A' chord for ukulele
a'1"™\markup {
\fret-diagram "w:4;4-2-2;3-1-1;2-0;1-0;"
+

+
>>

Se pueden anadir indicaciones de digitacion, y la posicion de las etiquetas de los dedos se
puede controlar mediante la cadena de marcado del diagrama.

<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl d:m
+
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
<c e g ¢' e'>1"\markup {
\fret-diagram "f:1;6-x;5-3-3;4-2-2;3-0;2-1-1;1-0;"
+
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram "f:2;6-x;5-x;4-0;3-2-2;2-3-3;1-1-1;"
+
+

>>
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Se puede controlar el radio y la posicién de los puntos con la cadena de marcado
fret-diagram.
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl dim
+
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
<c e g ¢' e'>1"\markup {
\fret-diagram "d:0.35;6-x;5-3;4-2;3-0;2-1;1-0;"
+
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram "p:0.2;6-x;5-x;4-0;3-2;2-3;1-1;"

T
}
>>
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Se pueden imprimir diagramas de trastes de acordes invertidos para personas zurdas.
\markup
\center-column {
IICH
"(left-handed)"
\override # (fret-diagram-details . ((handedness . ,LEFT)))
\fret-diagram "6-x;5-3-3;4-2-2;3-0;2-1;1-0;"

+
C
(left-handed)

La cadena de marcado de diagrama de trastes escueta, \fret-diagram-terse, omite los
nimeros de la cuerda; el nimero de cuerda viene implicito por la presencia del punto y coma.
Hay un punto y coma por cada cuerda del diagrama. El primer punto y coma corresponde al
nimero de cuerda més alto, y el ultimo punto y coma corresponde a la primera cuerda. Se
pueden indicad cuerdas mudas, al aire y ntimeros de traste.
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<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl dm
+
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
<c e g c' e'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "x;3;2;0;1;0;"
+
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "x;x;0;2;3;1;"

}
}
>>
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Se pueden incluir nimeros de cejilla en la cadena de marcado escueta \fret-diagram-terse
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
fl g
}
¥
\new Staff {
\clef "treble 8"
<f, ¢ f ac' £f'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "1-(;3;3;2;1;1-);"
}
<g, d g b d' g'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "3-(;5;5;4;3;3-);"

+
+
>>
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Se pueden incluir indicaciones de digitacién en la cadena de marcado escueta
\fret-diagram-terse
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<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl dm
}
+
\new Staff {
\override Voice.TextScript.fret-diagram-details.finger-code =
#'below-string
\clef "treble 8"
<c e g ¢' e'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "x;3-3;2-2;0;1-1;0;"
+
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram-terse '"x;x;0;2-2;3-3;1-1;"

+
+
>>
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Otras propiedades de los diagramas de trastes se deben ajustar usando \override al utilizar
el marcado escueto con \fret-diagram-terse.

Solo se puede incluir una indicacién por cada cuerda en un marcado del tipo
\fret-diagram-terse. Para tener méas de una indicacién por cuerda, utilice un marcado de
diagrama normal o del tipo prolijo.

La cadena de marcado prolija \fret-diagram-verbose estd en el formato de una lista de
Scheme. Cada elemento de la lista indica la colocacién un elemento sobre el diagrama de trastes.

<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl d:m
}
+
\new Staff {
\clef "treble_ 8"
<c e g c' e'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(mute 6)
(place-fret 5 3)
(place-fret 4 2)
(open 3)
(place-fret 2 1)
(open 1)
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<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(mute 6)
(mute 5)
(open 4)
(place-fret 3 2)
(place-fret 2 3)
(place-fret 1 1)

)
}
}
>>
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Se pueden incluir digitaciones y cejillas en wuna cadena de marcado prolija
\fret-diagram-verbose. Es exclusiva del interfaz de \fret-diagram-verbose la indicacién
capo’ que se puede colocar sobre el diagrama de posicion. La indicacién de capo es una barra
gruesa que cubre todas las cuerdas. El traste que tiene el capo es el méas bajo del diagrama de
posicién.

3

Los puntos que indican las digitaciones se pueden tanto colorear como imprimir entre
paréntesis; asimismo, es posible alterar independientemente el color de los paréntesis.
También se pueden insertar elementos de marcado dentro de los puntos.
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
flgcch
¥
}
\new Staff {
\clef "treble 8"
\override Voice.TextScript
.fret-diagram-details.finger-code = #'below-string
<f, ¢ fac' f'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(place-fret 6 1)
(place-fret 5 3)
(place-fret 4 3)
(place-fret 3 2)
(place-fret 2 1)
(place-fret 1 1)
(barre 6 1 1)
)
}
<g, b, d g b g'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(place-fret 6 3 2)
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(place-fret 5 2 1)
(open 4)
(open 3)
(open 2)
(place-fret 1 3 3)
)
+
<c g ¢' e' g'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(capo 3)
(mute 6)
(place-fret 4 5 1)
(place-fret 3 5 2)
(place-fret 2 5 3)
)
+
\override Voice.TextScript.size = 1.4
<c g c' e' g'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(

(place-fret 6 3 1 red parenthesized default-paren-color)

(place-fret 5 3 1 inverted)
(place-fret 4 5 2 blue parenthesized)
(place-fret 3 5 3 blue)
(place-fret 2 5 4 blue)
(place-fret 1 3 1 inverted)
)
+

\override Voice.TextScript.size = 1.5
<b, fis b dis' fis'>1"\markup
\override #'(fret-diagram-details .
\fret-diagram-verbose # (
(place-fret 5 2 1)
(place-fret 4 4 "fis" red)
(place-fret 3 4 "b" red)
(place-fret

((finger-code . in-dot)))

2 4
,#{ \markup
\concat {
\vcenter "d"
\fontsize #-5
\musicglyph "accidentals.sharp"} #}
red)

(place-fret 1 2 1)
)

>>

474
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Todas las otras propiedades de diagrama de trastes se deben ajustar utilizando \override
cuando se usa el marcado prolijo con \fret-diagram-verbose.

El aspecto grafico de un diagrama de trastes se puede personalizar segun las preferencias
del usuario a través de las propiedades del interface fret-diagram-interface. Los detalles
estan en Seccién “fret-diagram-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno; consulte
Seccién “Fret diagrams explained and developed” en Fragmentos de cédigo para ver un ejemplo

exhaustivo. Para un marcado de diagrama de trastes, las propiedades del interface pertenecen a
Voice.TextScript.
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Fragmentos de codigo seleccionados

Modificar la orientacion de los trastes

Los diagramas de posiciones de acordes se pueden orientar de tres formas. De manera predeter-
minada se alinena la cuerda o traste superior en las distintas alineaciones.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

<<
\chords {
cl
cl
cl
b
\new FretBoards \chordmode {
cl
\override FretBoard.fret-diagram-details.orientation =
#'landscape
cl
\override FretBoard.fret-diagram-details.orientation
#'opposing-landscape

cl
}
\new Voice {
c'1
c'l
CI
}
>>
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Personalizar diagramas de posiciones de marcado

Se pueden modificar las propiedades de los diagramas de posiciones estableciendo el valor de
la propiedad fret-diagram-details. Para los diagramas de posiciones de marcado, se pueden
aplicar overrides (sobreescrituras) al objeto Voice.TextScript o directamente al elemento de
marcado.

<<
\chords { c1 | ¢ | ¢ | 4%

\new Voice = "mel" {
\textLengthOn
7 Set global properties of fret diagram
\override TextScript.size = 1.2
\override TextScript.fret-diagram-details.finger-code = #'in-dot
\override TextScript.fret-diagram-details.dot-color = #'white
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%% C major for guitar, no barre, using defaults
7 terse style
c'1"\markup { \fret-diagram-terse "x;3-3;2-2;0;1-1;0;" }

%% C major for guitar, barred on third fret
% verbose style
% size 1.0
7 roman fret label, finger labels below string, straight barre
c'1"\markup {
7 standard size
\override #'(size . 1.0) {
\override #'(fret-diagram-details . (
(number-type . roman-lower)
(finger-code . in-dot)
(barre-type . straight))) {
\fret-diagram-verbose #'((mute 6)
(place-fret 5 3 1)
(place-fret 4 5 2)
(place-fret 3 5 3)
(place-fret 2 5 4)
(place-fret 1 3 1)
(barre 5 1 3))

%% C major for guitar, barred on third fret
7 verbose style
% landscape orientation, arabic numbers, M for mute string
/4 no barre, fret label down or left, small mute label font
c'1"\markup {
\override #'(fret-diagram-details . (
(finger-code . below-string)
(number-type . arabic)
(label-dir . -1)
(mute-string . "M")
(orientation . landscape)
(barre-type . none)
(xo-font-magnification . 0.4)
(xo-padding . 0.3))) {
\fret-diagram-verbose #'((mute 6)

(place-fret 5 3 1)
(place-fret 4 5 2)
(place-fret 3 5 3)
(place-fret 2 5 4)
(place-fret 1 3 1)
(barre 5 1 3))

%% simple D chord
7 terse style
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% larger dots, centered dots, fewer frets
% label below string
d'1"\markup {
\override #'(fret-diagram-details . (

(finger-code . below-string)
(dot-radius . 0.35)
(dot-position . 0.5)
(fret-count . 3))) {

\fret-diagram-terse '"x;x;0;2-1;3-2;2-3;"
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién A.1.6 [Instrument-specific markup|, pagina 884.
Fragmentos de cédigo: Seccién “Instrumentos de cuerda con trastes” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “fret-diagram-interface” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno.

12.1.6 Diagramas predefinidos de trastes

Se pueden imprimir los diagramas de trastes usando el contexto FretBoards. De forma predeter-

minada, el contexto FretBoards imprime diagramas de trastes que estdn almacenados en una
tabla de busqueda:

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
\new FretBoards {
\chordmode {
cl d
b
+

X O O XXO

32 1 132

Los diagramas de traste predefinidos estdn en el archivo predefined-guitar-
fretboards.ly. Los diagramas de trastes se almacenan tomando como base las notas de un
acorde y el valor de stringTunings que se estd utilizando en cada momento. predefined-
guitar-fretboards.ly contiene diagramas de traste predefinidos solo para guitar-tuning.
Los diagramas de traste predefinidos se pueden anadir para otros instrumentos u otras
afinaciones siguiendo los ejemplos que aparecen en predefined-guitar-fretboards.ly.

Los diagramas de posiciones para el ukelele estan en el archivo
predefined-ukulele-fretboards.ly.
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\include "predefined-ukulele-fretboards.ly"
myChords = \chordmode { al a:m a:aug }

\new ChordNames {
\myChords
}

\new FretBoards {
\set Staff.stringTunings = #ukulele-tuning
\myChords

¥

A Am A+

00 000 o
21 2 312

Los diagramas de posiciones para la mandolina estdn contenidos en el archivo
predefined-mandolin-fretboards.ly.

\include "predefined-mandolin-fretboards.ly"
myChords = \chordmode { cl c:m7.5- c:aug }

\new ChordNames {
\myChords
+

\new FretBoards {
\set Staff.stringTunings = #mandolin-tuning
\myChords

}

C C° C+

o
2fr 2fr

412 3142 4123

Las notas de los acordes se pueden introducir como musica simultdnea o bien usando el modo
de acordes (véase Seccién 15.1.1 [Panordamica del modo de acordes|, pagina 521).
\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
\new FretBoards {
\chordmode { c1 }
<c' e' g'>1

by

32 1 32 1

Es corriente que se impriman juntos los nombres de acorde y los diagramas de traste. Esto
se puede hacer poniendo un contexto de nombres de acorde ChordNames en paralelo con un
contexto de trastes FretBoards y dando a los dos contextos el mismo contenido musical.
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\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
mychords = \chordmode {

clfg
+

<<
\new ChordNames {
\mychords
¥
\new FretBoards {
\mychords
+

>>

C F G

X O O 000

32 1 134211 21 3

Los diagramas de traste predefinidos se pueden transportar, en la medida en que esté alma-
cenado un diagrama para el acorde transportado, en la tabla de diagramas de traste.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
mychords = \chordmode{

clfg
+

mychordlist = {
\mychords

\transpose ¢ e { \mychords }
+

<<
\new ChordNames {
\mychordlist
}
\new FretBoards {
\mychordlist
+

>>

C F G E A B

X O O 000 o 00 XO O X

[ > > [ [ T e
[ L ]

32 1 134211 21 3 231 123 12341

La tabla de diagramas de traste predefinidos para la guitarra contiene ocho acordes (mayor,
menor, aumentado, disminuido, séptima dominante, séptima mayor, menor séptima y novena
domniante) para 17 tonalidades distintas. La tabla de diagramas predefinidos para el ukelele
contiene estos acordes y ademads otros tres (sexta mayor, segunda suspendida y cuarta suspendi-
da). Véase Seccion B.4 [Diagramas predefinidos de posiciones de trastes|, pdgina 914, para ver
una lista completa de los diagramas de traste predefinidos. Si no hay una entrada en la tabla
para un acorde, el grabador FretBoards calcula un cadena de diagrama fret-diagram usando la
funcionalidad de diagramas automaticos, véase Seccién 12.1.7 [Diagramas de traste automaticos],
pagina 489.
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\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
mychords = \chordmode {
cl c:maj9

b

<<
\new ChordNames {
\mychords
¥
\new FretBoards {
\mychords
+

>>

C CAQ

X O O xx

10fr

32 1

Se pueden anadir diagramas de posiciones a la tabla de diagramas de posiciones. Para anadir
un diagrama debemos especificar la tabla de correspondencias para el diagrama, el acorde del
diagrama, la afinacién utilizada y una definicién del diagrama. Normalmente la tabla de corres-
pondencias serd default-fret-table. La definicion del diagrama puede ser una cadena de definicién
escueta \fret-diagram-terse o una lista de marcados prolija \fret-diagram-verbose.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

\storePredefinedDiagram #default-fret-table
\chordmode { c:maj9 7}
#guitar-tuning
"x;3-2;0;0;0;0;"

mychords = \chordmode {
cl c:maj9

+

<<
\new ChordNames {
\mychords
T
\new FretBoards {
\mychords
}

>>

C CAQ

X O O X 0000

32 1 2

Se pueden almacenar distintos diagramas de traste para el mismo acorde usando distintas
octavas para las notas. Las octavas de diferencia deben ser al menos dos por encima o por
debajo de la octava predeterminada, porque las octavas inmediatas superior e inferior de la
predeterminada se utilizan para los trasteros transpositores.
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\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

\storePredefinedDiagram #default-fret-table
\chordmode { c'' %}
#guitar-tuning
#(offset-fret 2
(chord-shape 'bes guitar-tuning))

mychords = \chordmode {
cl c''

+

<<
\new ChordNames {
\mychords
T
\new FretBoards {
\mychords

¥

>>

32 1 12341

Adems4s de los diagramas de traste, LilyPond almacena una lista interna de formas de acor-
de. Las formas de acorde son diagramas de traste que se pueden desplazar por el méstil para
dar acordes distintos. Se pueden anadir formas de acorde a la lista interna y luego usarlas
para definir diagramas de posicién predefinidos. Dado que se pueden mover a distintas posicio-
nes dentro del mastil, las formas de acorde normalmente no contienen cuerdas al aire. Como
los diagramas de posiciones, las formas de acorde se pueden introducir como cadenas escuetas
\fret-diagram-terse o como listas de marcado prolijas \fret-diagram-verbose.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

% Add a new chord shape

\addChordShape #'powerf #guitar-tuning "1-1;3-3;3-4;x;x;x;"
/i add some new chords based on the power chord shape

\storePredefinedDiagram #default-fret-table

\chordmode { f'"' }

#guitar-tuning

#(chord-shape 'powerf guitar-tuning)
\storePredefinedDiagram #default-fret-table

\chordmode { g'' }

#guitar-tuning

#(offset-fret 2

(chord-shape 'powerf guitar-tuning))

mychords = \chordmode {
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f1 £f''' gg''
+
<<
\new ChordNames {
\mychords
+
\new FretBoards {
\mychords
+
>>
F FXXX 9}0 GXXX
> 3fr
134211 134 21 3 134

El aspecto grafico de un diagrama de traste se puede personalizar segin las preferencias
del usuario a través de las propiedades del interface fret-diagram-interface; consulte Sec-
cion “Fret diagrams explained and developed” en Fragmentos de codigo para ver un ejemplo
exhaustivo. Para un diagrama de trastes predefinido, las propiedades de interface pertenecen a
FretBoards.FretBoard.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Personalizar los diagramas de posiciones

Se pueden modificar las propiedades de los diagramas de posiciones de acordes estableciendo la
propiedad fret-diagram-details. Para los diagramas de posiciones de FretBoard, se aplican
los overrides (sobreescrituras) al objeto FretBoards.FretBoard. Como Voice, FretBoards es
un contexto del nivel inferior, y por tanto se puede omitir su nombre en la sobreescritura de
propiedades.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

\storePredefinedDiagram #default-fret-table \chordmode { c' }
#guitar-tuning
"x;1-1-(;3-2;3-3;3-4;1-1-) ;"

% shorthand
oo = #(define-music-function
(grob-path value)
(1ist? scheme?)
#{ \once \override $grob-path = #value #})

<<

\new ChordNames {
\chordmode { c1 | ¢ | ¢ | d | bes }

}

\new FretBoards {
% Set global properties of fret diagram
\override FretBoards.FretBoard.size = 1.2
\override FretBoard.fret-diagram-details.finger-code = #'in-dot
\override FretBoard.fret-diagram-details.dot-color = #'white
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\chordmode {

c
\oo
\oo
\oo
\oo
C 1
\oo
\oo
\oo
\oo
\oo
\oo
o
\oo
\oo
\oo
\oo
d
\oo
\oo
\oo
\oo
\oo
\oo
bes

+

}

FretBoard.
FretBoard.

FretBoard

FretBoard.

FretBoard.

FretBoard

FretBoard.
FretBoard.
FretBoard.
FretBoard.

FretBoard.

FretBoard

FretBoard.
FretBoard.

FretBoard

FretBoard.
FretBoard.
FretBoard.

FretBoard

FretBoard.

\new Voice {

c'1l |
}
>>

c'" | ¢

size #1.0

fret-diagram-details.
.fret-diagram-details.
fret-diagram-details.

fret-diagram-details.
.fret-diagram-details
fret-diagram-details.
.mute-string "M"

fret-diagram—details

fret-diagram—-details.
fret-diagram-details.

fret-diagram-details.
.fret-diagram-details.
fret-diagram—-details.
fret-diagram-details.

.fret-diagram-details.
fret-diagram-details.
fret-diagram—-details.
fret-diagram-details.
.fret-diagram-details.
fret-diagram-details.

d' | bes

C D Bb

X X0 X

484

barre-type #'straight
dot-color #'black
finger-code #'below-string

barre-type #'none

.number—-type #'arabic

orientation #'landscape

label-dir #LEFT
dot-color #'black

finger-code #'below-string
dot-radius #0.35
dot-position #0.5
fret-count #3

barre-type #'straight
finger-code #'none
dot-radius #0.25
dot-color #'black
string-overhang #0.
barre-thickness #2.
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Setting up predefined fretboards for other instruments

Predefined fret diagrams can be added for new instruments in addition to the standard diagrams
used for guitar. This file shows how this is done by defining a new string tuning and a few
predefined fretboards for the Venezuelan cuatro.

This file also shows how fingerings can be included in the chords used as reference points for
the chord lookup, and displayed in the fret diagram and the TabStaff, but not the music.

These fretboards are not transposable because they contain string information. This is plan-
ned to be corrected in the future.
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/% Add fretboards for the cuatro.

h

7%  Note: This section could be put into a separate file
YA ‘predefined-cuatro-fretboards.ly"

YA and be \included into each of your compositions.

cuatroTuning = #  (, (ly:make-pitch O 6 0)

, (ly:make-pitch 1 3 SHARP)

, (ly:make-pitch 1 1 0)
, (ly:make-pitch 0 5 0))

dSix = { <a\4 b\1 d\3 fis\2> }

dMajor = { <a\4 d\1 d\3

fis \2> }

aMajSeven = { <a\4 cis\1 e\3 g\2> }
dMajSeven = { <a\4 c\1 d\3 fis\2> }

gMajor = { <b\4 b\1 d\3

\storePredefinedDiagram

\storePredefinedDiagram

\storePredefinedDiagram

\storePredefinedDiagram

\storePredefinedDiagram

% End of potential include file “predefined-cuatro-fretboards.ly .

#(set-global-staff-size

g\2> }

#default-fret-table
#cuatroTuning
"o;0;0;0;"
#default-fret-table
#cuatroTuning
"0;0;0;3-3;"
#default-fret-table
#cuatroTuning
"0;2-2;1-1;2-3;"
#default-fret-table
#cuatroTuning
"o;0;0;1-1;"
#tdefault-fret-table
#cuatroTuning
"2-2;0;1-1;0;"

16)

primerosNames = \chordmode {

d:6 d a:maj7 d:maj7
g
by

primeros = {

\dSix \dMajor \aMajSeven \dMajSeven

\gMajor
¥

\score {
<<
\new ChordNames {
\set chordChanges
\primerosNames

= ##t

\dSix

\dMajor

\aMajSeven

\dMajSeven

\gMajor

485
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¥

\new Staff {
\new Voice \with {
\remove "New_fingering engraver"
I
\relative c'' {
\primeros
+
+

\new FretBoards {
\set Staff.stringTunings = #cuatroTuning
\override FretBoard
#'(fret-diagram-details string-count) = 4
\override FretBoard.fret-diagram-details.finger-code = #'in-dot
\primeros

RSN

¥

\new TabStaff \relative c'' {
\set TabStaff.stringTunings = #cuatroTuning
\primeros

¥

>>

\layout {
\context {
\Score
\override SpacingSpanner.base-shortest-duration =
\musicLength 16

}
}
\midi { }

Chord changes for fretboards

Fretboards can be set to display only when the chord changes, or at the beginning of a new line.



Capitulo 12: Instrumentos de cuerda con trastes 487

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

myChords = \chordmode {
cl cl \break
\set chordChanges = ##t
cl cl \break
cl cil

<<
\new ChordNames { \myChords }
\new FretBoards { \myChords }
\new Staff { \myChords }

>>
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Tablas alternativas de diagramas de posiciones

Se pueden crear tablas alternativas de diagramas de posiciones. Se utilizarian para tener diagra-
mas altenativos para un acorde dado. Para usar una tabla alternativa de diagramas de posiciones,
se debe crear la tabla primero. Después se anaden los diagramas a la tabla.

La tabla de diagramas de posiciones que se crea puede estar vacia o se puede copiar a partir
de una tabla existente.

La tabla a usar en la impresion de los diagramas predefinidos se selecciona por medio de la
propiedad \predefinedDiagramTable.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
7 Make a blank new fretboard table.
#(define custom—-fretboard-table-one

(make-fretboard-table))

7 Make a new fretboard table as a copy of “default-fret-table’.
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#(define custom—-fretboard-table-two
(make-fretboard-table default-fret-table))

% Add a chord to “custom-fretboard-table-one".

\storePredefinedDiagram #custom-fretboard-table-one
\chordmode {c}
#guitar-tuning
"3-(;3;6;5;5;3-);"

% Add a chord to “custom-fretboard-table-two .

\storePredefinedDiagram #custom-fretboard-table-two
\chordmode {c}
#guitar-tuning

"x;3;5;5;5;0;"
<<
\chords {
cl | 41 |
cl | d1 |
cl | d1 |
T

\new FretBoards {
\chordmode {
\set predefinedDiagramTable

#tdefault-fret-table

cl | d1 |
\set predefinedDiagramTable = #custom-fretboard-table-one
cl | d1 |
\set predefinedDiagramTable = #custom-fretboard-table-two
cl | d1 |
b
b

\new Staff {
\clef "treble 8"
<<
\chordmode {
cl | d1 |
cl | 41 |
ct | d1 |

s1_\markup "Default table" | si |
s1_\markup \column { "New table" "from empty" } | si1 |
s1_\markup \column { "New table" "from default" } | si1 |

>>

>>

488
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 12.1.4 [Tablaturas personalizadas], pagina 463, Seccién 12.1.7
[Diagramas de traste automéaticos|, pagina 489, Seccién 15.1.1 [Panoramica del modo de acordes],
pagina 521, Seccién 12.1.6 [Diagramas predefinidos de trastes|, pagina 478.

Archivos de inicio: 1ly/predefined-guitar-fretboards.1ly,
ly/predefined-guitar-ninth-fretboards.ly,
ly/predefined-ukulele-fretboards.ly,
ly/predefined-mandolin-fretboards.ly.

Fragmentos de cédigo: Secciéon “Instrumentos de cuerda con trastes” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “fret-diagram-interface” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno.

12.1.7 Diagramas de traste automaticos

Se pueden crear diagramas de traste automdaticamente a partir de las notas introducidas usando
el contexto FretBoards. Si no estd disponible ningin diagrama predefinido para las notas in-
troducidas en la afinacién stringTunings activa, este contexto calcula las cuerdas y los trastes
que se pueden usar para tocar las notas.

<<

\new ChordNames {

\chordmode {
fl g
+

}

\new FretBoards {
<f, cfac' f'>1
<g,\6 b, d g b g'>1

+

\new Staff {

\clef "treble 8"
<f, cfac' f'>1
<g, b, dgbg'>1

+

>>
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Puesto que de forma predeterminada no se carga ningun diagrama predefinido, el compor-
tamiento predeterminado es el cadlculo automatico de los diagramas de traste. Una vez que los
diagramas predeterminados se han cargado, se puede habilitar e inhabilitar el cdlculo automéatico
con instrucciones predefinidas:

\storePredefinedDiagram #default-fret-table
<cegc'e'>
#guitar-tuning
"x;3-1-(;5-2;5-3;56-4;3-1-1-) ;"
<<
\new ChordNames {
\chordmode {
cl cc
}
b
\new FretBoards {
<cegc'e'>
\predefinedFretboards0ff
<cegc'e'>l
\predefinedFretboardsOn
<cegc'e'>l
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
<cegc'e'>l
<cegc'e'>l
<cegc'e'>

>>
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A veces el calculador de trastes es incapaz de encontrar un diagrama aceptable. Esto se puede
remediar generalmente mediante la asignacién manual de una nota a una cuerda. En muchos
casos solo hay que colocar manualmente una nota sobre una cuerda; el resto de las notas se
situard en el lugar adecuado por parte del contexto FretBoards.

Se pueden anadir digitaciones a los diagramas de traste del contexto FretBoard.

<<

\new ChordNames {

\chordmode {
cl dm

}

¥

\new FretBoards {
<c-3 e-2 g c'-1 e'>1
<d a-2 d'-3 £'-1>1

}
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\new Staff {
\clef "treble 8"
<cegc'e'>
<d a d' f'>1

¥
>>
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El traste minimo que usar en el calculo de cuerdas y trastes para el contexto FretBoard se
puede fijar con la propiedad minimumFret.

<<

\new ChordNames {

\chordmode {
dl:m d:m
+

}

\new FretBoards {
<d a d' f'>1
\set FretBoards.minimumFret = 5
<d a d' £'>1

}

\new Staff {

\clef "treble 8"
<d a d' £f'>1

<d ad' f'>1
}
>>
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Las cuerdas y los trastes para el contexto FretBoards dependen de la propiedad
stringTunings, que tiene el mismo significado que en el contexto de tablatura TabStaff
context. Véase Seccién 12.1.4 [Tablaturas personalizadas], padgina 463, para ver més informacién
sobre la propiedad stringTunings.

El aspecto grafico de un diagrama de trastes se puede personalizar de acuerdo a las preferen-
cias del usuario a través de las propiedades del interface fret-diagram-interface. Los detalles
estan en Seccidon “fret-diagram-interface” en Referencia de Funcionamiento Interno; consulte
Seccién “Fret diagrams explained and developed” en Fragmentos de cédigo para ver un ejem-
plo exhaustivo. Para un diagrama de FretBoards, las propiedades del interface pertenecen a
FretBoards.FretBoard.
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Instrucciones predefinidas
\predefinedFretboards0ff, \predefinedFretboardsOn.

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 12.1.4 [Tablaturas personalizadas]|, pagina 463.
Fragmentos de c6digo: Seccién “Instrumentos de cuerda con trastes” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “fret-diagram-interface” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Los célculos de tablatura automaéticos no funcionan bien para instrumentos con afinaciones no
mondtonas.

12.1.8 Digitaciones de la mano derecha

Las digitaciones de la mano derecha p-i-m-a se deben introducir usando \rightHandFinger
seguido de un ndmero.

Nota: Si el nimero se introduce en notaciéon de Scheme, recuerde es-
cribir al final un espacio seguido de un angulo de cierre > o similar.

\clef "treble 8"

c4\rightHandFinger 1

e\rightHandFinger 2

g\rightHandFinger 3

c'\rightHandFinger 4

<c\rightHandFinger 1 e\rightHandFinger 2
g\rightHandFinger 3 c'\rightHandFinger 4 >1

7

A i @ Oa
[ fan Y W | >
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Qg &p ' -©1

Por brevedad, se puede escribir \rightHandFinger como algo més corto, como por ejemplo
RH:

RH = \rightHandFinger \etc

Casi todos los comprtamientos de las digitaciones de la mano derecha (concretamente el
objeto StrokeFinger) se pueden establecer de la misma forma que las digitaciones ordinarias:
véase Seccién 7.1.2 [Indicaciones de digitacién|, pagina 289.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Posicionamiento de digitaciones de mano derecha

Es posible ejercer un mayor control sobre la colocacion de las digitaciones de la mano derecha
estableciendo el valor de una propiedad especifica, como se muestra en el ejemplo siguiente.
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#(define RH rightHandFinger)

\relative c {
\clef "treble 8"

\set strokeFingerOrientations = #'(up down)
<c\RH 1 e\RH 2 g\RH 3 c\RH 4 >4

\set strokeFingerOrientations = #'(up right down)
<c\RH 1 e\RH 2 g\RH 3 c\RH 4 >4

\set strokeFingerOrientations = #'(left)
<c\RH 1 e\RH 2 g\RH 3 c\RH 4 >2

\set strokeFingerOrientations = #'(right)
c\RH 1

Dsigitaciones, indicacion del nimero de cuerda y digitaciones de
mano derecha

En este ejemplo se combinan las digitaciones de la mano izquierda, indicaciones del ntimero de
cuerda y digitaciones de la mano derecha.

#(define RH rightHandFinger)

\relative c {
\clef "treble 8"
<c-3\5\RH 1 >4
<e-2\4\RH 2 >4
<g-0\3\RH 3 >4
<c-1\2\RH 4 >4

N |-e

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 7.1.2 [Indicaciones de digitacién|, pagina 289.
Fragmentos de c6digo: Seccién “Instrumentos de cuerda con trastes” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “StrokeFinger” en Referencia de Funciona-
miento Interno.
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12.2 Guitarra

Casi todos los asuntos de notacién relacionados con la musica para guitarra estan suficientemente
cubiertos en la seccién general sobre ajustes de instrumentos de trastes, pero hay algunos mas de
los que merece la pena hablar aqui. De forma ocasional, los usuarios quieren crear documentos
del tipo de cancioneros que tengan solo la letra de las canciones con indicaciones de acordes sobre
ella. Dado que LilyPond es un tipografiador de musica, no se recomienda para documentos que
no tienen notacién musical. Una alternativa mejor es un procesador de texto, editor de texto o,
para usuarios con experiencia, un tipografiador como GuitarTeX.

12.2.1 Indicar la posicién y la cejilla

Este ejemplo muestra como incluir indicaciones de posicion y cejilla de guitarra usando una linea
de barré.

\relative {
\clef "treble 8"
b,16 d g b e
\once \override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup {"XII" \hspace #0.4 }
\once \override TextSpanner.bound-details.right.text =
\markup \draw-line #'(0 . -.5)
\once \override TextSpanner.bound-details.right.padding = -0.65
\once \override TextSpanner.dash-fraction = 0.4
\once \override TextSpanner.dash-period = 1.3

gl6é\startTextSpan
bl6 e g e b g\stopTextSpan
el6 b gd
+
XIr o . 4
F!%!
o —T—11 P_.S —
I
@ \ W7 P -
v ’

A more sophisticated solution can be found in LSR snippet 952 (https://lsr.di.unimi.
it/LSR/Item?1d=952).

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 8.1.3 [Objetos extensos de texto|, pagina 320.

Fragmentos de cédigo: Secciéon “Instrumentos de cuerda con trastes” en Fragmentos de cédigo,
Seccién “Marcas de expresion” en Fragmentos de codigo.

12.2.2 Indicar armdnicos y notas tapadas

Se pueden usar cabezas de nota especiales para indicar notas apagadas o armoénicos. Los
armonicos se suelen explicar de forma mas completa con un marcado de texto.


https://lsr.di.unimi.it/LSR/Item?id=952
https://lsr.di.unimi.it/LSR/Item?id=952
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\relative {
\clef "treble 8"
\override NoteHead.style = #'harmonic-mixed

d'8"\markup { \italic \fontsize #-2 "harm. 12" } <g b>4
+

harm. 12

Y

Las notas tapadas (llamadas también notas muertas) estan contempladas dentro de los pen-
tagramas normales y de tablatura. En el ejemplo siguiente, estas notas se muestran con alturas
en la pauta normal, indicando los trastes donde estan tapadas. Una notacién alternativa seria
usar cuerdas vacias. Sin embargo, en la notaciéon de tablatura, no hay ninguna diferencia.

music = \relative c' {
\omit StringNumber

<a \deadNote cis a'>4
<b\3 \deadNote dis b'>
<c\3 \deadNote e\2 c'>
\deadNotesOn
\tuplet 3/2 { g8 b e
\deadNotesOff

<a, c e>1

+

\new StaffGroup <<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\music
+
\new TabStaff {
\music

¥

>>
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Otra téctnica de ejecucién (utilizada especialmente en la guitarra eléctrica) se llama tapado
de palma. La cuerda es parcialmente tapada por la palma de la mano que pulsa (de ahi el
nombre). LilyPond contempla la notacién de las notas de estilo de tapado de palma mediante el
cambio de la forma de la cabeza de nota a un tridngulo.
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\relative c, {

\clef "G_8"

\palmMuteOn
e8”\markup { \musicglyph "noteheads.s2do" = palm mute }
<e b' e> e
\palmMuteOff
e e \palmMute e e e |

e8 \palmMute { e e e } e e e e |

<\palmMute e b' e>8 \palmMute { ¢ e e } <\palmMute e b' e>2

}
A 4 = palm mute
=
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Véase también
Fragmentos de codigo: Secciéon “Instrumentos de cuerda con trastes” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de la notacién: Seccién 1.4.1 [Cabezas de nota especiales], pagina 45, Seccién B.9
[Estilos de cabezas de nota|, pagina 942.

12.2.3 Indicacion de acordes de potencia o de quinta vacia

Los acordes de quinta vacia o acordes de potencia (power chords) y sus simbolos se pueden
tipografiar en el modo de acordes o como construcciones de acorde normales. Como excepcion,
se especifica la quinta en estos nombres de acorde, meintras que habitualmente se omite en otros
acordes (p. ej. en las triadas mayores o menores).

ChordsAndSymbols = {
\chordmode {
e,,1:5
a,,:5.8
\set TabStaff.restrainOpenStrings = #it
\set minimumFret = 8
c,:5
f,:5.8
+
\set minimumFret = 2
\set restrainOpenStrings = ##f
<a, e> <a cis' e'>
<g d' g'>
+
\score {
<<
\new ChordNames {
\ChordsAndSymbols
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
\ChordsAndSymbols
+
\new TabStaff {
\ChordsAndSymbols
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Véase también
Glosario musical: Seccién “power chord” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 15.1.3 [Acordes extendidos y alterados|, pagina 523, Sec-
ci6n 15.2.1 [Impresién de los nombres de acorde], pagina 526.

Fragmentos de c6digo: Seccién “Instrumentos de cuerda con trastes” en Fragmentos de cédigo.

12.3 Banjo

12.3.1 Tablaturas de banjo

LilyPond contempla el banjo de cinco cuerdas de una manera basica. Cuando haga tablaturas
para banjo de cinco cuerdas, utilice la funcién de formato de tablatura de banjo para obtener
los niimeros correctos de los trastes para la quinta cuerda:
music = {
g8 d' g'\babged |
g4 d''8\b b' a'\2 g'\5 e'\2 d' |

g4
+
<<
\new Staff \with { \omit StringNumber }
{ \clef "treble 8" \music }
\new TabStaff \with {
tablatureFormat = #fret-number-tablature-format-banjo
stringTunings = #banjo-open-g-tuning
b
{ \music }
>>
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Se encuentran predefinidas varias afinaciones comunes para el banjo de cinco cuerdas:
banjo-open-g-tuning (sol-Re-Sol-Si-Re), banjo-c-tuning (sol-Do-Sol-Si-Re), banjo-modal-
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tuning (sol-Re-Sol-Do-Re), banjo-open-d-tuning (Re mayor al aire, la-Re-Fa#-La-Re),
banjo-open-dm-tuning (Re menor al aire, la-Re-Fa-La-Re), banjo-double-c-tuning
(doble Do, sol-Do-Sol-Do-Re) y banjo-double-d-tuning (doble Re, la-Re-Sol-Re-Mi).

Estas afinaciones se pueden convertir a afinaciones para banjo de cuatro cuerdas utilizando
la funcién four-string-banjo:

\set TabStaff.stringTunings = #(four-string-banjo banjo-c-tuning)

Véase también
Archivos de inicio: 1y/string-tunings-init.ly

Fragmentos de cédigo: Seccion “Instrumentos de cuerda con trastes” en Fragmentos de cédigo.

12.4 Laud

12.4.1 Tablaturas de laud

LilyPond contempla las tablaturas para laud.

Para obtener las cuerdas graves adicionales, utilice additionalBassStrings, donde se deter-
minan las notas correspondientes a dichas cuerdas. Se imprimen por debajo de la linea inferior
como: a, /a, //a, ///a, 4, 5, etc.

Se debe usar el valor fret-letter-tablature-format para la propiedad de contexto
tablatureFormat y probablemente también ajustar la propiedad fretLabels para una mayor
personalizacion.

m={f'4d afda,g, fis, e, d, ¢, \bar "|." }

\score {
<<
\new Staff { \clef bass \cadenzaOn \m 7}
\new TabStaff \m
>>
\layout {
\context {
\Score
tablatureFormat = #fret-letter-tablature-format
+
\context {
\TabStaff
stringTunings = \stringTuning <a, d f a d' f'>
additionalBassStrings = \stringTuning <c, d, e, fis, g,>
fretLabels = #'("a" "b" "r" "d" "e" "f" "g" "h" "i" "k")

}
T
}
o
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a /a //la/l/la 4
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Advertencias y problemas conocidos

No se contempla el uso de FretBoards con additionalBassStrings; de utilizarse, puede dar
lugar a un resultado poco satisfactorio.
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13 Percusion

13.1 Notacién comuin para percusion

La notacién ritmica se emplea primordialmente para la percusién y la bateria, pero también se
puede utilizar para mostrar los valores ritmicos una melodia.

13.1.1 Referencias para percusion

e La notacién de algunas percusiones se puede hacer sobre una pauta de ritmo; esto se estudia
en Seccién 2.3.7 [Mostrar los ritmos de la melodia], pdgina 100, y Seccién 6.1.1 [Crear
instancias de pentagramas nuevos|, pagina 248.

e La salida MIDI se trata en una seccién aparte; véase Capitulo 24 [Creacién de salida MIDI],
pagina 667.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 2.3.7 [Mostrar los ritmos de la melodia], pdgina 100, Sec-
ci6én 6.1.1 [Crear instancias de pentagramas nuevos|, pagina 248, Capitulo 24 [Creacién de salida
MIDI], pdgina 667.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Percusion” en Fragmentos de cédigo.

13.1.2 Notacion basica de percusion

Las notas de percusion se pueden escribir en el modo \drummode, que es similar al modo estandar
para introducir notas. La manera mas facil de escribir notas de percusién es utilizar la instruccién
\drums, que crea el contexto y el modo de entrada apropiados para percusion:

\drums {
hihat4 hh bassdrum bd

X X
I fe | |

Esto es una abreviatura de

\new DrumStaff \drummode {
hihat4 hh bassdrum bd
}

X X
I e 1 |

Cada elemento de un set de percusion lleva un nombre completo y un nombre abreviado, y
los dos se pueden usar en la entrada. La lista completa de nombre de instrumentos de percusion
se encuentra en Seccién B.15 [Notas de percusion|, pagina 951.

Observe que la notacién normal de las notas con altura determinada (como cis4) en un contex-
to DrumStaff producen un mensaje de error. Las claves de percusion se anaden automéaticamente
al contexto DrumStaff pero también se pueden establecer explicitamente o utilizar otras claves.
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\drums {
\clef percussion
bdd 4 4 4
\clef treble
hhd 4 4 4
+
A
V) X X X X
| 1 I £) p.{ ] ] ] ]
{11 | | |
VT ] I I I
Ly

Hay ciertos detalles respecto a cémo esta contemplado el MIDI para los instrumentos de
percusion; para ver los detalles consulte Capitulo 24 [Creacién de salida MIDI], pagina 667.

Véase también

Referencia de la notacién: Capitulo 24 [Creacién de salida MIDI|, pdgina 667, Seccién B.15
[Notas de percusién], pagina 951.

Archivos de inicio: 1y/drumpitch-init.1ly.
Fragmentos de cédigo: Seccion “Percusion” en Fragmentos de cédigo.

13.1.3 Redobles

Los redobles se indican mediante tres barras cruzadas en la plica. Para las negras o notas mas
largas, las tres barras se muestran explicitamente, las corcheas se presentan con dos barras
cruzadas (siendo la barra de corchea la tercera), y los redobles més breves que las corcheas
tienen una barra cruzada para complementar las barras normales. Esto se consigue mediante la
notacién de trémolo, véase Seccién 4.2.2 [Repeticiones de trémolo], pagina 217.

\drums {
\time 2/4
snl6 8 16 8 8:32 ~
8 8 4:32 ~
4 8 16 16
4 r4

[ e N g
| 2
|
|

~F

Los golpes de baqueta se pueden indicar mediante la colocacién de los elementos de marcado
"R" 0 "L" encima o debajo de las notas, como se estudia en Seccién 36.1 [Direccién y posicion],
pagina 796. La propiedad staff-padding se puede sobreescribir para conseguir una linea de
base satisfactoria.

\drums {
\repeat unfold 2 {
snl6”"L" 167"R" 167"L" 16~"L" 16""R" 16" "L" 16""R" 16" "R"
\stemUp
sn16 "L" 16_"R" 16_"L" 16_"L" 16_"R" 16_"L" 16_"R" 16 _"R"
+
}
LRLLRLRR

s oo s sssssssddssd]
LRLLRLRR LRLLRLRR

LRLLRLRR
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 4.2.2 [Repeticiones de trémolo], pagina 217.

Fragmentos de codigo: Seccién “Percusion” en Fragmentos de codigo.

13.1.4 Percusién afinada

Ciertos instrumentos de percusién de altura determinada (p.ej.: el xiléfono, el vibrafono y los
timbales) se escriben usando pentagramas normales. Esto se estudia en otras secciones del ma-
nual.

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién B.6 [Instrumentos MIDI], pagina 921.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Percusion” en Fragmentos de cédigo.

13.1.5 Pautas de percusion

Una parte de percusién para méas de un instrumento, normalmente utiliza una pauta de varias
lineas donde cada posiciéon dentro de la pauta se refiere a un elemento de percusién. Para tipo-
grafiar la musica, se deben interpretar las notas dentro de los contextos Secciéon “DrumStaff” en
Referencia de Funcionamiento Interno y Seccién “DrumVoice” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

up = \drummode {
crashcymbal4 hihat8 halfopenhihat hh hh hh openhihat
t
down = \drummode {
bassdrum4 snare8 bd r bd sné
+
\new DrumStaff <<
\new DrumVoice { \voiceOne \up }
\new DrumVoice { \voiceTwo \down }
>>

El ejemplo anterior muestra una notacién polifénica prolija. La notacién polifénica abreviada,
descrita en Seccion “Oigo voces” en Manual de Aprendizaje, también se puede usar. Por ejemplo,

\new DrumStaff <<
\drummode {
bd4 sn4 bd4 snd
<< A
\repeat unfold 16 hh16
PN\ A
bd4 sn4d bd4 snéd
T >>

>>
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También existen otras posibilidades en lo referente a la disposicién. Para usarlas, establezca
la propiedad drumStyleTable en el contexto Seccién “DrumVoice” en Referencia de Funciona-
miento Interno. Se han predefinido las siguientes variables:

drums-style
Es la opcion por defecto. Se usa para tipografiar una bateria tipica sobre pentagrama:

[2) y 4 X
H
cymc cyms cymr
+ 0
X X X [029]
H
%
hh hhc hho hhho hhp hhs
»
== » - & X
cb hc bd sn Ss
' 8
H — o ®

o
tomh tommh tomml toml tomfh tomfl

El esquema de percusién contempla seis tambores graves (toms) distintos. Cuando
haya menos toms, sencillamente seleccione aquellos que producen el resultado desea-
do, es decir, para tener toms en las tres lineas centrales utilizard tommh, tomml y
tomfh.

agostini-drums-style
Inventado por el percusionista francés Dante Agostini en 1965, esta notacién se
emplea normalmente en Francia pero también en muchos otros lugares.

>

= - >¢
H
cymc cyms cymr
x x R R
H
< =)
hh hhc hho hhho hhp hhs
+
H > o *
&
cb hc bd sn sSs
. [ [ o
[ ) L )

tomh tommh tomml toml tomfh tomfl

weinberg-drums—-style
Basado en el trabajo de Norman Weinberg, publicado en sus Guidelines for Drumset
Notation (Guia de la notacién de bateria).
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> o x
i = =
cymc cymr cymra cymch
+ 0 g
X X X X
H
%
hh hhc hho hhho hhp hhs
> &
H —_—

cb bd bda Ss sn rb

@ y o

tomh tommh tomml toml tomfh tomfl

timbales-style
Se usa para tipografiar timbales en una pauta de dos lineas:

| 4

)
X

e

timh sshtiml sslcb

congas-style
Se usa para tipografiar congas en una pauta de dos lineas:

+ 0 +

0
—"—0 L 4
@ @ L 4 ta3

X

X

cgh cgho cghmsshcgl cglocglmssl

bongos-style
Se usa para bongos sobre una pauta de dos lineas:

0 + 0 +

" @ L 4 L 4 Ta3

e

X

bohbohobohmsshbolbolobolmssl

percussion-style
Para tipografiar toda clase de percusiones simples sobre pautas de una linea:

H . —
tritriotrimguiguisguil
H > o e —x——o o ——

cbcl tambcabmar hc

También se pueden definir estilos de percusién personalizados como se explica en Sec-
cién 13.1.6 [Pautas de percusién personalizadas|, pagina 505.
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Véase también

Manual de aprendizaje: Seccion “Oigo voces” en Manual de Aprendizaje.
Referencia de la notacién: Seccién 13.1.6 [Pautas de percusién personalizadas], pagina 505.
Archivos instalados: 1y/drumpitch-init.1y.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Percusion” en Fragmentos de cédigo.

13.1.6 Pautas de percusion personalizadas

Se pueden definir estilos de percusién personalizados, a los que después puede establecerse la
propiedad drumStyleTable. Las notaciones existentes se pueden redefinir como una lista de
asociacion en la que cada entrada debe estar compuesta de cuatro elementos: un nombre, el
estilo de cabezas de nota (o ‘ ()’ para indicar default), un simbolo de articulacién si es necesario
(o #f en caso contrario), y la posicién de la cabeza sobre la pauta. Dicha lista se debe entonces
convertir a una tabla de hash de Scheme usando la funcién alist->hash-table.

La entrada para una articulacion puede ser el simbolo del nombre de una inscripcion, o bien
una pareja, donde el primer elemento es el simbolo del nombre de una inscripcion, y el segundo
un indicador de direccién forzada para la inscripcién.

[En el ejemplo siguiente, observe el uso de la abreviatura de cuasi-notacién (‘) al principio
de la expresién de Scheme en lugar de la abreviatura estdndar de comilla (‘'’), que habilita a la

(S

abreviatura de no-comilla (‘,’) a evaluar el elemento que le precede.]

#(define mydrums ~(

(bassdrum O #f -1)
(snare O #1 0)
(hihat cross #f 1
(halfopenhihat cross halfopen 1
(pedalhihat xcircle  stopped 2)
(splashhihat xcircle  (open . ,DOWN)  2)
(lowtom diamond  #f 3)))

up = \drummode { hh8 hh hhho hhho hhp4 hhs }
down = \drummode { bd4 sn bd toml8 toml }

\new DrumStaff \with { drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums) }
<<
\new DrumVoice { \voiceOne \up }
\new DrumVoice { \voiceTwo \down }
>>

También se pueden anadir nombres nuevos a dichas notaciones personalizadas mediante la
variable drumPitchNames, que se puede redefinir como una lista de asociacién (o aumentada
anadiendo al final una lista nueva a su valor existente, como se muestra mas abajo), pero también
a través de sus entradas individuales. Esto también hace posible definir nombres alternativos o
alias.
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drumPitchNames =
# (append
'((leftsnap . sidestick)
(rightsnap . ridecymbal))
drumPitchNames)

drumPitchNames.ls = #'sidestick
drumPitchNames.rs = #'ridecymbal

\drums {
leftsnap4. rightsnap8 leftsnap4 rightsnap
1s8 rs 1s rs 1s4 rs

X

~ r~
I ( | |
11 X r I I I I

)
) I)( 0 / I)(
| |
I I

X X I)(
|
I

De manera similar, la propiedad drumPitchTable asocia una altura especifica (con el signi-
ficado de un sonido instrumental distinto, tal y como lo proveen las fuentes de sonido MIDI)
a cada notacion. Dicha propiedad necesita definirse como una tabla de hash, que es de nuevo
convertida a partir de una lista de asociacién (almacenada de forma predeterminada como la
variable midiDrumPitches). La redefinicién de estas asociaciones se consigue como se ha expli-
cado mas arriba, ya sea definiendo una lista de asociaciéon completa o mediante las entradas
individuales. El siguiente ejemplo muestra como crear un conjunto completo de notaciones con
su propia sintaxis de entrada, su propia notacién personalizada y la salida MIDI correspondiente.

drumPitchNames.dbass = #'dbass
drumPitchNames.dba = #'dbass /% 'db is in use already
drumPitchNames.dbassmute = #'dbassmute
drumPitchNames.dbm = #'dbassmute
drumPitchNames.do = #'dopen
drumPitchNames.dopenmute = #'dopenmute
drumPitchNames.dom = #'dopenmute
drumPitchNames.dslap = #'dslap
drumPitchNames.ds = #'dslap
drumPitchNames.dslapmute = #'dslapmute
drumPitchNames.dsm = #'dslapmute
#(define djembe-style
' ((dbass O #f -2)
(dbassmute ()  stopped -2)
(dopen O #f 0)
(dopenmute ()  stopped 0)
(dslap O #f 2)

(dslapmute O stopped  2)))

midiDrumPitches.dbass =g
midiDrumPitches.dbassmute = fis
midiDrumPitches.dopen = a

midiDrumPitches.dopenmute = gis
midiDrumPitches.dslap b
midiDrumPitches.dslapmute = ais
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test = \drummode { dba4 do ds dbm dom dsm }

\score {

\new DrumStaff \with {
\override StaffSymbol.line-count = 3
instrumentName = "Djembé "
drumStyleTable = #(alist->hash-table djembe-style)
drumPitchTable = #(alist->hash-table midiDrumPitches)

A
\time 3/4
\test

+

\layout {}

\midi {}

€)

Djembé |; .

e+

Véase también
Archivos instalados: 1y/drumpitch-init.1ly.
Fragmentos de codigo: Seccién “Percusion” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “DrumStaff” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Seccién “DrumVoice” en Referencia de Funcionamiento Interno.

13.1.7 Notas fantasma

Las notas fantasma para la bateria e instrumentos de percusion, también conocidas como notas
muertas, tapadas, silenciadas o falsas, se pueden crear utilizando la instruccién \parenthesize,
véase Seccién 7.1.8 [Paréntesis|, pagina 304.

\new DrumStaff <<
\new DrumVoice
\new DrumVoice
\drummode {

<<

{
hh8[ 8] <hh sn> hhil6
\parenthesize sn hh
\parenthesize sn hh8 <hh sn> hh

F\\

{
bd4d r4 bd8 8 r8 bd

t

>>

nqn { s1 }
||2|| { Sl }

>>

h
‘Cn
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Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 7.1.8 [Paréntesis], pagina 304.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Percusion” en Fragmentos de cédigo.
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14 Instrumentos de viento
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Esta seccion incluye elementos de notacion musical que afloran al escribir para instrumentos de
viento.

14.1 Notacién comuin para instrumentos de viento

Esta seccion trata la notacién comun para casi todos los instrumentos de viento.

14.1.1 Referencias para instrumentos de viento

Muchas cuestiones de la notacion para instrumentos de viento tienen que ver con las respiraciones
v los golpes de lengua:

Las respiraciones se pueden especificar mediante silencios o marcas de respiracion, véase
Seccién 3.2.3 [Marcas de respiracién], pagina 179.

La ejecucién ligada se indica mediante ligaduras de expresion, véase Seccion 3.2.1 [Ligaduras
de expresién|, pdgina 173.

Los distintos golpes de lengua, desde legato hasta staccato pasando por non legato, se
presentan por lo general mediante articulaciones, en ocasiones combinadas con ligaduras de
expresion, véase Seccién 3.1.1 [Articulaciones y ornamentos|, pagina 158, y Seccién B.13
[Lista de articulaciones], pdgina 948.

El frullato se indica generalmente mediante una indicacién de trémolo y una marca textual
sobre la nota. Véase Seccién 4.2.2 [Repeticiones de trémolo|, pagina 217.

También existen otros aspectos de la notaciéon musical que son de aplicacién a los instrumentos

de viento:

Muchos instrumentos de viento son transpositores, véase Seccién 1.3.4 [Transposicién de los
instrumentos], pagina 31.

El portamento es caracteristico del trombén, pero otros instrumentos de viento pueden
realizar glissandos con llaves o vélvulas. Véase Seccién 3.3.1 [Glissando|, pagina 181.

Los glissandos de serie arménica, que son posibles en todos los metales pero bastante es-
pecificos de las trompas, se escriben en general como notas de adorno, véase Seccién 2.6.1
[Notas de adorno], pagina 149.

Las inflexiones de tono al final de una nota se tratan en Seccién 3.2.4 [Caidas y elevaciones],
pagina 180.

Los golpes de llave o de vélvula se suelen indicar con el estilo cross (aspas) de cabezas de
nota, véase Seccién 1.4.1 [Cabezas de nota especiales|, pagina 45.

Los instrumentos de viento-madera pueden sobreinflar las notas graves para producir
armonicos. Estos se muestran por medio de la articulacion flageolet. Véase Seccion B.13
[Lista de articulaciones|, pagina 948.

El uso de sordinas para los metales se suele indicar mediante marcas de texto, pero en los lu-
gares donde se suceden muchos cambios rapidos es mejor utilizar las articulaciones stopped
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(tapado) y open (abierto). Véase Seccién 3.1.1 [Articulaciones y ornamentos|, pagina 158,
y Seccién B.13 [Lista de articulaciones], pdgina 948.

e Las trompas tapadas se indican por medio de la articulacién stopped. Véase Seccién 3.1.1
[Articulaciones y ornamentos|, pagina 158.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 3.2.3 [Marcas de respiracién], pagina 179, Seccién 3.2.1
[Ligaduras de expresién], pagina 173, Seccién 3.1.1 [Articulaciones y ornamentos|, pagina 158,
Seccién B.13 [Lista de articulaciones|, pagina 948, Seccién 4.2.2 [Repeticiones de trémolo],
pagina 217, Seccién 1.3.4 [Transposicién de los instrumentos|, péagina 31, Seccién 3.3.1
[Glissando], pdgina 181, Seccién 2.6.1 [Notas de adorno|, pagina 149, Seccién 3.2.4 [Caidas y
elevaciones|, pagina 180, Seccién 1.4.1 [Cabezas de nota especiales], pagina 45.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Instrumentos de viento” en Fragmentos de cédigo.

14.1.2 Digitaciones

Todos los instrumentos de viento aparte del tromboén requieren el uso de los distintos dedos
para producir cada nota. En los fragmentos de cédigo que aparecen a continuacién pueden verse
algunos ejemplos de digitaciones.

Se pueden producir diagramas de posiciones para instrumentos de viento madera,como se
describe en Secci6én 14.3.1 [Diagramas de posiciones para viento madera], pagina 514.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Simbolos de digitacion para instrumentos de viento

Se pueden conseguir simbolos especiales combinando glifos existentes, lo que es de utilidad para
la notacion de instrumentos de viento.

lineup =
\tweak outside-staff-padding #O
\tweak staff-padding #0
\tweak padding #0.2
\tweak parent-alignment-X #CENTER
\tweak self-alignment-X #CENTER
\etc

\relative c¢' {
g\open
g\lineup ~\markup \combine
\musicglyph "scripts.open"
\musicglyph "scripts.tenuto"
g\lineup ~\markup \combine
\musicglyph "scripts.open"
\musicglyph "scripts.stopped"
g\stopped
+

[0 0o o & +
)" 4

7\ ')
[av YA W]
AN\1V

[y}

ey

1

o
<
o

3
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Diagramas de digitacion para la flauta dulce

El ejemplo siguiente muestra como se pueden realizar diagramas de digitacion para instrumentos
de viento.

7 range chart for paetzold contrabass recorder

centermarkup = {
\once \override TextScript.self-alignment-X = #CENTER
\once \override TextScript.X-offset = #(lambda (g)
(+ (ly:self-alignment-interface::centered-on-x-parent g)
(ly:self-alignment-interface: :x-aligned-on-self g)))

\new Staff \with {

\remove "Time_signature_engraver"

\omit Stem

\omit Flag

\consists "Horizontal_ bracket_engraver"
P A

\clef bass

\set Score.timing = ##f

f,1x1/4 \glissando

\clef violin
gis'1*x1/4

a'4"\markup "1)"

\centermarkup
\once \override TextScript.padding = 2
bes'1*1/4_\markup \override #'(baseline-skip . 1.7) \column {
\fontsize #-5
\slashed-digit #0O \finger 1 \finger 2
\finger 3 \finger 4 \finger 5 \finger 6 \finger 7 }

b'1x1/4

c''4"\markup "1)"

cis''1x1/4
deh''1*1/4
\centermarkup

\once \override TextScript.padding = 2
\once \override Staff.HorizontalBracket.direction = #UP
e''"1*1/4_\markup \override #'(baseline-skip . 1.7) \column {
\fontsize #-5
\slashed-digit #0 \finger 1 \finger 2
\finger 4 \finger 5 } \startGroup
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f''1x1/4"\markup "2)" \stopGroup

}
VAP
1) 1y 2)
rax 0 T . o
) A
. 1
O ;
o o
1 1
2 2
3 4
4 5
5
6
7

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 14.3.1 [Diagramas de posiciones para viento maderal,
péagina 514.

Fragmentos de codigo: Seccién “Instrumentos de viento” en Fragmentos de cédigo.

14.2 Gaita

Esta secciéon trata de la notaciéon comun para gaita.

14.2.1 Definiciones para la gaita

LilyPond contiene definiciones especiales para la musica de gaita escocesa de las tierras altas;
para usarlas, escriba

\include "bagpipe.ly"

al principio del archivo de entrada. De esta forma podra escribir las notas de adorno especiales
que son usuales en la musica de gaita, mediante instrucciones breves. Por ejemplo, puede escribir
\taor en lugar de

\grace { \small G32[ d G e] }

bagpipe.ly también contiene definiciones de alturas para las notas de la gaita en las octavas
adecuadas, de forma que no se tenga que preocupar por \relative o por \transpose.

\include "bagpipe.ly"
{ \grg G4 \grg a \grg b \grg c \grg d \grg e \grg f \grA g A }

NESY IR NN

[y S R

La misica de gaita utiliza siempre la tonalidad de Re mayor (aunque esto no es completamente
cierto). Sin embargo, puesto que es la tnica tonalidad que se puede utilizar, normalmente la
armadura no se escribe. Para configurar esto de forma correcta, comience la musica siempre
con \hideKeySignature (ocultar armadura). Si, por algin motivo, quiere mostrar la armadura,
puede usar \showKeySignature en su lugar.

Alguna musica moderna utiliza digitaciones cruzadas sobre el Do y el Fa para bemolizar
estas notas. Se puede indicar esto mediante c-flat o f-flat. De forma parecida, el sol agudo
Piobaireachd se puede escribir g-flat cuando aparece en miusica ligera.

Véase también

Fragmentos de cédigo: Seccion “Instrumentos de viento” en Fragmentos de cédigo.
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14.2.2 Ejemplo de miisica de gaita

La conocida melodia Amazing Grace tiene este aspecto en notacién de gaita.

\include "bagpipe.ly"
\layout {
indent = 0.0\cm

\context { \Score \remove Bar_number_engraver }

b

\header {
title = "Amazing Grace"
meter = "Hymn"
arranger = "Trad. arr."

by

{
\hideKeySignature
\time 3/4
\grg \partial 4 a8. d16
\slurd d2 \grg f8[ e32 d16.]
\grg f2 \grg 18 e
\thrwd d2 \grg b4
\grG a2 \grg a8. di6
\slurd d2 \grg f8[ e32 d16.]
\grg f2 \grg e8. f16
\dblA A2 \grg A4
\grg A2 8. A16
\grg A2 \hdblf f8[ e32 d16.]
\grg £2 \grg £f8 e
\thrwd d2 \grg b4
\grG a2 \grg a8. di6
\slurd d2 \grg f8[ e32 d16.]
\grg 2 e4
\thrwd d2.
\slurd d2
\bar "|."

Amazing Grace

o ) R )

Trad. arr.

[ ¥
o}

e 22 o |;? —
a| | —

=

Jo Jo

—R| ==

500 ) 5

TTTO

{1

g

)
—
3

[ ¥

[ W

TTT®

TTT

c@#
A
},
N
N
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Véase también

Fragmentos de cédigo: Seccion “Instrumentos de viento” en Fragmentos de cédigo.

14.3 Instrumentos de viento madera

Esta seccion estudia la notacién especifica para instrumentos de viento madera.

14.3.1 Diagramas de posiciones para viento madera
Se pueden utilizar diagramas de posiciones para los instrumentos de viento madera para indicar
la digitacién que usar al tocar ciertas notas, y estan disponibles para los siguientes instrumentos:
e flautin
o flauta
e oboe
e clarinete
e clarinete bajo
e saxofén
e fagot

e contrafagot

Los diagramas se crean como elementos de marcado:
c¢''1"\markup {
\woodwind-diagram #'piccolo #'((1h . (gis))
(cc . (one three))
(rh . (ees)))

Telolell Yol |

>

ﬁ

d

Las llaves pueden estar abiertas, parcialmente cubiertas, con el anillo pulsado o totalmente
apretadas. Se puede especificar el angulo de las llaves parcialmante tapadas:

\markup \override #'(baseline-skip . 22) \column {
\override #'(baseline-skip . 2.5) \fill-line {

nn

\raise #1.2 \center-column { "one" "quarter" }

\raise #1.2 \center-column { "one" "half" }

\raise #1.2 \center-column { "three" "quarter" }
"ring"

"full"

\raise #1.2 \center-column { "one half," "vertical" }

nn

}
\fill-line {

nn
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\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (onelq))

(1h . O)

(rh . O))
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (onelh))

(1h . O)

(rh . O))
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (one3q))

(Ih . O)

(rh . O))
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (oneR))

(Inh . O)

(rh . O
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (oneF two))

(1h . O)

(rh . O))

\override #'(woodwind-diagram-details . ((fill-angle . 90)))
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (onelh))

(1h . O
(rh . O))
+
+
one one three ring full one half,
quarter half quarter vertical

Q = o o [ | D
O O O O [ | O
& ¢© & o6 o ¢
O O O O O O
O O O O O O
O O O O O O

Los trinos se indican mediante llaves sombreadas, o en modo no grafico, bien como texto
rodeado de un circulo (por omisién) o bien como texto sombreado:

\markup {
\override #'(baseline-skip . 20)
\override #'(line-width . 50)
\column {
\fill-line {
"standard"
"circled"
"shaded"
¥
\fill-line {
\woodwind-diagram #'bass-clarinet
#'((cc . (threeT four))
(1h . O)
(rh . (b fis)))
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\override #'(graphical . #f)
\woodwind-diagram #'bass-clarinet
#'((cc . (threeT four))
(Ih . O)
(rh . (b £isT)))
\override #'(graphical . #f)
\override #'(woodwind-diagram-details
((text-trill-circled . #£f)))
\woodwind-diagram #'bass-clarinet
#'((cc . (threeT four))
(1h . O)
(rh . (b fisT)))

nn

standard circled shaded

O O O
@) O O
© © ©
[ J [ J o
5 @0 w0
£ ® ¥
-
S
Es posible imprimir una amplia variedad de trinos:
\markup {
\override #'(baseline-skip . 22)
\column {

\override #'(baseline-skip . 2.5) \fill-line {
\center-column
\center-column
\center-column
\center-column
\center-column

nn

}
\fill-line {

nn

"one quarter" "to ring" }
"ring" "to shut"
"ring" "to open"
"open" "to shut"
"one quarter to"

.

NN

'three quarters" 7}

\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (onelqTR))

(In . O)

(rh . O))
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (oneTR))

(1h . O)

(rh . O))
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (oneRT))

(1h . O)

(rh . O

\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (oneT))



Capitulo 14: Instrumentos de viento

(1n .
(rh .
\woodwind-diagram #'flute #'((cc .
(1nh .
(rh .

017

)

O
(onelqT3q))
)

0O

nn

ring
to shut

one quarter
to ring

O00I1000
0001000

La lista de todas las tonalidades y ajustes posibles para un instrumento dado se puede im-
primir en la consola usando #(print-keys-verbose 'flute) o en el archivo de registro usando
#(print-keys-verbose 'flute (current-error-port)), aunque no se pueden mostrar en la

salida de musica impresa.

Es posible crear diagramas nuevos, aunque requiere conocimientos de Scheme y quiza no esté
al alcance de todos los usuarios. Los patrones de los diagramas estan en scm/define-woodwind-

ring
to open

0001000
0001000

diagrams.scm y en scm/display-woodwind-diagrams.scm.

Fragmentos de cédigo seleccionados

Listado de los diagramas para viento madera

El fragmento de misica que aparece a continuacién presenta todos los diagramas de viento

open
to shut three quarters

one quarter to

OO0O0I1000

madera que se encuentran definidos en LilyPond por el momento.

\relative c' {
\textLengthOn
c1™\markup \center-column

c1”\markup \center-column

c1”\markup \center-column

c1™\markup \center-column

c1”\markup \center-column

\break

{ "tin whistle"

n "

\woodwind-diagram
"piccolo"
\woodwind-diagram
"flute"
\woodwind-diagram
lloboell
\woodwind-diagram
"clarinet"

n n

\woodwind-diagram

#'tin-whistle #'() }

#'piccolo #'() }

#'flute #'() }

#'oboe #'() }

#'clarinet #'() }



Capitulo 14: Instrumentos de viento

c1”\markup \center-column

c1”\markup \center-column

c1”\markup \center-column

c1™\markup \center-column

"bass clarinet"

\woodwind-diagram #'bass-clarinet #'() }
"saxophone"

\woodwind-diagram #'saxophone #'() }
"bassoon"

\woodwind-diagram #'bassoon #'() }
"contrabassoon"

n "

\woodwind-diagram #'contrabassoon #'() }

t
\paper {
system-system-spacing.padding = 5
+
flute oboe clarinet
piccolo Q 6 &
. . oY
tin whistle QQO q8 0 @O 0 O@
O O Cbc, 2
O
O @) o =D
O =* 0
= %D 7i) C) ()q?
3 2 | I
0 O g (@ % =
'\e\? = o o o o o
bass clarinet bassoon contrabassoon
saxophone N S
0% . ©o Y-
Y é Ol%o Q Do
0
SR 3 3 2 9
0 20 2 2
O O P? O P O
& D IS S
6 0 & = N N
'\e\? o o o o

Diagramas para viento madera grdficos y textuales

En muchos casos, las llaves que no estan en la columna central se pueden presentar por el nombre

de la llave asi como de forma gréfica.
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\relative c'"' {
\textLengthOn
c1™\markup
\woodwind-diagram #'piccolo
#'((cc . (one three))
(1h . (gis))
(rh . (ees)))

¢~ \markup
\override #'(graphical . #f)
\woodwind-diagram #'piccolo
#'((cc . (one three))
(1h . (gis))
(rh . (ees)))

AINelelell tol )
e

N (@

P
PN

Modificar el tamano de los diagramas de viento madera

Se puede cambiar el tamafio y grosor de las lineas de los diagramas de posiciones para instru-
mentos de viento madera.

\relative c'' {
\textLengthOn
c1™\markup
\woodwind-diagram #'piccolo #'()

c"\markup \override #'(size . 1.5)
\woodwind-diagram #'piccolo #'()
c"\markup \override #'(thickness . 0.15)
\woodwind-diagram #'piccolo #'()
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)

pAIS1000

N (@
N
™

Jz Ses
p—

Listas de llaves para los diagramas de viento madera

FEl fragmento de cddigo que aparece a continuaciéon produce una lista de todas las llaves y
disposiciones de llave posibles para los diagramas de posiciones de instrumentos de viento madera,
tal y como estan definidos en scm/define-woodwind-diagrams.scm. La lista se muestra en la
salida de error estandar stderr, pero no en la musica. Si desea una salida por la consola a través
de la salida estandar stdout, omita el cédigo (current-error-port) de las instrucciones.

#(print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
#(print-keys-verbose

\score {c''1}

o)

€ —

¢

'piccolo (current-error-port))

'flute (current-error-port))
'flute-b-extension (current-error-port))
'tin-whistle (current-error-port))

'oboe (current-error-port))

'clarinet (current-error-port))
'bass-clarinet (current-error-port))
'low-bass-clarinet (current-error-port))
'saxophone (current-error-port))
'soprano-saxophone (current-error-port))
'alto-saxophone (current-error-port))
'tenor-saxophone (current-error-port))
'baritone-saxophone (current-error-port))
'bassoon (current-error-port))
'contrabassoon (current-error-port))

Véase también
Archivos de inicio: scm/define-woodwind-diagrams.scm,
scm/display-woodwind-diagrams.scm.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Instrumentos de viento” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “TextScript” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccién “instrument-specific-markup-interface” en Referencia de Funcionamiento
Interno.
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15 Notacion de acordes

F C F F C F

| | | |
N [

" ! . !

{le | | | | |

L (9] E— : Z
5o o 19 o o $—3 343 1% ¢

1. Fair is the sun -shine, Fair - er the moon - light

2. Fair are the mead - ows, Fair - er the wood - land,

g3 ;o rff fecr

A\

2 et

Z 5\ — |
1 —— |

F Bb F c’ F C
4} J | | |
. d— —e z ’j '
@ 7 & & 13 ) Z 8
¥ And all the stars.~  in heavn a - bove;
Robed in the flow - ers of bloom - ing spring;
. . » & & ©
&) . ~
p— | | I ©

Los acordes se pueden escribir en el modo de acordes, que reconoce ciertas convenciones euro-
peas tradicionales de nomenclatura de acordes. También se pueden imprimir los nombres de los
acordes. Ademas se puede imprimir notaciéon de bajo cifrado.

15.1 Modo de acordes

Para introducir acordes se utiliza el modo de acordes. Se usa un indicador de la estructura del
acorde en lugar de la altura de sus notas.

15.1.1 Panoramica del modo de acordes

Los acordes se pueden escribir como musica simultdnea, como se explica en Seccién 5.1.1 [Notas
en acorde], pagina 221.

También se pueden escribir los acordes en el “modo de acordes”, que es un modo de entrada
que se centra en las estructuras de los acordes dentro de la miusica europea tradicional (donde
se conoce como «cifrado americano») mas que en las notas concretas. Esto es muy préctico para
los que estan familiarizados con la utilizacién de nombres para describir los acordes. Hay mas
informacién sobre los distintos modos de entrada en Capitulo 19 [Modos de entradal, pdgina 599.

\chordmode { c1 g a g c }

\ Pa Y L) Pay
7\ I @) )24 e ) b4
N U ~ &> T &> >
A\ )24 ~F F )24
¢ - ©-

Los acordes escritos con el modo de acordes son elementos musicales, y se pueden transportar
igual que los acordes escritos mediante construcciones de musica simultdnea. \chordmode es
absoluto, pues \relative no tiene ningin efecto sobre los bloques chordmode. Sin embargo,
dentro de \chordmode las alturas absolutas son una octava mas agudas que en el modo de
notas.

Se pueden mezclar los modos de acorde y de nota en la musica secuencial:
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\relative {
<c' e g>2 <g b d>
\chordmode { c2 f }
<c e g>2 <g' b d>
\chordmode { f2 g }

+
{) .
)’ 4 | =) =)
(7 & | p= g p= 2 [
M 7. =4
[J) & :

Véase también
Glosario musical: Seccién “chord” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 5.1.1 [Notas en acorde|, pagina 221, Capitulo 19 [Modos
de entradal, pdgina 599.

Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de los acordes” en Fragmentos de codigo.

Advertencias y problemas conocidos

No se pueden usar las abreviaturas predefinidas de articulaciones y adornos sobre notas dentro
del modo de acordes; véase Seccién 3.1.1 [Articulaciones y ornamentos|, pagina 158.

15.1.2 Acordes mas usuales

Las triadas mayores se introducen escribiendo la fundamental y una duracién opcional:
\chordmode { c2 f4 g }

o) C

LS R

Las triadas menores, aumentadas y disminuidas se escriben poniendo : y una cadena modifi-
cadora de variante después de la duracién:

\chordmode { c2:m f4:aug g:dim }

4] N
Se pueden crear acordes de séptima:
\chordmode { c1:7 c:m7 c:maj7 c:dim7 c:aug? }

7 4 T T N T

A (b b S [ b

[{an Y LY Ld s Y14 B

A3V b S ?h i S

[y - Y- - YV o ©
dimA dim

La tabla que aparece mas abajo muestra el efecto de los modificadores de variante sobre los
acordes de triada y de séptima. La séptima anadida de forma predeterminada a los acordes es
menor, lo que hace del acorde de séptima dominante el acorde béasico de séptima. Todas las
alteraciones se consideran en relacion con la séptima dominante. Hay una tabla mas completa
donde aparecen los usos de los modificadores en Seccién B.2 [Modificadores de acorde mas
usuales], pagina 910.
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Modificador Accién Ejemplo
f)
)4
/\
Ninguno Accién predeterminada; produce ~P—G—————
, J o
una triada mayor.
f)
v E
m, m7 Acorde menor. Este modificador ba- <D ir,-ﬁ 'bv
. Y "o ©
ja la tercera.
f)
)4 H
. . L . ~nho Ep
dim, dim7 Acorde disminuido. Este modifica- XPHPE b S
Y’ o ©

dor baja la tercera, la quinta y, si
existe, la séptima.

o

7\
aug Acorde aumentado. Este modifica- #ﬁg:

dor eleva la quinta.

maj, maj7 Acorde de séptima mayor. Este mo-
dificador anade una séptima elevada.
E1 7 que sigue amaj es opcional. NO
utilice este modificador para crear
una triada mayor.

AP

A

[0000)]

[0000)]

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién B.2 [Modificadores de acorde mds usuales|, pagina 910, Sec-
cién 15.1.3 [Acordes extendidos y alterados|, pagina 523.

Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de los acordes” en Fragmentos de codigo.

Advertencias y problemas conocidos

Solo se puede usar un modificador por cada acorde, normalmente sobre la nota més aguda del
mismo. Los acordes con mas de un modificador se analizan sin producir errores ni advertencias,
pero el resultado es impredecible. Los acordes que no se pueden conseguir con un solo modificador
se deben alterar en sus notas individuales como se describe en Seccién 15.1.3 [Acordes extendidos
y alterados]|, pagina 523.

15.1.3 Acordes extendidos y alterados

Se pueden crear estructuras de acorde de complejidad arbitraria dentro del modo de acordes.
Se puede usar la cadena modificadora para extender un acorde, anadir o quitar notas, elevar o
bajar notas del acorde y anadir un bajo distinto o crear una inversién.

El primer ntmero que sigue al : se considera que es el dmbito del acorde. El acorde se
construye secuencialmente anadiendo terceras a la fundamental hasta que se alcanza el nimero
especificado. Observe que la séptima anadida como parte de un acorde extendido es la séptima
menor, no mayor. Si el &mbito no es una tercera (p.ej. 6), se anaden terceras hasta la tercera
mas alta inferior al ambito, y después se anade la nota del ambito. El mayor valor posible para
el ambito es 13. Cualquier valor mayor se interpreta como 13.
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\chordmode {
cl:2 ¢c:3 c:4 c:5
cl:6 c:7 c:8 c:9
cl:10 c:11 c:12 c:13

cl:14

" 4 T T I
y A £ b b h
[ {an YO W7 =y P @ ) v 4 4
AN3V P P @ ] © p= 4

() o9 © © © © ©- © ©

9 [ ~ o - -

V T T8 (= 1 1

A+ b b Y b
'm vV V54 V54 Vv |

A2V ~ - -

¢ © -©- ©- ©- ©-

Como excepcién especial, ¢:5 produce un ‘power chord’, que tiene solamente la fundamental y
la quinta.

Puesto que una oncena sin alteraciéon no suena bien cuando se combina con una trecena
sin alteracién, se elimina la oncena de los acordes de :13 mayores (a no ser que se anada
explicitamente).

\chordmode {
cl:13 ¢:13.11 ¢c:ml13

s -©- - -
" 4 T I I

2 b b Hh &
[ {an Y UL v e S
<SP h &
[J) © © Y ©

Se pueden anadir notas individuales a un acorde. Las adiciones siguen el &mbito y van prefi-
jadas por un punto (.). La séptima normal que se anade a un acorde es la séptima menor, no
mayor.

\chordmode {
cl:3.5.6 ¢:3.7.8 ¢:3.6.13

[4) -
)’ 4 ]
4\ f £ b >
AN U O L O
A1V b4 O O
[J) S © ©

Las notas anadidas pueden ser tan agudas como se desee.

\chordmode {
c4:3.5.15 ¢:3.5.20 ¢:3.5.25 ¢:3.5.30

"

T
e

%
HIL

4]
)’ 4
/\ f £
Las notas anadidas a los acordes se pueden alterar mediante la adicién de los sufijos - o + al

numero. Para alterar una nota que se ha incluido automaticamente como parte de la estructura
basica del acorde, anadala como una nota alterada.
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\chordmode {
cl:7+ c:5+.3- ¢c:3-.5-.7-

) 4 L

/\ r ) f 1 _hy
e —C He TYLu4
\NIV 7Yi 34 L

() -©- == ==

Una nota que se quiere suprimir de un acorde se indica dentro de la cadena modificadora
prefijindola por un acento circunflejo ~. Solo se permite una supresién con ~ dentro de una
cadena modificadora.

\chordmode {
cl™3 ¢c:775 ¢:973 ¢:973.5 ¢:13.1173.7 ¢c:m13711

) < -
) 4 ] [IPaY [IPaY &> ]
/\ f £ b e b &> b &> ~F | 2Y
N U ~ V7 V eSs S > L
A3V © S © © b
[y o © © © © Vo

Se puede anadir el modificador sus a la cadena modificadora para crear acordes suspendidos.
Esto elimina la tercera del acorde. Escriba bien 2 o bien 4 para anadir la segunda o la cuarta al
acorde, respectivamente. Cuando sus va seguido de una segunda o una cuarta, es equivalente a
=3, y en caso contrario a sus4, o sea, 5.4.

\chordmode {
cl:sus c:sus2 c:sus4 c:5.4

)’ 4
7\ {3
[ Fan Y U Pay O Pay Pay
NV O ~ [ @ axd [ @ 2
¢ © o o o

Se pueden especificar notas anadidas en el bajo (colocar en el bajo una nota distinta de la
fundamental del acorde) mediante la adicién de /nota al acorde.

\chordmode {
c'l c'/e c'/f

4} o

) 4 [Q)) [ Q)
A\ o < O <«
[ fan Y O >

Si la nota anadida ya forma parte del acorde, esto se puede aprovechar para imprimir inver-
siones de acorde, en cuyo caso la nota no se anade realmente sino que se desplaza a la base
del acorde. Sin embargo, se puede tratar como una nota anadida (imprimiéndose asi dos veces),
mediante la sintaxis /+nota.

\chordmode {
c'l c'/g c'/+e

4] Q
)’ 4 (@] [Q) [Q)
7\ o O O O
[ (an Y O O
A2V, ~F O
¢

Las inversiones y realizaciones de acorde autométicas se explican en Seccién 15.1.4 [Inversio-
nes de acorde y realizaciones especiales|, pagina 526.
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Los modificadores de acorde que se pueden utilizar para producir una amplia variedad de
acordes estandar se muestran en Seccién B.2 [Modificadores de acorde més usuales], pagina 910.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 15.1.4 [Inversiones de acorde y realizaciones especiales],
pagina 526, Seccién B.2 [Modificadores de acorde més usuales], pagina 910.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Notacién de los acordes” en Fragmentos de cédigo.

Advertencias y problemas conocidos

Las apariciones posteriores de una nota del acorde sobreescriben a las apariciones anteriores. Lo
que sigue produce simplemente el acorde aumentado, porque 5+ se interpreta en ultimo lugar.

\chordmode { c1:3.5.5-.5+ }

o)

)" 4

Otg—

15.1.4 Inversiones de acorde y realizaciones especiales

Ademsds de los modificadores de acorde y las notas anadidas en el bajo, se pueden usar varias
funciones para imprimir automaticamente acordes en una inversién o realizacién especial (por
ejemplo la realizacién conocida como ‘drop 2’ que se usa habitualmente en el jazz).

\chordmode {

\dropNote 2 {
c2:maj7 d:m7

}

\invertChords 1 dil:maj7
}

o)

)7 4 11 Pay

N\ r @) I @

[ fan Y O LT €

S 8

-5: '5:

A diferencia de las notas anadidas en el bajo que se ven en Seccién 15.1.3 [Acordes extendidos
y alterados|, pagina 523, esto afecta solamente a la manera en que los acordes se imprimen en un
pentagrama, y no a los nombres de acorde escritos con letras. Es mas, estas funciones se pueden
usar no solo en el modo de acordes sino también con la construccién de acorde habitual <. ..>
que se explica en Seccién 5.1.1 [Notas en acorde], pagina 221.

Véase también

Referencia de la notacién: Seccion 15.1.3 [Acordes extendidos y alterados], pagina 523, Sec-
cién 5.1.1 [Notas en acorde], pagina 221.

Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de los acordes” en Fragmentos de codigo.

15.2 Imprimir los acordes

Los acordes se pueden imprimir por su nombre, ademas de la impresion estdndar como notas
sobre un pentagrama.

15.2.1 Impresién de los nombres de acorde

Los nombres de acorde se imprimen dentro del contexto ChordNames:
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\new ChordNames {
\chordmode {
c2 f4. g8
}
+

C F G

Los acordes se pueden escribir como notas simultaneas o a través del uso del modo de acordes.
El nombre de acorde que se imprime es el mismo independientemente del modo de entrada, a
no ser que existan inversiones o bajos anadidos:

chordmusic = \relative {
<c' e g>2 <f bes c>
<f ¢c' e g>1
\chordmode {
c2 f:susd cl:/f

¥
+
<<
\new ChordNames {
\chordmusic
}
{
\chordmusic
}
>>
C Fsus4 FA9 C Fsus4 C/F
. o .
\J 1 1 [ Q) 1 1
I\ r @) | b [ ® ) | b
:%?:iﬁ%g. O & «Q
z 8
=

Cuando se pasan a un contexto ChordNames, los silencios (incluidos los silencios multicompas)
hacen que se imprima el texto noChordSymbol (simbolo de N.C., Sin Acorde).

myChords = \chordmode {
cl
rl
gl
R1
cl

<<
\new ChordNames \myChords
\new Staff \myChords

>>

C N.C. N.C. C

voolle)

{3
\ U7 Pay

=4

S
© ©

P>

\chords { ... } es una forma abreviada de escribir \new ChordNames \chordmode { ... }.
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\chords {
c2 f4.:m g8:maj7
¥

C FmG*

\new ChordNames {
\chordmode {
c2 f4.:m g8:maj7
+
}

C FmG*

Fragmentos de cédigo seleccionados

Imprimar los acordes cuando se produce un cambio

928

De forma predeterminada se imprimen todos los acordes que aparecen en el cédigo de entrada. Se
puede modificar este comportamiento de tal manera que los acordes se impriman exclusivamente

al comienzo de las lineas o cuando cambia el acorde.

harmonies = \chordmode {
c'l:m c:m \break
c'l:mc:m d

+

<<

\new ChordNames {
\set chordChanges = #it

\harmonies
}
\new Staff {
\harmonies
¥
>>
Cm
[0 | O
\ D<€
/\ r @) (@]
[ fan Y W 1
ANV hes
< =S
Cm D
3 A 16
Y D<)
£\ [ @ )
[ Fan ) [P 114>
A2V b es 1€
() s To

Hoja guia de acordes o lead sheet sencilla

Al juntar nombres de acorde en cifrado americano, melodia y letra, obtenemos una hoja guia de

acordes o «lead sheet».
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<<
\chords { c2 g:sus4 f e }
\new Staff \relative c'' {
ad e c8 e rd

b2 c4( d)

+

\addlyrics { One day this shall be free __ }
>>

s C G F E

£ ) .—-—_'I)

— )¢ |
¢J o z &

~
One day thisshall be free_

Personalizacion del simbolo de Sin Acorde

Por omisién, los silencios en un contexto ChordNames producen la impresién del texto “N.C.”.
Este elemento de marcado se puede personalizar mediante el establecimiento de la propiedad de
contexto noChordSymbol.

<<
\chords {
R1
\set noChordSymbol = "---"
R1
\set noChordSymbol = \markup \italic "Ssh!"
R1
b
{
R1x3
}
>>
0 N.C. — Ssh!
o5 C— — —
A1V
[y

Véase también

Glosario musical: Seccién “chord” en Glosario Musical.
Referencia de la notacién: Seccién 5.2.6 [Escribir musica en paralelo|, pagina 244.
Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de los acordes” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “ChordNames” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccién “ChordName” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccion
“Chord_name_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “Volta_engraver” en
Referencia de Funcionamiento Interno, Secciéon “Bar_engraver” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Los acordes que contienen inversiones o bajos alterados no reciben un nombre adecuado si se
escriben usando musica simultdnea.
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15.2.2 Nombres de acorde personalizados

No hay un sistema inico para nombrar acordes. Las distintas tradiciones musicales usan distintos
nombres para el mismo conjunto de acordes. También hay distintos simbolos impresos para un
nombre de acorde dado. Los nombres y simbolos que se imprimen para los nombres de acorde
dados se pueden personalizar.

El esquema de nomenclatura de acordes predeterminado es un sistema para musica de Jazz
propuesto por Klaus Ignatzek (véase Seccion “Lista de referencias bibliograficas” en Ensayo. Se
pueden implementar otros sistemas de nomenclatura de acordes mediante funciones de Scheme,
véase el ejemplo en Seccién “Chord names alternative” en Fragmentos de cédigo. Hay una lista
de notaciones comunes para acordes de jazz en la tabla de la seccién Secciéon B.1 [Cuadro de
nombres de acordes|, pagina 910.

Se puede trucar facilmente el sistema de nomenclatura de acordes predeterminado. Para em-
pezar, ciertas 6rdenes predefinidas permiten imprimir la nota fundamental en distintos idiomas.
Entre ellas estan \germanChords, \italianChords, \frenchChords y \englishChords.

Un caso especial es \semiGermanChords, que estd pensado para un uso didactico en paises de
habla alemana al mismo tiempo que se dirigen a un ptublico internacional. Imprime la nota ale-
mana B (si bemol) con el simbolo de alteracién del bemol; el resto es idéntico a \germanChords.

default E'D Cm B/B  B#B# Bb/Bb BB
German E/d Cm H/h Hi#/his B/b  Hbb/heses
semi-German E/d Cm  Hh  H#his Bbb  Hbb/heses
Italian Mi/Re Dom Si/Si  Si#/Si# Sib/Sib Sibb/Sibb
French Mi/Ré Dom Si/Si  Si#t/Si# Sib/Sib Sibb/Sibb
English , ED Cm B/B B#/B# Bb/Bb LBH)/BH)
N P e O b
X oo S O S S
O Foe g o fo  bo  bho

Algunos cancioneros alemanes indican los acordes menores como letras mintsculas, sin el
sufijo ‘m’. Esto se puede conseguir estableciendo la propiedad chordNameLowercaseMinor:

\chords {
\set chordNameLowercaseMinor = #it
c2 d:m e:m £

C d e F

También se puede afinar la presentacion de los nombres de acorde a través del ajuste de las
siguientes propiedades.

chordRootNamer
La configuraciéon predeterminada es imprimir el nombre de acorde como una letra
para la fundamental con una alteraciéon opcional. La transformacion de la nota en
la letra se realiza por parte de esta funcién. Los nombres de nota especiales (por
ejemplo, la ‘H’ alemana para un acorde de Si) se pueden producir almacenando una
funcion diferente en esta propiedad.



Capitulo 15: Notacin de acordes 531

majorSevenSymbol
Esta propiedad contiene el objeto de marcado que identifica a un acorde de séptima
mayor, que se imprimira justo después de la nota fundamental del acorde. Los valores
predeterminados son whiteTriangleMarkup (tridngulo blanco, el valor por omisién)
y blackTriangleMarkup (tridngulo negro).

additionalPitchPrefix
Si el nombre del acorde contiene notas anadidas, normalmente llevan el prefijo ‘add’,

que es la opcién predeterminada de LilyPond. Este prefijo se puede modificar o
eliminar.

\new ChordNames {
<cegd'> 7 add9
\set additionalPitchPrefix = ""
<c egd'> 7 add9

+

Cadd9 CQ
chordNoteNamer
Si un nombre de acorde contiene notas anadidas distintas a la fundamental (p. ej.
una nota anadida en el bajo), se usa la funcién asignada a esta propiedad para

imprimir dichas notas. Si no esta establecida o esta fijada a ' (), use en su lugar la
funcién asignada a chordRootNamer.

Como ejemplo, la funcién chord-name: german-lowercase-name-markup se use por
parte de \germanChords para imprimir las notas del bajo en letras minusculas.

chordNameSeparator
Las diferentes partes del nombre de un acorde se separan normalmente median-
te un pequeinio espacio en blanco. Mediante el ajuste de chordNameSeparator,
podemos usar cualquier marcado que deseemos como separador. Esto no afecta
al separador entre un acorde y la nota del bajo: para personalizar eso, utilice
slashChordSeparator.

\chords {
c4:7.9- c:7.9-/¢g
\set chordNameSeparator = \markup { "/" %}
\break
c4:7.9- ¢:7.9-/g
+

C7 b9 C7 bg/G

C7/|)9 C7/l)9/G

slashChordSeparator
Los acordes se pueden tocar sobre una nota del bajo distinta a la fundamental. Se
llaman “inversiones” o “acordes de barra inclinada” porque la manera predetermi-
nada de efectuar su notaciéon es con una barra inclinada entre el acorde y la nota
del bajo. Por tanto, el valor de slashChordSeparator es, por omisién, una barra
inclinada, pero podemos cambiarlo a cualquier otro elemento de marcado.
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\chords {
c4:7.9- c:7.9-/¢g
\set slashChordSeparator = \markup { " over " }
\break
c4:7.9- ¢c:7.9-/g
+

C7 b9 C7 b9/G

C7 7" over G

chordNameExceptions
Esta propiedad es una lista de parejas. El primer elemento de cada pareja es un con-
junto de notas utilizadas para identificar los elementos presentes en el acorde. El se-
gundo elemento es un elemento de marcado que sigue a la salida de chordRootNamer
para crear el nombre del acorde.

minorChordModifier
La notacién de los acordes menores se suele hacer por medio del sufijo ‘m’ a la
derecha de la letra que indica la fundamental del acorde (es la opcién predeterminada
de LilyPond). Sin embargo, otras convenciones dan preferencia a sufijos diferentes,
€cOMmMoO un signo menos.

\chords {
c4:min f:min7
\set minorChordModifier = \markup { "-" }
\break
c4:min f:min7

Cm Fm’

C- F-’

chordPrefixSpacer
El modificador de los acordes menores tal y como viene determinado por
minorChordModifier se imprime de manera predeterminada inmediatamente a la
derecha de la fundamental. Se puede insertar un espacio entre la fundamental y el
modificador estableciendo chordPrefixSpacer (utilizado, por ejemplo, en el caso
de \italianChords). No se inserta ningin espacio si la fundamental es una nota
alterada.

Instrucciones predefinidas

\whiteTriangleMarkup, \blackTriangleMarkup, \germanChords, \semiGermanChords,
\italianChords, \frenchChords, \englishChords.
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Fragmentos de codigo seleccionados

Excepciones para los nombres de acorde

La propiedad chordNameExceptions almacena una lista de excepciones para los nombres de
acorde, para tratar casos que no estan cubiertos, o bien que se tratan incorrectamente.

Los nombres de acorde predeterminados que se usan por LilyPond siguen las reglas dadas
en el libro de Klaus Ignatzek’s “Die Jazzmethode fiir Klavier 1”; el algoritmo para convertir
acordes en nombres de acorde puede verse dentro del archivo scm/chord-ignatzek-names.scm.
Las reglas adicionales se dan como excepciones de acordes y se almacenan dentro de la variable
ignatzekExceptions, como estd establecido en el archivo 1y/chord-modifiers-init.1ly.

Este fragmento de codigo modifica estas excepcioens en tres pasos.

1. Preparacién de una musica con acordes y elementos de marcado asociados. Por convencion,
la fundamental de cada acorde debe ser Do.

2. Llamar a la funcién de Scheme sequential-music-to-chord-exceptions para crear
una lista de excepciones nueva, y después concatenarla con las existentes. Como
ignatzekExceptions estd preparado con el segundo pardametro de su funcién fijado al
valor #t (para ignorar la fundamental de los acordes), tenemos que hacer lo mismo.

3. Registrar la nueva lista de excepciones.

% Step 1: Define music with chords and markup for maj9 and 6(add9).
chExceptionMusic = {

<c e g b d'>-\markup { \super "maj9" }

<c e g a d'>-\markup { \super "6(add9)" }
+

7 Step 2: Create extended exception list.

chExceptions =

#(append (sequential-music-to-chord-exceptions chExceptionMusic #t)
ignatzekExceptions)

theMusic = \chordmode {
gl:maj9 g1:6.9
/i Step 3: Register extended exception list.
\set chordNameExceptions = #chExceptions
gl:maj9 gl:6.9

+

<<
\new ChordNames \theMusic
\new Voice \theMusic

>>

\layout {
line-width = 10\cm
ragged-right = ##f

}
G2 GBaddd  gmajo 6(add9)
S o o e o
i =S i g
(o om— 8 8
)
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Nombre de acorde maj7

La presentacién del acorde de séptima mayor se puede ajustar mediante la propiedad de contexto
majorSevenSymbol.

\chords {
c:7+
\set majorSevenSymbol = \markup { j7 }
c:7+

CA CJ7
Anadir barras de compds al contexto de nombres de acorde
(ChordNames)

Para anadir indicaciones de linea divisoria dentro del contexto de los nombres de acorde
ChordNames, incluya el grabador Bar_engraver.

\new ChordNames \with {
\override BarLine.bar-extent = #'(-1 . 3)
\consists "Bar_engraver"

b

\chordmode {
fl:maj7 £:7 bes:7
by

Fe | F7 | Bb |

Corchetes de primera y segunda vez debajo de los acordes

Mediante la adicién del grabador Volta_engraver al pentagrama pertinente, se pueden poner
los corchetes de primera y segunda vez debajo de los acordes.

\score {
<<
\chords { c1 cl }
\new Staff \with { \consists "Volta_engraver" }

{
\repeat volta 2 { c¢'l \alternative { c¢' } 7}
+
>>
\layout {
\context {
\Score
\remove "Volta_engraver"
+
+
}
C C
f 1.2.
)" 4 | |
/\ e} al |
[ Fan YA W al |
A1V | |
[J) o ©
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Modificacion del separador de acordes

Se puede establecer el separador entre las distintas partes del nombre de un acorde para que sea
cualquier elemento de marcado.

\chords {
c:7sus4
\set chordNameSeparator = \markup { \typewriter | }
c:7sus4

C7 sus4 C7 | sus4

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién B.1 [Cuadro de nombres de acordes|, pagina 910, Seccién B.2
[Modificadores de acorde més usuales|, pagina 910.

El ensayo sobre grabado musical automatizado: Seccién “Lista de referencias bibliograficas”
en Ensayo.

Archivos instalados: scm/chords-ignatzek-names. scm, scm/chord-entry. scm,
ly/chord-modifiers-init.1ly.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Notacién de los acordes” en Fragmentos de codigo.

Advertencias y problemas conocidos

Los nombres de acorde se determinan a partir de las notas que estan presentes en el mismo y de
la informacién acerca de la estructura del acorde que ha podido ser introducida en \chordmode.
Si el método de las notas simultaneas se usa para introducir los acordes, pueden resultar nombres
no deseados a partir de las inversiones o de las notas del bajo.

myChords = \relative c' {
\chordmode { cl c/g c/f }
<ceg>l<gce><fc' eg>

}

<<
\new ChordNames { \myChords 7}
\new Staff { \myChords }

>>

C C/G CIF C GBsus pa?d

4]

i

A

s C—o S S S

N3V S 4 S 3 4 34 S 34

¢ - © - © - ©
O o O =

15.2.3 Rejillas de acordes

En algunos paises europeos, sobre todo en Francia, los musicos de jazz usan lo que se conoce como
‘rejillas de acordes’, que imprimen los acordes visualmente poniéndolos dentro de rectangulos.

Em’/D
G* Am’ m
Eb’ 7 Em’ cm’
B7 add#11 g
A7/CH

Bbm’
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Aunque se omiten durante el resto de este apartado por brevedad, se recomienda usar los
siguientes ajustes de \paper para las rejillas de acorde:

\paper {
indent = 0
ragged-right = ##f
¥
El indent = 0 garantiza que la primera linea no presenta un sangrado como lo haria normal-
mente (véase Seccién 26.5.3 [Variables de \paper para desplazamientos y sangrados|, pagina 693).
ragged-right = ##f es necesario para rejillas de una sola linea para forzar que ocupe todo el
ancho de la pagina; véase Seccién 26.5.1 [Variables de \paper para la anchura y los margenes],
péagina 691.

Para crear una rejilla de acordes, hay que crear una instancia del contexto ChordGrid.

\new ChordGrid \chordmode { cl dl:m el:7 f1:7+ }

C Dm E’ ==

Cada cuadrado se subdivide automaticamente.

\new ChordGrid \chordmode {
cl
d2 c2
e2. c4

C

Los acordes que se duran un compas entero se centran dentro de su cuadrado. Los acordes
que duran medio compas ocupan medio cuadrado, y los que duran un cuarto de compés ocupan
un cuarto de cuadrado. Esta imagen a modo de resumen presenta las reglas por omisién para la
subdivisién del cuadrado:

0@

JO Jo

o®

Jo

JD g

e

40

J. o< J®

JD>J.@
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La instruccién \medianChordGridStyle modifica la impresion predeterminada de los cuadra-
dos con divisiones del compds particulares, de forma que usen el estilo recomendado por Philippe
Baudoin en su libro Jazz, mode d’emploi (“Jazz, instrucciones de uso”).

\layout {
\context {
\ChordGrid
\medianChordGridStyle
+
b
Default style \medianChordGridStyle

Jo J®
Jo ® J2 | J®

J2 JD | 4@
J® J®

JD

J.®

J oo T

J@

JD>J.@

/2 JO | Jo

JD " J@ o | Ja

En las rejillas de acordes, los silencios hacen que se imprima el simbolo noChordSymbol,
igual que en un contexto ChordNames normal (véase Seccién 15.2.1 [Impresién de los nombres

de acorde], pdgina 526).

\new ChordGrid \chordmode { c1 r2 c2 R1 }
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N.C.
C

Los Skips o silencios de separaciéon producen espacio vacio. TheyPueden ocupar parte de un
cuadrado.

\new ChordGrid \chordmode { cl1 s2 c2 s1 }

Fragmentos de cédigo seleccionados

Personalizacion del estilo de las rejillas de acordes

Se pueden definir divisiones personalizadas de los cuadrados de acordes a través de las pro-
piedades measure-division-lines-alist y measure-division-chord-placement-alist de
ChordSquare. Ambas son listas de asociacién. Sus claves de asociacion son divisiones de compas,
concretamente listas que dan la fracciéon del compéas que representa cada acorde (o silencio o
separacién). De forma més precisa, una lista-A de divisiones de compases consta de nimeros
positivos exactos que suman la unidad, por ejemplo ' (1/2 1/4 1/4). El requisito de la exactitud
implica que p.ej. 1/2 es vélido pero no 0.5.

Los valores de measure-division-lines-alist son listas de lineas, que estan representadas
como (x1 y1 x2y2). La linea comienza en el punto (x1 . y1) y finaliza en (x2 . y2). Las
coordenadas se expresan en la escala [-1, 1] relativa a las dimensiones del cuadrado.

Los valores en measure-division-chord-placement-alist son listas de pares (x . y) que
dan la ubicacién de los compases respectivos.

Este ejemplo define un estilo de rejilla de acordes peculiar que tiene una regla para los
compases divididos en tres partes iguales.
\paper {
line-width = 10\cm
ragged-right = ##f
}

\new ChordGrid \with {
\override ChordSquare.measure-division-lines-alist =
# (D . O)
((1/3 1/3 1/3) . ((-1 -0.4 0 1) (0 -1 1 0.4)))
\override ChordSquare.measure-division-chord-placement-alist =
#'(((1) . (0. 0
((1/3 1/3 1/3) . ((-0.7 . 0.5) (0O . 0) (0.7 . -0.5))))
+
\chordmode {
\time 3/4
c2.
c4 c4 c4
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Véase también

Glosario musical: Seccién “chord grid” en Glosario Musical.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “ChordGrid” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccion “ChordGridScore” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Grid-
ChordName” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “ChordSquare” en Referencia
de Funcionamiento Interno, Seccién “Grid_chord_name_engraver” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Seccién “Chord_square_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

15.3 Bajo cifrado
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Se puede imprimir notacién de bajo cifrado.

15.3.1 Introduccién al bajo cifrado
LilyPond contempla el bajo cifrado, también conocido como basso continuo.

<<
\new Voice { \clef bass dis4 c d ais g fis}
\new FiguredBass {
\figuremode {
<6>4 <7\+>8 <6+ [_1]1> <6>4 <6 5 [3+]> |
< >4 <6 5/>4
+

N

) L 1

Py
-
|

LA | |
| | '
6 +786 6 6 6

5 5

[#3]

El soporte para bajo cifrado se compone de dos partes: hay un modo de entrada, presentado
por \figuremode, que admite la entrada de las cifras del bajo, y hay un contexto llamado
FiguredBass que se ocupa de la impresién de los objetos del tipo BassFigure. El bajo cifrado
también se puede imprimir dentro de contextos de Staff.

\figures { ... } es una notacién abreviada de \new FiguredBass \figuremode { ... }.

Aunque el soporte para bajo cifrado puede parecerse superficialmente al de los acordes, real-
mente es mucho més simple. El modo \figuremode simplemente almacena las cifras y el contexto
FiguredBass las imprime tal y como se han introducido. No hay ninguna conversién a notas.

Véase también
Glosario musical: Seccién “figured bass” en Glosario Musical.

Fragmentos de cédigo: Seccién “Notacién de los acordes” en Fragmentos de codigo.

15.3.2 Escritura del bajo cifrado

Se usa \figuremode para cambiar el modo de entrada al modo de cifras. Véase Capitulo 19
[Modos de entradal, pagina 599, para més informacién sobre los distintos modos de entrada.

En el modo de cifras, un grupo de cifras del bajo esta delimitado mediante angulos simples,
‘<’ y >’. La duracién se escribe después del ‘>,
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\new FiguredBass {
\figuremode {
<6 4>2
+
+

6
%

Se pueden usar alteraciones accidentales (incluso becuadros) para modificar grados de la
escala. Se escriben anadiendo ‘+’ (para los sostenidos), ‘=’ (para los bemoles) o ‘!’ (para los
becuadros) después del nimero. Para obtener alteraciones dobles, se aplica el modificador dos
veces seguidas. Con frecuencia, para la modificacién del tercer grado se omite el niimero, lo que
puede obtenerse utilizando ‘_’ en lugar de un nimero.

\figures {
<7V 6+ 4=> <b++> <3==> <_+> <7 _I>
+
h7 x5 Hh3 4 7
6 b
b&
Si se usa sin alteracion, ‘_’ crea una cifra vacia que de todas formas ocupa cierto espacio. Se

puede utilizar para controlar el apilamiento de cifras del bajo.

<<
{
\clef bass
g2 c4
}
\figures {
<_ 5 4>4 <8 _ 3>8 <7>
+

>>

/:l/' j

8 7

5
4%
Se pueden indicar elementos del acorde aumentados y disminuidos:

\figures {
<6\+ 5/> <7/> <7 _\+>
b

6 T 7
5 +

También estd disponible una barra invertida que criza a una cifra.

\figures {
<5> <B\\»>
+

5 5

Para algunas cifras estan disponibles glifos de barra invertida especiales.
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\figures {
<8 6\\> <9 7\\> <9\\ 7>
}

8 9 9
6 1T 7

Se pueden anadir corchetes alrededor de las alteraciones, las cifras y los grupos de cifras
consecutivas.
\figures {
<9[-] 8 [7-]1 5 [4[!] 2+1>
+

[b19
8
[b7]
5
Fﬂ&
#2

Se puede insertar cualquier elemento de marcado de texto como una cifra:

\figures {
<\markup { \fontsize #-5 \number 6 \teeny \super (1) } 5>
+

e
5

Se pueden usar lineas de continuacién para indicar cifras que se repiten:
<<

{
\clef bass
ed d c b,
ed d c b,

b

\figures {
\bassFigureExtendersOn
<6 4>4 <6 3> <7 3> <7 3>
\bassFigureExtendersOff
<6 4>4 <6 3> <7 3> <7 3>

+

>>

En este caso, las lineas de extension sustituyen a las cifras existentes, a no ser que las lineas de
continuaciéon hayan sido terminadas explicitamente con \!.

<<
\figures {
\bassFigureExtendersOn
<6 4>4 <6 4> <6\! 4\!> <6 4>
}
{

\clef bass
dd d c ¢
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La siguiente tabla resume los modificadores de cifrado disponibles.

modificadoipropdésito ejemplo
;7 x5 b3
: 6
+ =, ! alteraciones bz
. S 6
\+, / aumentaciones y disminuciones ‘s
A\ elevado un semitono 6 1 9
6— 6—
A— 4
‘\: | |
\! fin de linea de continuacion i & — C———

Instrucciones predefinidas
\bassFigureExtendersOn, \bassFigureExtenders0ff.

Fragmentos de codigo seleccionados

Cambiar las posiciones de las alteraciones del bajo cifrado

Las alteraciones y los signos «maés» pueden aparecer antes o después de los ntmeros, segin el
valor de las propiedades figuredBassAlterationDirection y figuredBassPlusDirection.

Si un signo mas aparece después del nimero, hay glifos disenados especialmente para algunas
cifras.

#(set-global-staff-size 26)

\figures {

<B\+> <5+ 4\+> <6 4- 2\+> r

\set figuredBassAlterationDirection = #RIGHT
<B\+> <5+ 4\+> <6 4- 2\+> r

\set figuredBassPlusDirection = #RIGHT

<B\+> <5+ 4\+> <6 4- 2\+> r

\set figuredBassAlterationDirection = #LEFT
<B\+> <5+ 4\+> <6 4- 2\+> r

+5 #5 6 +5 54 6 5 54 6 5 $5 6
+% b4 +% &b 4 &b 4 b&
+2 +2 2., 2.,
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Ajustar los glifos de las alteraciones en el bajo cifrado

De forma predeterminada, en el bajo cifrado se usan glifos disefiados espcialmente para 6\\, 7\\
v 9\\. De forma similar, se usan de forma predeterminada glifos disenados especialmente para
los simbolos 2\+, 4\+ y 5\+, si aparece un signo mas después del nimero.

Para cambiarlo, pase una lista-A a figuredBassPlusStrokedAlist y establezca el glifo en
cuestién a #f o no lo especifique en absoluto.

#(set-global-staff-size 26)

\figures {
\set figuredBassPlusDirection = #RIGHT
<B\\> <7\\> <9\\> r
<2\+> <4\+> <B\+> r

\set figuredBassPlusStrokedAlist =
#'((2 . "figbass.twoplus")
;; (4 . "figbass.fourplus")
;; (6 . "figbass.fiveplus")
(6 . "figbass.sixstroked")
;; (7 . "figbass.sevenstroked")
;; (9 . "figbass.ninestroked")
)
<B\\> <7A\> <O\\> r
<2\+> <4\+> <B\+> r

6 7T 9 2 & 5 6 ¥ 9 2. 4 5+

Véase también
Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de los acordes” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “BassFigure” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccién “BassFigureAlignment” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“BassFigureLine” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “BassFigureBracket” en Re-
ferencia de Funcionamiento Interno, Seccién “BassFigureContinuation” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Secciéon “FiguredBass” en Referencia de Funcionamiento Interno.

15.3.3 Imprimir el bajo cifrado

El bajo cifrado se puede imprimir usando el contexto FiguredBass, o dentro de la mayoria de
los contextos de pentagrama.

Cuando se presenta dentro de un contexto de FiguredBass, la ubicacién vertical de las cifras
es independiente de las notas que estan en el pentagrama.

<<
\relative {
c''4 ¢c'8 r8 ¢c,4 c'
+
\new FiguredBass {
\figuremode {
<4>4 <10 6>8 s8
<6 4>4 <6 4>
+
+
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>>
o o
0 T =
: *
g
4 10 6 6
6 4 4

En el ejemplo de arriba, el contexto FiguredBass se debe instanciar explicitamente para evitar

crear un segundo pentagrama vacio.
El bajo cifrado se puede anadir también a contextos de Staff directamente. En este caso, la
posicion vertical de las cifras se ajusta automaticamente.

<<
\new Staff = "myStaff"
\figuremode {
<4>4 <10 6>8 s8
<6 4>4 <6 4>
+
%% Put notes on same Staff as figures
\context Staff = "myStaff" {

\clef bass
cd ¢c'8 r8 c4 ¢'
+
>>
10 ¢ 6
6 4
4| el 4| >
D e
J I &

Cuando se escribe dentro de un contexto de pentagrama, el bajo cifrado se puede presentar
encima o debajo del mismo.
<<

\new Staff = "myStaff"

\figuremode {
<4>4 <10 6>8 s8
\bassFigureStaffAlignmentDown
<6 4>4 <6 4>

+

%% Put notes on same Staff as figures

\context Staff = "myStaff" {
\clef bass
c4d ¢'8 r8 c4 ¢!

}
>>
10
6
4| - .
‘\: | ) - |
€3 o
6 6
4 &

La alineacién horizontal de los niimeros en una pila de cifras que tienen mas de un digito
puede controlarse mediante la propiedad de contexto figuredBassLargeNumberAlignment.
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<<
\new Voice {
\clef bass
r2d | dd | a2
}
\new FiguredBass \figuremode {
s2 <10+ 8> |
\set figuredBassLargeNumberAlignment = #RIGHT
<11 9>2
\set figuredBassLargeNumberAlignment = #LEFT
<10+ 9>2 |
<_+>2
}
>>

3
d
1T

e
[ [ [
#10 1 #10 #
8 9 9

Se puede controlar la distancia vertical de los elementos del bajo cifrado con las subpropie-

dades minimum-distance y padding de staff-staff-spacing.

<<
{ \clef bass g,2 c, }
\figures {
\once \override BassFigureLine
.staff-staff-spacing.minimum-distance = 3
<7 _=><7- _->
b
>>
D—+——
d \ W7 I
&
=
7 b7
b
b

Instrucciones predefinidas

\bassFigureStaffAlignmentDown, \bassFigureStaffAlignmentUp,
\bassFigureStaffAlignmentNeutral.

Véase también
Fragmentos de codigo: Seccion “Notacién de los acordes” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Secciéon “BassFigure” en Referencia de Funcionamien-
to Interno, Seccion “BassFigureAlignment” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“BassFigureline” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “BassFigureBracket” en Re-
ferencia de Funcionamiento Interno, Seccién “BassFigureContinuation” en Referencia de Fun-
cionamiento Interno, Seccién “FiguredBass” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Para asegurar que las lineas extensoras funcionan adecuadamente, lo mas seguro es utilizar las
mismas duraciones en la linea de cifras y en la linea del bajo.
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<<
{
\clef bass
\repeat unfold 4 { f16. g32 } £8. esl6 d8 es
b
\figures {
\bassFigureExtendersOn
/4 The extenders are correct here,
7% with the same rhythm as the bass.
\repeat unfold 4 { <6 4->16. <6 4->32 }
<6>8. ri16 <6>8 <6\! 5->

>>
<<

\clef bass

\repeat unfold 4 { f16. g32 } £8. esl6 d8 es
b
\figures {

\bassFigureExtendersQOn

% The extenders are incorrect here,

% even though the timing is the same.

<6 4->4 <6 4->4

<5>8. ri16 <6>8 <6\! 5->

+
>>
T i
d \ W7 I
l
6 5 6 6
b& b5
‘): o° r ] . . . .
Z \ W7 I
l
6 5 6 6
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16 Misica contemporanea

A partir de comienzos del s.XX se ha producido una expansién masiva de los estilos y técnicas
composicionales. Los nuevos desarrollos arménicos y ritmicos, una expansién del espectro de
alturas y el desarrollo de un amplio abanico de nuevas técnicas instrumentales han venido acom-
panadas de una evoluciéon y expansién paralelas de la notacién musical. El objetivo de esta
seccion es proporcionar referencias e informacién relevante para el trabajo con estas nuevas
técnicas notacionales.

16.1 Altura y armonia en la musica contemporanea

Esta seccién destaca los problemas de la notacién de las alturas y la armonia en la musica
contemporanea.

16.1.1 Referencias para alturas y armonia en miisica contemporanea

e La notacién estdndar de cuartos de tono se estudia en Seccién 1.1.5 [Nombres de las notas
en otros idiomas], pagina 11.

e Las armaduras de tonalidad no estdndar se estudian en Seccién 1.3.2 [Armadura de la
tonalidad], pagina 25.

e Las practicas contemporaneas en la presentacion de las alteraciones accidentales se estudian
en Seccién 1.3.5 [Alteraciones accidentales automadticas|, pagina 32.

16.1.2 Notacién microtonal
16.1.3 Armonia y armaduras de tonalidad contemporaneas

16.2 Enfoques contemporaneos del ritmo

Esta seccién destaca los problemas de la notacién de las duraciones en la misica contemporanea.

16.2.1 Referencias para enfoque contemporaneos del ritmo

e Los tipos de compds complejos o de amalgama se estudian en Seccién 2.3.1 [Indicacién de
compés|, pagina 80.

e La notacién polimétrica bésica se estudia en Seccién 2.3.5 [Notacién polimétrica], pagina 95.

e Las barras en angulo progresivas se estudian en Seccién 2.4.4 [Barras progresivas],
pagina 120.

e Las lineas divisorias de estilo Mensurstriche (lineas que estdn solamente entre los pentagra-
mas) se estudian en Seccién 6.1.2 [Agrupar pentagramas], pagina 250.

16.2.2 Grupos de valoracién especial en miisica contemporanea
16.2.3 Compases contemporaneos

16.2.4 Notacion polimétrica extendida

16.2.5 Barrado en miusica contemporanea

16.2.6 Lineas divisorias en miisica contemporanea
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16.3 Notacién grafica

Los elementos ritmicos pueden continuarse con una linea de duracién, que viene representada
por un objeto grafico DurationlLine. Los estilos posibles son 'beam, 'line, 'dashed-line,
"dotted-line, 'zigzag, 'trill y 'none. La linea de duraciéon puede finalizar con un gancho
(solo para el estilo beam) o una flecha.
\layout {
\context {

\Voice

\consists Duration_line_engraver

\omit Stem

\omit Flag

\omit Beam

\override NoteHead.duration-log = 2

}
+
{
a'l\- s2 r
\once \override DurationLine.style = #'line
a'l\- s2 r

\once \override DurationLine.style = #'dashed-line

\once \override DurationLine.dash-period = 2

a'l\- s2 r

\once \override DurationLine.style = #'dotted-line

\once \override DurationLine.dash-period = 1

\once \override DurationLine.bound-details.right.padding = 1
a'l\- s2 r

\once \override DurationLine.thickness = 2

\once \override DurationLine.style = #'zigzag

a'l\- s2 r

\once \override DurationLine.style = #'trill

a'l\- s2 r

\once \override DurationLine.style = #'none

a'l\- s2 r

\once \override DurationLine.bound-details.right.end-style = #'arrow
a'l\- s2 r

\override DurationLine.bound-details.right.end-style = #'hook
a'l\- s2 r

\override DurationLine.details.hook-direction = #DOWN

a'l\- s2 r

\bar "|."

- — 7 O O [ AAYAVa

- - - E- > - > |

Qﬁ<> Qﬁ<>

DurationLine puede evitar los elementos que estan ecima de una linea a partir de
BreakAlignGroup.
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\layout {
\context {
\Voice
\consists "Duration_line_engraver"
+
+

<<

\new Staff {
g'1\- s \clef "alto" g'

b

\new Staff {
\override DurationLine.bound-details

.right.end-on-break-align-group = ##t

g'1\- s \clef "alto" g' \bar "|."

>>

74 ol © 1
A |
[ fan WL P ﬂﬁ |
A3V, © o 1
[

4 ol © ]
A ¢ |
[ fan W P H"{ |
N3V, © A24 1
[

16.4 Técnicas de partitura contemporaneas
16.5 Nuevas técnicas instrumentales

16.6 Lecturas adicionales y partituras de interés

Esta seccién sugiere libros, ejemplos musicales y otros recursos de utilidad en el estudio de la
notacién musical contemporanea.

16.6.1 Libros y articulos sobre notacién musical contemporanea

e Music Notation in the Twentieth Century: A Practical Guidebook de Kurt Stone [W. W.
Norton, 1980]

e Music Notation: A Manual of Modern Practice de Gardner Read [Taplinger, 1979]
o Instrumentation and Orchestration de Alfred Blatter [Schirmer, 2nd ed. 1997]

16.6.2 Partituras y ejemplos musicales
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17 Notacién antigua
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Entre las formas en que estd contemplada la notacién antigua se encuentra la posibilidad de
tipografiar notacion mensural, canto gregoriano y canto kievano en notacion cuadrada. Se puede
acceder a estas funcionalidades mediante la modificaciéon de propiedades de estilo de objetos
graficos como la cabeza de las notas o los silencios, o bien mediante la utilizacién de uno de los
contextos predefinidos para estos estilos.

Muchos objetos graficos, como la cabeza y el corchete de las figuras, las alteraciones, la
indicacién de compés y los silencios ofrecen una propiedad style (estilo), que se puede cambiar
para emular varios estilos diferentes de notacién antigua. Véase

e Seccién 17.3.4 [Cabezas de nota de la misica mensural], pagina 558,

e Seccién 17.3.7 [Alteraciones y armaduras de la musica mensural], pagina 560,
e Seccién 17.3.6 [Silencios de la musica mensural], pagina 559,

e Seccién 17.3.2 [Claves de la misica mensural|, pagina 556,

[

[

[
e Seccién 17.4.2 [Claves de canto gregoriano|, pagina 564,
e Seccién 17.3.5 [Corchetes de la musica mensural], pagina 559,
[

e Seccién 17.3.3 [Indicaciones de compés de la musica mensural], pagina 557.
Ciertos conceptos de notacién se incluyen especificamente para la notacién antigua:
e Seccién 17.2.3 [Custos|, pagina 554,

e Seccién 17.4.4 [Divisiones], pdgina 565,
e Seccién 17.2.2 [Ligaduras|, pagina 553.
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Véase también

Glosario musical: Secciéon “custos” en Glosario Musical, Seccién “ligature” en Glosario Musical,
Secciéon “mensural notation” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 17.3.4 [Cabezas de nota de la musica mensural], pagina 558,
Seccién 17.3.7 [Alteraciones y armaduras de la musica mensural], pagina 560, Seccién 17.3.6
[Silencios de la musica mensural], pagina 559, Seccién 17.4.2 [Claves de canto gregorianol,
pagina 564, Seccién 17.3.5 [Corchetes de la musica mensural], pdgina 559, Seccién 17.3.3 [In-
dicaciones de compés de la musica mensural], pidgina 557, Seccién 17.2.3 [Custos|, pdgina 554,
Seccién 17.4.4 [Divisiones|, pagina 565, Seccién 17.2.2 [Ligaduras], pagina 553.

17.1 Panoramica de los estilos contemplados

Estéan disponibles tres estilos para la composicién tipografica del canto gregoriano:

e FEditio Vaticana es un estilo completo para canto gregoriano, que sigue la apariencia de
las ediciones de Solesmes, los libros de canto oficiales del Vaticano desde 1904. LilyPond
contempla todos los signos de notaciéon que se utilizan en este estilo, entre ellos las ligaduras,
custodias y simbolos especiales como el quilisma y el oriscus.

e El estilo Editio Medicaea ofrece ciertas funcionalidades que se usan en las ediciones Me-
dicaea (o de Ratisbona) que se usaban con anterioridad a las ediciones de Solesmes. Las
diferencias mas significativas con respecto al estilo Vaticana son las claves, que tienen trazos
descendentes, y la cabeza de las figuras, que son cuadradas y regulares.

e El estilo Hufnagel (en “una de herradura”) o gético reproduce el estilo de escritura en los
manuscritos de canto medievales de Alemania y Centro Europa. Recibe el nombre de la
forma de la nota basica (la virga), que parece una pequena una.

Tres estilos emulan la apariencia de los manuscritos y ediciones impresas de miisica mensural
tardomedievales y renacentistas:

e El estilo Mensural se asemeja bastante al estilo de escritura utilizado en los manuscritos
tardomedievales y renacentistas tempranos, con la cabeza de sus figuras en forma de rombo
pequenas y estrechas, y los silencios que imitan un estilo dibujado a mano.

e El estilo Neomensural es una versién modernizada y estilizada del anterior: la cabeza de
las figuras es mas ancha y los silencios estan formados por trazos rectilineos. Este estilo
esta particularmente indicado, p.ej., para los incipits de transcripciones de fragmentos de
musica mensural.

e El estilo Petrucci recibe su nombre de Ottaviano Petrucci (1466-1539), el primer impresor
en utilizar tipos mdviles para la musica (en su Harmonice musices odhecaton, 1501). Este
estilo utiliza para las figuras una cabeza més grande que los otros estilos mensurales.

Baroque y classical no son estilos completos, sino que difieren del estilo predeterminado
solamente en ciertos detalles: algunas cabezas de nota (Baroque) y el silencio de negra (classical).

Solo el estilo mensural tiene alternativas para todos los aspectos de la notacién. Asi, no
existen silencios ni corchetes en los estilos gregorianos, pues estos simbolos no se usan en la
notacion del canto llano, y el estilo Petrucci no posee corchetes ni alteraciones por si mismo.

Cada elemento de la notacién se puede cambiar independientemente de los otros, y asi pode-
mos usar corchetes mensurales, cabezas de Petrucci, silencios de classical y claves de Vaticana
en la misma pieza, si queremos.

Véase también

Glosario musical: Secciéon “mensural notation” en Glosario Musical, Seccién “flag” en Glosario
Musical.
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17.2 Notacién antigua: funcionalidades comunes

17.2.1 Contextos predefinidos

Para el canto gregoriano y la notacion mensural, estdn a nuestra disposicién contextos
predefinidos de voz y de pauta, que establecen todos los simbolos de notacién a unos valores
adecuados para estos estilos. Si nos satisfacen estos valores predeterminados, podemos a
continuacién introducir directamente las notas sin la necesidad de preocuparnos de los detalles
sobre cémo personalizar un contexto. Véase uno de los contextos predefinidos VaticanaScore,
VaticanaVoice, VaticanaStaff, MensuralVoice, MensuralStaff, PetrucciStaff,
PetrucciVoice, KievanVoice y KievanStaff.

Véase también
Glosario musical: Seccién “mensural notation” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 17.4.1 [Contextos del canto gregoriano|, pagina 563, Sec-
cién 17.3.1 [Contextos de la musica mensural], pagina 555, Seccién 17.5.1 [Contextos del canto
kievano|, pagina 573.

17.2.2 Ligaduras

Una ligadura es un simbolo grafico que representa al menos dos notas distintas. Las ligaduras
aparecieron originalmente en los manuscritos de la notacién del canto gregoriano para denotar
secuencias de notas ascendentes o descendentes en la misma silaba. Se usan también en notacién
mensural.

Las ligaduras se escriben encerrdndolas dentro de un par \[ y \]. Ciertos estilos de ligadura
podrian necesitar una sintaxis de entrada adicional especifica para este tipo de ligadura en parti-
cular. De forma predeterminada, el grabador LigatureBracket se limita a colocar un corchete
recto sobre la ligadura:

\relative {
\[g' c, a" £4d' \]

agt
\[efag)\l
+

1 1
Q | . —
= s
¢ <

Estan disponibles otros tres estilos de ligaduras: el ‘Vaticana’ para canto gregoriano, el ‘Men-
sural’” para musica mensural (solo estan contempladas las ligaduras mensurales blancas para la
musica mensural, y con ciertas limitaciones), y ‘Kievan’ para los melismas del canto kievano.
Para usar cualquiera de estos estilos, se debe sustituir el grabador predeterminado Ligature_
bracket_engraver por uno de los grabadores especializados en ligaduras del contexto Voice.
Para méas informacién, véase Seccién 17.3.9 [Ligaduras mensurales blancas|, pagina 561, Sec-
cién 17.4.7 [Ligaduras de neumas cuadrados gregorianos|, pagina 567, and Seccién 17.5.6 [Melis-
mas del canto kievano], pagina 575.

Véase también
Glosario musical: Seccién “ligature” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 17.3.9 [Ligaduras mensurales blancas|, pagina 561, Sec-
cién 17.4.7 [Ligaduras de neumas cuadrados gregorianos|, pagina 567.
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Advertencias y problemas conocidos

El espacio que las ligaduras necesitan no estd implementado actualmente, y como resultado,
puede producirse una separacién excesiva entre ellas. Los saltos de linea podrian también ser
poco satisfactorios.

La estra podria no alinearse con la musica de la forma esperada cuando se utilizan ligaduras.

No se deben imprimir alteraciones accidentales dentro de una ligadura, sino acumularse e
imprimirse delante de ella.

La sintaxis ain utiliza el estilo obsoleto “infijo” \[ expresién musical \]. Por motivos de
consistencia, se cambiard tarde o temprano al estilo “postfijo” nota\[ ... nota\].

17.2.3 Custos

Un custos (en plural: custodias, que en latin significa “guarda”) es un simbolo que aparece al final
de una pauta. Anticipa la altura de la primera o primeras notas de la linea siguiente, ayudando
al intérprete con los saltos de linea durante la ejecucién.

Las custodias se utilizaron mucho en la notacion musical hasta el siglo XVII. En nuestros
dias, sobreviven solo en algunas formas particulares de notacién musical como las ediciones
contemporaneas de canto gregoriano como la Editio Vaticana. Hay distintos glifos para el custos
que se utilizan en las diferentes variaciones de estilo notacional.

Para tipografiar las custodias, simplemente coloque un grabador Custos_engraver dentro
del contexto Staff (el contexto del pentagrama) al declarar el bloque de \layout (el bloque de
disposicién de la pédgina), y modifique el estilo del custos con una instruccién \override si lo
desea, como se muestra en el ejemplo siguiente:

\score {
\relative {
a'l
\break
g
b
\layout {
\context {
\Staff
\consists Custos_engraver
\override Custos.style = #'mensural

El glifo del custos se selecciona mediante la propiedad style. Los estilos contemplados son
vaticana, medicaea, hufnagel y mensural.
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\new Lyrics \lyricmode {
\markup { \column {
\typewriter "vaticana "
\line { " " \musicglyph "custodes.vaticana.u0" }
)
\markup { \column {
\typewriter "medicaea "
\line { " " \musicglyph "custodes.medicaea.u0" 7}
T
\markup { \column {
\typewriter "hufnagel "
\line { " " \musicglyph "custodes.hufnagel.u0" }
T
\markup { \column {
\typewriter "mensural "
\line { " " \musicglyph '"custodes.mensural.u0" }

T

vaticana medicaea hufnagel mensural

4 i v o

Véase también

Glosario musical: Seccién “custos” en Glosario Musical.
Fragmentos de cédigo: Seccién “Notacién de la musica antigua” en Fragmentos de codigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Custos” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

17.3 Tipografiar musica mensural

17.3.1 Contextos de la musica mensural

Los contextos predefinidos de voz MensuralVoice y de pauta MensuralStaff se pueden usar
para grabar una pieza en estilo mensural. Estos contextos establecen a unos valores iniciales ade-
cuados todas las propiedades relevantes de los contextos y de los objetos gréficos, de manera que
pueda comenzar inmediatamente a escribir el canto, como lo demuestra el siguiente fragmento:
\score {
<<
\new MensuralVoice = "discantus" \relative {
\hide Score.BarNumber {

c''1\melisma bes a g\melismaEnd

f\breve

\[ fi\melisma a c\breve d\melismaEnd \]

c\longa

c\breve\melisma al gl\melismaEnd

fis\longa~\signumcongruentiae

}
}
\new Lyrics \lyricsto '"discantus" {

San -- ctus, San -- ctus, San -- ctus
+

>>
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Véase también

Glosario musical: Seccién “mensural notation” en Glosario Musical.

17.3.2 Claves de la musica mensural

Estdn contempladas las claves mensurales usando la instruccion \clef. Algunas de las claves
utilizan el mismo glifo, pero se diferencian solamente respecto a la linea en la que se imprimen.
FEn tales casos, se utiliza un sufijo numérico en el nombre para denominar dichas claves, contando
las lineas desde la inferior hasta la superior.

\new MensuralStaff {
\clef "mensural-cl" c'1

}
\new MensuralStaff {

\override NoteHead.style = #'blackmensural
\clef "blackmensural-c2" c'l

}
\new MensuralStaff {

\override NoteHead.style = #'neomensural
\clef '"neomensural-c3" c'l

}
\new PetrucciStaff {
\clef "petrucci-c4" c'1

}

o
v

ra
A\

Se puede forzar manualmente la composicion tipografica de un glifo de clave sobre cualquier
linea seleccionada arbitrariamente; véase Seccién 1.3.1 [Clave], pagina 20. Para ver el abanico
completo de las claves posibles, véase Seccién B.11 [Estilos de clave], pagina 943.
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Véase también
Glosario musical: Seccion “mensural notation” en Glosario Musical, Seccién “clef” en Glosario
Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 17.4.2 [Claves de canto gregorianol, pagina 564, Sec-
cién 1.3.1 [Clave], pagina 20.

Archivos instalados: scm/parser-clef.scm.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Alturas” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Clef_engraver” en Referencia de Funciona-
miento Interno, Secciéon “Clef” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “ClefModifier”
en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “clef-interface” en Referencia de Funciona-
miento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

La clave de Sol Mensural estd asignada a la clave de Sol de Petrucci.

17.3.3 Indicaciones de compas de la misica mensural

Los simbolos de mensuracién (que son algo similar, pero no exactamente igual que las indicacio-
nes de compds) estdn contemplados de forma limitada. Los glifos estan configurados de forma
fija para determinadas fracciones de tiempo. En otras palabras, para obtener un simbolo de
mensuracion determinado con la instruccién \time n/m, se tienen que escoger n y m segun la
siguiente tabla

\time 4/4 \time 2/2 \time 6/4 \time 6/8
C C O e

\time 3/2 \time 3/4 \time 9/4 \time 9/8
(@) 0) © (©)

\time 4/8 \time 2/4
) D

Utilice la propiedad style del elemento grafico TimeSignature para seleccionar las indica-
ciones de compds de la musica antigua. Los estilos contemplados son neomensural y mensural.
La tabla anterior utiliza el estilo neomensural. Los ejemplos siguientes muestran las diferencias
que existen entre los estilos:

default numbered mensural neomensural single—number
" )
r () A & T )
L V] D) V2 €T A

Seccién 2.3.1 [Indicacién de compés], pagina 80, ofrece una introduccién general al uso de las
indicaciones de compas.

Véase también

Glosario musical: Seccién “mensural notation” en Glosario Musical.
Referencia de la notacién: Seccién 2.3.1 [Indicacién de compds|, pagina 80.

Advertencias y problemas conocidos

Las relaciones de duracién de las notas no pueden cambiar con la indicacién de compas, porque
no son constantes. Por ejemplo, la razén de 1 breve = 3 semibreves (tempus perfectum) se puede
hacer a mano mediante el establecimiento de

breveTP = #(ly:make-duration -1 0 3/2)



Capitulo 17: Notacién antigua 558

{ c\breveTP f1 }
Esto fija un valor para breveTP de 3/2 multiplicado por 2 = 3 veces una redonda.

Los simbolos mensural68alt y neomensural68alt (alternativos al simbolo de 6/8) no
se puede seleccionar directamente con \time. En su lugar, utilice \markup {\musicglyph
"timesig.mensural68alt" }.

17.3.4 Cabezas de nota de la musica mensural

Para la notacién antigua, se puede elegir un estilo de cabezas de notas distinto al default (estilo
predeterminado). Esto se consigue estableciendo la propiedad style del objeto NoteHead a los
valores baroque, neomensural, mensural, petrucci, blackpetrucci o semipetrucci.

El estilo baroque se diferencia del estilo predeterminado default en que:
e Proporciona una cabeza de nota para la maxima, y

e Usa una forma cuadrada para las cabezas de \breve.

Los estilos neomensural, mensural y petrucci se diferencian del estilo baroque en que:
e Usan cabezas romboidales para las semibreves y todas las notas mas cortas, y

e Centran las plicas sobre las cabezas.

El estilo blackpetrucci produce notas con una cabeza que puede usarse en notacion mensu-
ral negra o en secciones de coloratio dentro de la notacién mensural blanca. A causa de que el
estilo de la cabeza de las notas no influye en el niimero de corchetes, en este estilo la notacién
de la semiminima debe hacer como a8+*2, no como a4, pues de lo contrario tendra el aspecto de
una minima. El multiplicador puede ser distinto si se usa la coloratio, es decir, para la notacién
de tresillos.

Utilice el estilo semipetrucci para dibujar notas con cabeza semi-rellena (breves, longas y
maximas).
El ejemplo siguiente muestra el estilo petrucci:

\compressEmptyMeasures

\autoBeamOff

\override NoteHead.style = #'petrucci

a'\maxima a'l\longa a'\breve a'l a'2 a'4 a'8 a'l6 a'
\override NoteHead.style = #'semipetrucci
a'\brevex5/6

\override NoteHead.style = #'blackpetrucci

a'8x4/3 a'

\override NoteHead.style
a'\longa

#'petrucci

AP
e
1
m
1
©“
m

Seccién B.9 [Estilos de cabezas de nota], pagina 942, ofrece una visién de conjunto sobre la
totalidad de los estilos de cabeza disponibles.

Véase también

Glosario musical: Seccién “mensural notation” en Glosario Musical, Secciéon “note head” en
Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién B.9 [Estilos de cabezas de notal, pagina 942.
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17.3.5 Corchetes de la musica mensural

Utilice la propiedad style del elemento grifico Flag para seleccionar los corchetes de estilo
antiguo. Aparte del estilo de corchete por defecto default, solo estd contemplado el estilo
mensural

\relative c' {
\override Flag.style = #'mensural
\override Stem.thickness 1.0
\override NoteHead.style = #'mensural
\autoBeamOff
c8defcl6def c32def s8
c'8defcl6def c32de f

4 n
) 4 N N )/
y A\ r £ N N 77
[ fan Y O
sV
[ + + +
2 .
) 4
I\ \
[ £an) Y,
VUV ~ ~ /I (
e U ¢ T

Observe que la bandera mas interna de cada uno de los corchetes mensurales se alinea verti-
calmente con una linea de la pauta.

No existe un estilo particular de corchete para la notacién neo-mensural ni Petrucci. No
existen corchetes en la notacién del canto gregoriano.

Véase también

Glosario musical: Seccién “mensural notation” en Glosario Musical, Seccién “flag” en Glosario
Musical.

Advertencias y problemas conocidos

La alineacion vertical de cada uno de los corchetes con una linea de la pauta da por supuesto que
las plicas siempre terminan exactamente encima o bien exactamente en el medio de dos lineas
de la pauta. Esto puede no ser siempre cierto cuando se utilizan las posibilidades de disposicién
avanzadas de la notacién cldsica (que, de todas formas, por lo comtin se encuentra fuera del
ambito de la notacién mensural).

17.3.6 Silencios de la musica mensural

Utilice la propiedad style del elemento grafico Rest para seleccionar silencios antiguos. Los
estilos de musica antigua contemplados son classical, neomensural y mensural.

El ejemplo siguiente muestra estos estilos:

\compressEmptyMeasures

\override Rest.style = #'mensural
r\longa”"mensural" r\breve rl r2 r4 r8 r16 s \break
\override Rest.style = #'neomensural

r\longa” "neomensural" r\breve rl r2 r4 r8 ri6

£ mensural
)’ 4

L | I Ll 1 r A ]
Vi
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9 A neomensural
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No existen silencios de fusa y semifusa especificos para los estilos mensural ni neo-mensural.
Se usan los silencios del estilo predeterminado.

Véase también
Glosario musical: Seccién “mensural notation” en Glosario Musical.
Referencia de la notacién: Seccién 2.2.1 [Silencios], pagina 68.

Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de la miusica antigua” en Fragmentos de cédigo.

Advertencias y problemas conocidos

El glifo para el silencio de maxima en el estilo mensural es en realidad un silencio de longa
perfecta; use dos (o tres) silencios de longa para imprimir un silencio de méxima. Los sliencions
de longa no se agrupan automadticamente, por lo que debe hacerse manualmente utilizando
silencios con altura determinada.

17.3.7 Alteraciones y armaduras de la musica mensural

El estilo mensural ofrece unos simbolos de sostenido y bemol distintos de los del estilo predeter-
minado. La notacién mensural rara vez utilizaba el becuadro: en su lugar, se usaba el sostenido
o bemol correspondiente. Por ejemplo, un Si natural en la tonalidad de Fa mayor se indicaria
con un sostenido. Sin embargo, si se solicita explicitamente, el simbolo de becuadro se extrae
del estilo vaticana.

mensural

b

La manera de usar este estilo se explica en Seccién 1.3.6 [Glifos de alteracién alternativos],
péagina 40. Se encuentra por omisién dentro del contexto MensuralStaff.

Véase también

Glosario musical: Seccién “mensural notation” en Glosario Musical, Seccién “Pitch names” en
Glosario Musical, Seccién “accidental” en Glosario Musical, Seccién “key signature” en Glosario
Musical.

Referencia de la notacién: Capitulo 1 [Alturas|, pdgina 3, Seccién 1.1.3 [Alteraciones acciden-
tales|, pagina 8, Seccién 1.3.5 [Alteraciones accidentales automaticas|, pagina 32, Seccién 1.3.6
[Glifos de alteracién alternativos|, pdgina 40, Seccién B.10 [Conjuntos de glifos de alteraciones
accidentales|, pagina 942, Seccién 1.3.2 [Armadura de la tonalidad], pagina 25.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “KeySignature” en Referencia de Funciona-
miento Interno.

17.3.8 Alteraciones de anotacién (musica ficta)

En la musica europea de hasta aprox. 1600, se esperaba de los cantantes que alterasen
cromaticamente ciertas notas segiin su propia iniciativa y de acuerdo a ciertas reglas. Esto recibe
el nombre de musica ficta. En las transcripciones modernas, estas alteraciones accidentales se
imprimen normalmente encima de la nota.

Estan contempladas estas alteraciones sugeridas, y se pueden activar estableciendo
suggestAccidentals al valor #t (verdadero).
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\relative {

fis' gis
\set suggestAccidentals = ##t
ais bis

>
X%
X

Esto hard que se traten todas las alteraciones siguientes como musica ficta hasta que se
desactive con \set suggestAccidentals = ##f. Una forma mds practica es usar \once \set
suggestAccidentals = ##t, que puede incluso definirse como una forma breve muy conveniente:

ficta = { \once \set suggestAccidentals = ##t }
\score { \relative
\new MensuralVoice <
\once \set suggestAccidentals = #i#t
bes'4 a2 g2 \ficta fis8 \ficta e! fis2 gl
+
+

<D

~
A\

Véase también

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Accidental_engraver” en Referencia de Funcio-
namiento Interno, Seccién “AccidentalSuggestion” en Referencia de Funcionamiento Interno.

17.3.9 Ligaduras mensurales blancas

Las ligaduras mensurales blancas estan contempladas de forma limitada.

Para grabar ligaduras mensurales blancas, reemplace el grabador Ligature_bracket_
engraver por el grabador Mensural_ ligature_engraver en el bloque layout del contexto
Voice:

\layout {
\context {
\Voice
\remove Ligature_bracket_engraver
\consists Mensural_ligature_engraver
by
+

En el ejemplo siguiente, usamos un contexto PetrucciStaff, que lleva a cabo esta sustitu-
cién, entre otras configuraciones, asemejandose a la tipografia mensural del Harmonices Musices
Odhecaton de Ottaviano Petrucci (Venecia, 1501). El contexto de la voz que lo acompana se
llama PetrucciVoice.

No existe ningin lenguaje de entrada adicional para describir la forma de una ligadura
mensural blanca. Méas bien la forma se determina exclusivamente a partir de las alturas y las
duraciones de las notas comprendidas. Si bien este enfoque podria hacer que un usuario con
poca experiencia tardase un tiempo en acostumbrarse a él, tiene la gran ventaja de que toda la
informacién musical de la ligadura se conoce internamente. Esto no se requiere solamente para
una salida MIDI correcta, sino que también permite la transcripcién automatica de las ligaduras.
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En algunos lugares, dos notas consecutivas se pueden representar bien como dos cuadrados,
bien como un paralelogramo oblicuo (forma de flexa). En tales casos la forma por omisién es dos
cuadrados, pero puede requerirse una flexa fijando la propiedad ligature-flexa de la sequnda
cabeza. El ancho de una flexa se puede fijar mediante la propiedad flexa-width de la cabeza.
Por ejemplo:

\new PetrucciStaff \relative {
\[ ¢'"\maxima g \]
\[ d'\longa
\tweak ligature-flexa #i#t
\tweak flexa-width #3.2 c\breve f e d \]
\[ c\maxima d\longa \]
\[ el a, g\breve \]

A |
A —— é —= =
e

= | =

Si no se sustituye el grabador Ligature_bracket_engraver por el
Mensural_ligature_engraver, la misma musica presenta la siguiente apariencia:

= — s

También hay casos en los que no se necesita una plica para registrar la duracion de la nota
de forma no ambigua, pero tampoco estd prohibido:

e una breve inicial (con una altura mas baja que la nota siguiente) puede tener, o no, una
plica a la izquierda y hacia abajo;
e una maxima puede o no tener una plica a la derecha y hacia abajo;

e una longa final (con una altura méas baja que la nota anterior) puede o no tener una plica
a la derecha.

He aqui un ejemplo que muestra este trucaje.

\new PetrucciStaff \relative {
\clef "petrucci-c4"
\[ \tweak Ileft-down-stem ##t a\breve b
\tweak right-down-stem ##t g\longa \]
\[ \tweak right-down-stem ##t b\maxima
\tweak right-up-stem ##t g\longa \]

ra
A\

ot

Without tweaking the same ligatures look as follows.
\new PetrucciStaff \relative {
\clef "petrucci-c4"
\[ a\breve b g\longa \l]
\[ b\maxima g\longa \]
+

C E: ==
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Véase también

Glosario musical: Seccién “ligature” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 17.4.7 [Ligaduras de neumas cuadrados gregorianos|,
pagina 567, Seccién 17.2.2 [Ligaduras|, pagina 553.

Advertencias y problemas conocidos

El espaciado horizontal de las ligaduras puede ser algo pobre. Las alteraciones accidentales
pueden colisionar con las notas previas.

17.4 Tipografiado del canto gregoriano

Al componer tipograficamente una pieza en notacién de canto gregoriano, el grabador
Vaticana_ligature_engraver selecciona autométicamente la cabeza adecuada de las figuras,
de manera que no es necesario establecer explicitamente el estilo de las cabezas. A pesar de ello
se puede establecer el estilo de las cabezas, p.ej.: a vaticana.punctum para producir neumas
de punctum. De forma similar, el grabador Mensural_ligature_engraver construye ligaduras
mensurales automdticamente. Consulte Seccién 17.2.2 [Ligaduras|, pagina 553, para ver c6mo
funcionan los grabadores de ligaduras.

Véase también

Glosario musical: Seccién “ligature” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 17.3.9 [Ligaduras mensurales blancas|, pagina 561, Sec-
cién 17.2.2 [Ligaduras|, pagina 553.

17.4.1 Contextos del canto gregoriano

Los contextos predefinidos VaticanaScore, VaticanaVoice, VaticanaStaff y Vaticanalyrics
se pueden utilizar para grabar una pieza de canto gregoriano en el estilo de la Editio Vaticana.
Estos contextos establecen a unos valores iniciales adecuados todas las propiedades relevantes
de los contextos y de los objetos graficos. Puede inmediatamente comenzar a escribir el canto
en si, como lo demuestra el siguiente fragmento.

\new VaticanaScore {

<<
\new VaticanaVoice = "cantus" {
\[ c'\melisma c' \flexa a \]
\[ a \flexa \deminutum g\melismaEnd \]
f \divisioMinima
\[ f\melisma \pes a c' c' \pes d'\melismaEnd \]
c' \divisioMinima \break
\[ c'\melisma c' \flexa a \]
\[ a \flexa \deminutum g\melismaEnd \] f \divisioMinima
+
\new Vaticanalyrics \lyricsto "cantus" {
San -- ctus, San -- ctus, San -- ctus
+
>>
¥
\layout {

indent = 0
ragged-last = ##t
b
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e

Sanctus, Sanctus,

T —

o

San ctus

17.4.2 Claves de canto gregoriano

La tabla siguiente muestra todas las claves gregorianas contempladas a través de la instruccion
\clef. Algunas de las claves usan el mismo glifo, pero se diferencian solamente en la linea en
que se imprimen. En estos casos, para enumerar estas claves se usa un nimero a continuacién
del nombre de la clave, contando desde la linea inferior. Atn se puede forzar manualmente la
composicion tipografica de un glifo de clave sobre una linea arbitraria, como se describe en
Seccién 1.3.1 [Clave], pdgina 20. La nota que se imprime a la derecha junto a cada una de las
claves en la columna de los ejemplos, denota el Do central (c') respecto a dicha clave.

Descripcion Claves posibles Ejemplo
Clave de Do, estilo Editio Vaticana vaticana-dol, vaticana-do2, e
vaticana—-do3
-

Clave de Fa, estilo Editio Vaticana  vaticana-fal, vaticana-fa2  —

Clave de Do, estilo Editio Medicaea medicaea-dol, medicaea-do2, E
medicaea-do3

Clave de Fa, estilo Editio Medicaea medicaea-fal, medicaea-fa?2 E

Clave de Do, estilo hufnagel hufnagel-dol, hufnagel-do2, [ —
hufnagel-do3
‘-
Clave de Fa, estilo hufnagel hufnagel-fal, hufnagel-fa2 F
[ ——
Clave combinada de Do y Fa, estilo hufnagel-do-fa F

hufnagel

Véase también
Glosario musical: Seccién “clef” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 1.3.1 [Clave], pagina 20.

17.4.3 Alteraciones y armaduras de canto gregoriano

Estan disponibles las alteraciones de los tres estilos gregorianos:

vaticana medicaea hufnagel
- b A

Como se ve en el ejemplo, cada estilo no contempla todas las alteraciones. Al intentar acceder
a una alteracion que no estd contemplada, LilyPond cambia a un estilo diferente.
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La forma de alternar entre los estilos se explica en Seccién 1.3.6 [Glifos de alteracién alterna-
tivos], pdgina 40.

Véase también

Glosario musical: Seccién “accidental” en Glosario Musical, Seccién “key signature” en Glosario
Musical.

Referencia de la notacién: Capitulo 1 [Alturas|, pdgina 3, Seccién 1.1.3 [Alteraciones acciden-
tales|, pagina 8, Seccién 1.3.5 [Alteraciones accidentales automaticas|, pagina 32, Seccién 1.3.6
[Glifos de alteracién alternativos], pagina 40, Seccién 1.3.2 [Armadura de la tonalidad], pagina 25.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “KeySignature” en Referencia de Funciona-
miento Interno.

17.4.4 Divisiones

En la notacién del canto gregoriano no existen silencios, sino Seccién 17.4.4 [Divisiones],
péagina 565.

Una divisio (en plural: divisiones, que en latin significa ‘divisién’) es un simbolo staff-context
que indica la estructura de la musica gregoriana en frases y secciones. El significado musical de
divisio minima, divisio maior y divisio mazxima se podrian caracterizar como una pausa corta,
media y larga (respectivamente). El signo de finalis no solo marca el final de un canto, sino que
se usa también con frecuencia dentro de un dnico canto antifonal o responsorial para marcar el
final de cada una de las secciones.

Algunas ediciones usan virgula o caesura en vez de divisio minima. Por ello, gregorian.ly
define también las instrucciones \virgula y \caesura.

divisio minima  divisio maior divisio maxima

finalis virgula  caesura

(] y 2
L4

Instrucciones predefinidas

\virgula, \caesura, \divisioMinima, \divisioMaior, \divisioMaxima, \finalis.

Véase también
Glosario musical: Seccién “caesura” en Glosario Musical, Seccién “divisio” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 3.2.3 [Marcas de respiracién], pagina 179.

17.4.5 Articulaciones del canto gregoriano

Ademas de los signos de articulacién estdndar que se hallan descritos en la secciéon Seccién 3.1.1
[Articulaciones y ornamentos|, pagina 158, se proveen signos de articulacién disenados es-
pecificamente para utilizarlos con la notacién en el estilo de la Fditio Vaticana.
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\new VaticanaScore {
\new VaticanaVoice {

\override Script.padding = -0.1

alictus "ictus " \break

a\circulus "circulus " \break

a\semicirculus "semicirculus " \break

alaccentus "accentus " \break

\[ a_"episema" \episemInitium \pes b
\flexa a b \episemFinis \flexa a \]

\layout {
indent = O
ragged-last = ##t
+

ictus
circulus

a |
L {

e —

semicirculus
accentus
—

LI
episema

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 3.1.1 [Articulaciones y ornamentos|, pdgina 158.
Fragmentos de codigo: Seccién “Notacién de la musica antigua” en Fragmentos de cédigo.

Referencia de funcionamiento interno: Seccién “Episema” en Referencia de Funcionamiento
Interno, Secciéon “EpisemaEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién
“Episema_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno, Seccién “Script” en Referencia
de Funcionamiento Interno, Seccién “ScriptEvent” en Referencia de Funcionamiento Interno,
Seccién “Script_engraver” en Referencia de Funcionamiento Interno.

Advertencias y problemas conocidos

Ciertas articulaciones se colocan demasiado cerca verticalmente de las cabezas de nota corres-
pondientes.

17.4.6 Puntos de aumentacién (morae)

Los puntos de aumentacién, llamados también morae, se escriben con la funcién musical
\augmentum. Observe que \augmentum estd programado como una funcién musical unaria y
no como un prefijo de cabeza. Se aplica solamente a la expresiéon musical que sigue inmedia-
tamente. Esto es, \augmentum \virga c no tendra ningun efecto visible. En su lugar, escriba
\virga \augmentum c o \augmentum {\virga c}. Tenga en cuenta también que puede escribir
\augmentum {a g} como abreviatura de \augmentum a \augmentum g.
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\new VaticanaScore {
\new VaticanaVoice {
\[ \augmentum a \flexa \augmentum g \]
\augmentum g
+
+

i O ©

Véase también
Referencia de la notacién: Seccién 3.2.3 [Marcas de respiracion], pagina 179.

Referencia de funcionamiento interno: Seccion “Divisio” en Referencia de Funcionamiento
Interno.

Fragmentos de cédigo: Seccion “Notacién de la musica antigua” en Fragmentos de cédigo.

17.4.7 Ligaduras de neumas cuadrados gregorianos

La notacién de neumas cuadrados gregorianos estd contemplada de forma limitada (siguiendo
el estilo de la Editio Vaticana). El ntcleo principal del conjunto de las ligaduras ya se pueden
tipografiar, pero ain faltan aspectos esenciales para una composicién tipografica seria, como
(entre otros) la alineacién horizontal de varias ligaduras, la alineacién de la letra y un correcto
manejo de las alteraciones accidentales.

Las cabezas de las notas se pueden modificar y/o unir.

e La forma de la cabeza se puede modificar precediendo el nombre de la nota con una cualquie-
ra de las instrucciones siguientes: \virga, \stropha, \inclinatum, \auctum, \descendens,
\ascendens, \oriscus, \quilisma, \deminutum, \cavum, \linea.

e Las ligaduras hablando en propiedad, (es decir, notas unidas), se producen escribiendo una
de las instrucciones de unién \pes o \flexa, para el movimiento ascendente y descendente,
respectivamente, intercaladas entre las notas que se han de unir.

Una nota sin modificaciones produce un punctum. Todos los demés neumas, incluso los neu-
mas de una nota con forma distinta como la virga, se consideran en principio como ligaduras y
por ello se deben escribir dentro de \[...\].

Neumas de una nota

e El punctum es la forma bésica de nota (en el estilo Vaticana: un cuadrado con una ligera
curvatura a modo de excelencia tipografica). Ademés del punctum normal, estan el punctum
inclinatum, oblicuo, producido con el prefijo \inclinatum. El punctum normal se puede
modificar con \cavum, que produce una nota vacia, y \linea, que traza lineas verticales a
ambos lados de la nota.

e La virga tiene una plica descendente en el lado derecho. Se produce mediante el modificador
\virga.

Ligaduras

A diferencia de casi todos los otros sistemas de notacién de neumas, el aspecto tipografico de las
ligaduras no viene dictado directamente por las instrucciones de la entrada, sino que sigue unas
convenciones que dependen del significado musical. Por ejemplo, una ligadura de tres notas con la
forma musical bajo-alto-bajo, como \ [ a \pes b \flexa g \], produce un Torculus que consiste
en tres cabezas de Punctum, mientras que la forma alto-bajo-alto, como \[ a \flexa g \pes b
\], produce un Porrectus con una forma de flexa curvada y una sola cabeza de Punctum. No
existe ninguna instruccion para tipografiar explicitamente la forma de flexa curvada; la decision
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de cudndo tipografiar una forma de flexa curvada estd basada en la entrada musical. La idea de
este enfoque es separar los aspectos musicales de la entrada, del estilo de notacién de la salida.
De esta forma, la misma entrada se puede reutilizar para tipografiar la misma musica en un
estilo diferente de notacién de canto gregoriano.

Neumas licuescentes

Otra categoria fundamental de notas en el canto gregoriano es la de los llamados neumas li-
cuescentes. Se utilizan bajo ciertas circunstancias al final de una silaba que acaba en una letra
‘licuescente’, es decir, consonantes sonoras que pueden tener una altura tonal, (nasales, I, r, v, j, y
sus diptongos equivalentes). Asi, los neumas licuescentes nunca se utilizan aisladamente (aunque
se pueden producir algunos de ellos), y siempre estan al final de una ligadura.

Los neumas licuescentes se representan graficamente de dos formas distintas mas o menos
intercambiables: con una nota pequena o ‘girando’ la nota principal hacia arriba o hacia abajo.
La primera forma se produce haciendo un pes o una flexa normales y modificando la forma de
la segunda nota: \[ a \pes \deminutum b \] , mientras que la segunda se hace modificando la
forma de un neuma de una nota con \auctum y uno de los generadores de direcciéon \descendens
o \ascendens, p.ej. \[ \auctum \descendens a \] .

Simbolos especiales

Hay una tercera categoria de simbolos que se hace a partir de un pequenio nimero de simbolos
que tienen un significado especial (que, por cierto, casi siempre se conocen solo vagamente): el
quilisma, el oriscus y el strophicus. Todos ellos se producen anteponiendo al nombre de la nota
el modificador correspondiente, \quilisma, \oriscus o \stropha.

Dentro de los delimitadores de ligadura \[ y \], se pueden acumular practicamente cual-
quier cantidad de cabezas de nota para formar una sola ligadura, y los prefijos de cabeza como
\pes, \flexa, \virga, \inclinatum, etc. se pueden mezclar libremente. El uso del conjunto
de reglas que subyace a la construccién de ligaduras en la tabla anterior estd consecuentemente
extrapolada. De esta manera se pueden crear un numero infinito de ligaduras distintas.

Observe que el uso de esos simbolos en la propia musica sigue ciertas reglas que LilyPond no
comprueba. P.ej., el quilisma siempre es la nota intermedia de una ligadura ascendente, y suele
caer sobre un intervalo de semitono, pero es perfectamente posible, si bien incorrecto, hacer un
quilisma de una nota.

Ademds de los simbolos de nota, LilyPond define también las instrucciones \versus,
\responsum, \ij, \iij, \IJ y \IIJ, que producen los caracteres correspondientes, p.ej. pa-
ra utilizarlos en la letra, como marcas de seccién, etc. Estas instrucciones utilizan caracteres de
Unicode especiales y solo funcionan si se usa una fuente tipogréafica que los contemple.

La tabla siguiente muestra un conjunto limitado, pero representativo, de ligaduras gregorianas,
junto a los fragmentos de cédigo que las producen. La tabla estd basada en la tabla de neumas
extendidos del segundo volumen del Antiphonale Romanum (Liber Hymnarius), publicado en
1983 por los monjes de Solesmes. La primera columna da el nombre de la ligadura, con la
forma principal en tipo negrita y las formas licuescentes en cursiva. La tercera forma muestra el
fragmento de cédigo que produce dicha ligadura, utilizando Sol, La y Si como alturas de ejemplo.

Neumas de una nota
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Formas Basica y Licuescente

Punctum

Punctum Auctum Ascendens

Punctum Auctum Descendens

Punctum inclinatum

Punctum Inclinatum Auctum

Punctum Inclinatum Parvum

Virga

Ligaduras de dos notas

Salida

Cédigo de LilyPond

\[Db\]

\[ \cavum b \]

\[ \linea b \]

\ [ \auctum \ascendens b \]

\ [ \auctum \descendens b \]

\[ \inclinatum b \]

\[ \inclinatum \auctum b \]

\[ \inclinatum \deminutum b \]

\[\virga b' \]

569
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Clivis vel Flexa

Clivis Aucta Descendens

Clivis Aucta Ascendens

Cephalicus

Podatus o Pes

Pes Auctus Descendens

Pes Auctus Ascendens

Epiphonus

Pes Initio Debilis

Pes Auctus Descendens
Initio Debilis

Ligaduras de varias notas

\[ b \flexa g \]

\[ b \flexa \auctum \descendens g \]

\[ b \flexa \auctum \ascendens g \]

\[ b \flexa \deminutum g \]

\[ g \pes b \]

\[ g \pes \auctum \descendens b \]

\[ g \pes \auctum \ascendens b \]

\[ g \pes \deminutum b \]

\[ \deminutum g \pes b \]

\ [ \deminutum g \pes \auctum
\descendens b \]

570
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Torculus

Torculus Auctus Descendens

Torculus Deminutus

Torculus Initio Debilis

Torculus Auctus Descendens
Initio Debilis

Torculus Deminutus
Initio Debilis

Porrectus

Porrectus Auctus Descendens

Porrectus Deminutus

Climacus

Climacus Auctus

Climacus Deminutus

Scandicus

Scandicus Auctus Descendens

o~

071

\[ a \pes b \flexa g \]

\[ a \pes b \flexa \auctum
\descendens g \]

\[ a \pes b \flexa \deminutum g \]

\[ \deminutum a \pes b \flexa g \]

\[ \deminutum a \pes b \flexa \auctum
\descendens g \]

\[ \deminutum a \pes b \flexa
\deminutum g \]

\[ a\flexa g \pes b \]

\[ a \flexa g \pes \auctum
\descendens b \]

\[ a \flexa g \pes \deminutum b \]

\[ \virga b \inclinatum a
\inclinatum g \]

\[ \virga b \inclinatum a
\inclinatum \auctum g \]

\[ \virga b \inclinatum a
\inclinatum \deminutum g \]

\[ g \pes a \virga b \]

\[ g \pes a \pes
\auctum \descendens b \]
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Scandicus Deminutus

Simbolos especiales

Quilisma

Quilisma Pes Auctus Descen-
dens

Oriscus

Pes Quassus

Pes Quassus Auctus Descen-
dens

Salicus

Salicus Auctus Descendens

(Apo)stropha

Stropha Aucta

Bistropha

Tristropha

Trigonus

"

4

AN

\[ g \pes a \pes \deminutum b \]

\[ g \pes \quilisma a \pes b \]

\[ g \quilisma a \pes \auctum
\descendens b \]

\[ \oriscus b \]

\[ \oriscus g \pes \virga b \]

\[ \oriscus g \pes \auctum
\descendens b \]

\[ g \oriscus a \pes \virga b \]

\[ g \oriscus a \pes \auctum
\descendens b \]

\ [ \stropha b \]

\ [ \stropha \auctum b \]

\[ \stropha b \stropha b \]

\[ \stropha b \stropha b
\stropha b \]

\ [ \stropha b \stropha b
\stropha a \]

072

Instrucciones predefinidas

Estan contemplados los siguientes prefijos de cabeza: \virga, \stropha, \inclinatum,
\auctum, \descendens, \ascendens, \oriscus, \quilisma, \deminutum, \cavum, \linea.
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Se pueden acumular los prefijos de cabeza, aunque con ciertas restricciones. Por ejemplo, se
pueden aplicar \descendens o \ascendens a una cabeza, pero no los dos a la misma cabeza.

Se pueden ligar dos cabezas adyacentes con las instrucciones infijas \pes y \flexa para una
linea melddica ascendente y descendente, respectivamente.

Utilice la funcién musical unaria \augmentum para anadir puntos de augmentum.

Véase también
Glosario musical: Seccién “ligature” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 17.4.7 [Ligaduras de neumas cuadrados gregorianos|,
pagina 567, Seccién 17.3.9 [Ligaduras mensurales blancas|, pagina 561, Seccién 17.2.2 [Liga-
duras|, pagina 553.

Advertencias y problemas conocidos

Cuando aparece un punto de \augmentum al final de la dltima pauta dentro de una ligadura, a
veces se posiciona defectuosamente en el sentido vertical. Para rodear el problema, escriba una
nota adicional de salto (p.ej. s8) como ultima nota de la pauta.

\augmentum deberia estar implementado como un prefijo de cabeza en vez de una funcién
musical unaria, de forma que \augmentum se pudiera entremezclar con los prefijos de cabeza en
un orden arbitrario.

17.5 Tipografiado del canto kievano en notacién cuadrada

17.5.1 Contextos del canto kievano

De la misma manera que con las notaciones mensural y gregoriana, pueden usarse los contextos
predefinidos KievanVoice y KievanStaff para tipografiar una pieza en notacién cuadrada. Estos
contextos inician todas las propiedades de contexto necesarias a sus valores adecuados, de manera
que pueda ponerse manos a la obra inmediatamente con la introduccién del propio canto:

7 Font settings for Cyrillic

\paper {
property-defaults.fonts.serif = "Linux Libertine 0,serif"
}
\score {
<<
\new KievanVoice = "melody" \relative c' {
c4 ¢ ¢ ¢ ¢c2 b\longa \fine
}
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
To -- cmo -- g mo —-- Mum —- JyH#.
+
>>
}
o

locniogm nmoMum iy

Véase también

Glosario musical: Seccién “Kievan notation” en Glosario Musical.
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Advertencias y problemas conocidos

LilyPond contempla la notaciéon del canto kievano en el estilo sinodal, tal y como se usa en los
cantorales impresos por el Sacro Sinodo Ruso en la década de 1910 y recientemenre reimpreso
por la Casa de Publicaciones del Patriarcado de Moscu. LilyPond no contempla las formas
anteriores (menos corrientes) de notacién kievana que se usaban en Galitzia para la notacién del
canto llano ruteno.

17.5.2 Claves del canto kievano

En la notacién kievana solamente se utiliza una clave (la clave Tse-fa-ut). Se utiliza para indicar
la posicion del Do:

\clef "kievan-do"
\kievanOn
C 1

Véase también

Glosario musical: Seccién “Kievan notation” en Glosario Musical, Seccion “clef” en Glosario
Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 1.3.1 [Clave], pagina 20.

17.5.3 Notas del canto kievano

Para la notacién cuadrada del canto kievano, debe escogerse el estilo apropiado para la forma de
la cabeza de las notas y se deben suprimir los corchetes y las plicas. Esto se consigue mediante
una llamada a la funcién \kievanOn, que establece las propiedades adecuadas para la cabeza,
plica y corchete de las notas. Una vez que las notas de estilo kievano ya no se necesiten, pueden
revertirse estas propiedades llamando a la funcién \kievanOff.

La nota final del canto kievano, que suele ir al final de una pieza musical, puede seleccionarse
estableciendo la duracién al valor \longa. La marca kievana de recitativo, utilizada para indicar
la entonacion de varias sflabas sobre una sola nota, se puede seleccionar estableciendo la duracién
al valor \breve. El siguiente ejemplo muestra las diversas formas de la cabeza de las notas del
canto kievano:

\cadenzaOn

\kievanOn

b'l b'2 b'4 b'8 b'\breve b'\longa
\kievanOff

b'2

0
B 7 W G S ——
ANV4 d ! -‘ E

¢

1T

Véase también

Glosario musical: Secciéon “Kievan notation” en Glosario Musical, Seccién “note head” en Glo-
sario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién B.9 [Estilos de cabezas de notal, pagina 942.

Advertencias y problemas conocidos

LilyPond determina de forma automaética si debe trazarse la forma de una nota con la plica hacia
arriba o hacia abajo. Sin embargo, cuando se estd tipografiando un canto en notacién cuadrada,
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es preceptivo que las plicas estén orientadas en la misma direccién dentro de un melisma. Esto
puede hacerse manualmente fijando la propiedad direction del objeto Stem.

17.5.4 Alteraciones accidentales del canto kievano

El estilo kievan para las alteraciones accidentales se selecciona con la propiedad
alteration-glyph-name-alist del grob Accidental. El estilo kievan provee unos signos de
sostenido y de bemol diferentes del estilo predeterminado. No esiste el becuadro en la notacién
kievana. El simbolo del sostenido no se utiliza en la musica sinodal pero puede aparecer en
manuscritos mas antiguos. Se ha incluido principalmente a efectos de compatibilidad.

\clef "kievan-do"

\set Staff.alterationGlyphs =

#alteration-kievan-glyph—-name-alist
bes' dis'

Véase también
Glosario musical: Secciéon “Kievan notation” en Glosario Musical, Seccién “accidental” en Glo-
sario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 1.1.3 [Alteraciones accidentales|, pdgina 8, Seccién 1.3.5
[Alteraciones accidentales automaticas|, pagina 32, Seccién 1.3.6 [Glifos de alteracién alternati-
vos|, pagina 40, Seccién B.8 [La tipografia Emmentaler|, pagina 927.

17.5.5 Lineas divisorias del canto kievano
En una pauta del tipo KievanStaff no hay compases, pero la instruccién \caesura crea una
barra de frase, y las instrucciones \section y \fine crean una barra especial de seccién.

\new KievanStaff {
c'4d 4 4 4 4 4 \caesura [ \bar "."
d'4 4 4 4 4 4 \section J \bar "k"
e'd 4 4 4 4 4 \fine

Véase también

Referencia de la notacién: Seccién 2.5 [Compases], pagina 121, Seccién B.8 [La tipografia Em-
mentaler|, pagina 927.

17.5.6 Melismas del canto kievano

Las notas que estdan dentro de un melisma del canto kievano se suelen colocar a poca distancia
entre si y cada melisma estd separado de los demés por un espacio vacio. Esto se hace para
permitir al cantor la identificacion rapida de las estructuras melddicas del canto Znamenny.
En LilyPond, los melismas se tratan como ligaduras y el especiado estda implementado por el
grabador Kievan_ligature_engraver.

Cuando se usan los contextos KievanVoice y KievanStaff, se habilita el grabador Kievan_
ligature_engraver de forma predeterminada. En otros contextos, se puede invocar sustitu-
yendo el grabador Ligature_bracket_engraver por Kievan_ligature_engraver en el bloque
layout:
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\layout {
\context {
\Voice
\remove Ligature_bracket_engraver
\consists Kievan_ligature_engraver

b
}

El espaciado entre las notas que estan dentro de una misma ligadura kievana puede controlatse
estableciendo la propiedad padding de KievanLigature.

El ejemplo siguiente muestra el uso de las ligaduras del canto kievano:
7, Font settings for Cyrillic

\paper {
property-defaults.fonts.serif = "Linux Libertine 0,serif"
+
\score {
<<
\new KievanVoice = "melody" \relative c' {
e2 \[ e4( d4 ) \] \[ c4( d e d) \] el \fine
+
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
la -—— Bpi —— m —— 7y
}
>>
¥
* Y
L
r 3 il | | LI )
la -Bpi-um - Jay

Véase también

Glosario musical: Seccién “ligature” en Glosario Musical.

Referencia de la notacién: Seccién 17.3.9 [Ligaduras mensurales blancas|, pagina 561, Sec-
ci6n 17.4.7 [Ligaduras de neumas cuadrados gregorianos|, pagina 567, Seccién 17.2.2 [Ligaduras],
péagina 553.

Advertencias y problemas conocidos

El espaciado horizontal de las ligaduras es mediocre.

17.6 Trabajar con miusica antigua: escenarios y soluciones

El trabajo con musica antigua implica con frecuencia tareas adicionales que difieren considera-
blemente de la notacién moderna para la que se disené LilyPond. En el resto de esta seccién
se perfilan unos cuantos escenarios tipicos, con sugerencias de soluciones. Entre ellos estan los
siguientes:
e cémo hacer incipits (o sea, material a modo de prefacio que indica cémo era el original) a
las transcripciones modernas de musica mensural;
e cémo conseguir el diseno Mensurstriche que se usa con frecuencia para las transcripciones
modernas de musica polifénica;
e cémo transcribir canto gregoriano en notaciéon moderna;

e cOmo generar notacién antigua y moderna a partir de la misma fuente.
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17.6.1 Incipits

Al transcribir musica mensural a la notacién moderna, es costumbre poner una indicacién de
la forma en que aparecian en la versién original los silencios y la nota o notas iniciales (incluso
con las claves originales). Esto recibe el nombre de incipit. La instruccién \incipit usa el valor
de indent del pentagrama principal para fijar el espacio horizontal que ocupa el incipit junto al
nombre del instrumento, y incipit-width para establecer la anchura del pentagrama del propio
incipit. Un argumento opcional indica cuanto debe desplazarse el incipit hacia la izquierda.

\score {
\new Staff <<
\new Voice = Tenor {
\set Staff.instrumentName = "Tenor"
\override Staff.InstrumentName.self-alignment-X = #RIGHT
\incipit #1 { \clef "mensural-c4" \key f \major r\breve rl c'l }
\clef "treble 8"
\key f \major
R1 r2 c'2 |
a4. c'8
+
\new Lyrics \lyricsto Tenor { Cyn -- thia your }
>>
\layout
{
indent = 5\cm
incipit-width = 3\cm
}
+

<>

Ly,
Bb 1
I C

—

I/
r

Cyn-thia your

Tenor

i
I
TN

By default, LilyPond uses a ‘MensuralStaff’ context for typesetting an incipit. Other
contexts can be used by directly writing \incipit \new contexttype ...; in this case a
‘MensuralStaff’ wrapper is only used when it can contain the specified context.

Advertencias y problemas conocidos

Observe que se debe configurar el contenido de instrumentName dentro de la musica, para que
aparezca el incipit. Si no quiere que aparezca ningin nombre para el instrumento, utilice \set
Staff.instrumentName = "".

17.6.2 Disposicion tipo «Mensurstriche»

Mensurstriche (‘lineas de mensuracién’) es el término aceptado para las barras de compés que
se trazan entre los pentagramas de un sistema pero no dentro de los propios pentagramas. Es
una forma comun de preservar el aspecto visual de las duraciones del original, es decir, sin tener
que dividir las notas sincopadas en las barras de compds, y al mismo tiempo ofrecer la ayuda
orientativa que proporcionan las barras de compaés.

La disposicion «mensurstriche» en que las lineas divisorias no estdn dibujadas sobre los

pentagramas, sino entre ellos, se puede conseguir fijando measureBarType al valor "-span|" y
usando un contexto de agrupamiento que admita barras extendidas, como StaffGroup.
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\layout {
\context {
\Staff
measureBarType = "-span|"
b
+

music = \fixed c'' {
cl
d2 \section e2
f1 \fine

+

\new StaffGroup <<
\new Staff \music
\new Staff \music

>>
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17.6.3 Transcripcién de canto gregoriano
El canto gregoriano se puede transcribir a notacién moderna con ciertos trucos sencillos.

Plicas. Todas las plicas se pueden eliminar de una vez retirando el grabador Stem_engraver
del contexto de voz

\layout {
\context {
\Voice
\remove Stem_engraver

b
+

Compas. Para el canto no medido, existen diversas alternativas.

Se puede eliminar el grabador Time_signature_engraver del contexto de Staff sin ningin efecto
secundario negativo. La alternativa, que es hacer transparente la indicacion de compés, deja un
espacio en blanco en la partitura, pues la indicacién invisible sigue ocupando un espacio.

En muchos casos da un buen resultado \set Score.timing = ##f. Otra alternativa es utilizar
\cadenzaOn y \cadenzaOff.

Para quitar las barras de compas, el enfoque radical consiste en retirar (mediante la instruc-
cién \remove) el grabador Bar_engraver del contexto de pentagrama Staff. Una vez mas, en vez
de ello podemos usar \hide BarLine si se necesita ocasionalmente una barra de compés.

Los contextos de pauta predefinidos para musica antigua permiten saltos de linea sin
barras de compéds. Se puede extender este comportamiento al resto de los contextos con
\set Score.forbidBreakBetweenBarLines = ##f o0 a pautas especificas con \set Staff
.forbidBreakBetweenBarLines = ##f.
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Un tipo de transcripcién muy comun es el canto de recitativo, en el que la nota repetida se
indica con una breve. Se puede tratar el texto del tono de recitativo de dos maneras. Podemos
ponerlo como una sola sflaba alineada por la izquierda:

chant = \relative {
\clef "G_8"
c'\breve c4 b4 a c2 c4 \divisioMaior
c\breve c4 c f, f \finalis

}

words = \lyricmode {
\tweak self-alignment-X #LEFT "Noctem quietam et"
fi -- nem per -- fec -- tum
\tweak self-alignment-X #LEFT "concedat nobis Dominus"
om -- ni -- po -- tens.

\score {
\new GregorianTranscriptionStaff <<

\new GregorianTranscriptionVoice = "melody" {
\chant

+

\new GregorianTranscriptionLyrics = "one" {
\lyricsto "melody" \words

}

>>
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omnipotens.

Noctem quietam et finem perfectum concedat nobis Dominus

Esto funciona bien en la medida en que el texto no comprenda un salto de linea. Si es el
caso, una alternativa seria anadir notas ocultas a la partitura, en combinaciéon con cambios en
la visibilidad de las plicas:

En ciertos estilos de transcripcién, se usan plicas de forma ocasional, por ejemplo para indicar
la transiciéon a partir de un recitativo monotdnico a un gesto melddico fijo. En estos casos
podemos usar el grabador Stem_engraver y hacer manualmente \omit Stem y \undo \omit
Stem.

chant = \relative {
\clef "G_8"
\omit Stem
\omit Flag
c'\brevex1/16 \hide NoteHead c8 c c c ¢
\undo \hide NoteHead
\undo \omit Stem \stemUp c4 b4 a
\