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Dieser Abschnitt zeigt, wie man die Tonhohe notieren kann. Es gibt drei Stufen in diesem Prozess:
Eingabe, Verdnderung und Ausgabe.

1.1 Tonhohen setzen

Dieser Abschnitt zeigt, wie man Tonhohen notiert. Es gibt zwei verschiedene Moglichkeiten,
Noten in bestimmten Oktaven zu notieren: den absoluten und den relativen Modus. In den
meisten Féllen eignet sich der relative Modus besser.

1.1.1 Absolute Oktavenbezeichnung

Tonhohenbezeichnungen werden durch Kleinbuchstaben von a bis g angegeben. Dabei wird ein
aus dem Englischen entlehntes Modell benutzt, das sich vom Deutschen dadurch unterscheidet,
dass b fiir die Note ,,H“ steht. Die Benutzung deutscher Notenbezeichnungen mit der Unter-
scheidung von b und h ist auch méglich, siehe Abschnitt 1.1.4 [Notenbezeichnungen in anderen
Sprachen], Seite 9. Die Notenbezeichnungen c bis b werden in der Oktave unter dem eingestri-
chenen C gesetzt.

{

\clef bass
cd de f
gd abc
dd e fg

B o e

Andere Oktaven konnen erreicht werden, indem man ein Apostroph (') oder ein Komma ()
benutzt. Jedes ' erhoht die Tonhohe um eine Oktave, jedes , erniedrigt sie um eine Oktave.
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\clef treble
c'dc'' e' g
d''4 d' d ¢
\clef bass
c,4c,, e, g
d,,4d, dc

il
¥
rr

o

YT
<«
| VRN

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “Pitch names” in Glossar.
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

1.1.2 Relative Oktavenbezeichnung

Wenn Oktaven im absoluten Modus notiert, passiert es schnell, eine Note auf der falschen Oktave
zu notieren. Mit dem relativen Modus kommen solche Fehler seltener vor, weil man die Oktave
nur noch sehr selten spezifizieren muss. Hinzu kommt, dass im absoluten Modus ein einzelner
Fehler schwer zu finden ist, wihrend er im relativen Modus den ganzen Rest des Stiickes um
eine Oktave verschiebt.

\relative AnfangstonhShe musikalischer Ausdruck

Im relativen Modus wird angenommen, dass sich jede folgende Note so dicht wie moglich bei
der néachsten befindet. Das bedeutet, dass die Oktave jeder Tonhohe innerhalb eines musikali-
schen Ausdrucks wie folgt errechnet wird:

e Wenn kein Oktavinderungszeichen an einer Tonhéhe benutzt wird, wird ihre Oktave so
errechnet, dass das Intervall zur vorigen Noten weniger als eine Quinte ist. Das Intervall
wird errechnet, ohne Versetzungszeichen zu beriicksichtigen.

e Ein Oktavanderungszeichen ' oder , kann hinzugefiigt werden, um eine Tonhoéhe explizit
um eine Oktave zu erhOhen bzw. zu erniedrigen, relativ zu der Tonhohe, die ohne das
Oktavanderungszeichen errechnet wurde.

e Mehrfache Oktavinderungszeichen kéonnen benutzt werden. Die Zeichen'' und ,, &ndern
zum Beispiel die Tonhohe um zwei Oktaven.

e Die Tonhohe der ersten Note ist relativ zu Anfangstonhéhe. Die Anfangstonhéhe wird im
absoluten Modus gesetzt, und als Empfehlung gilt, eine Oktave von C zu nehmen.

So funktioniert der relative Modus:

\relative {
\clef bass
cdef
gabc
defg

+

1]
i)

B e
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Oktavversetzungen miissen fiir alle Intervalle angezeigt werden, die grofler als eine Quarte
sind.

\relative {
c'"'gcft,
c' a, e'' ¢

Eine Sequenz ohne ein einziges Oktavanderungszeichen kann aber trotzdem weite Intervalle
umfassen:

\relative {
cfbe
adgc

+

A

2 Ses
D
(il
i)

L 11

Y

Wenn \relative-Umgebungen geschachtelt werden, gilt der innerste \relative-Abschnitt.
\relative {
c'def
\relative {
c''"'def
+
+

i
N|e]

I

- |

P

\relative hat keine Auswirkung auf \chordmode-Abschnitte.
\new Staff {
\relative c''' {
\chordmode { c1 }

}

\chordmode { c1 }
+

[0

X y K)

N U ~ o>

ANV4 24 24

eJ © ©

\relative darf nicht innerhalb von \chordmode notiert werden.

Tonhohen innerhalb eines \transpose-Abschnitts sind absolut, es sei denn ein \relativ
wird eingefiigt.
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\relative {
d' e
\transpose f g {
d e
\relative {
d' e
+
}
}

!
T

ofe—

N (@

2 Ses
an
ol

=

Wenn der vorherige Ausdruck ein Akkord ist, wird die erste Note des Akkordes benutzt, um
die erste Note des ndchsten Akkordes zu bestimmen. Innerhalb von Akkorden ist die nichste Note
immer relativ zur vorherigen. Betrachten Sie das folgende Beispiel aufmerksam, insbesondere die
c-Noten.

\relative {

C
<c e g>
<c' e g'>

<c, e, g''>

R 5
=

Wie oben erklért wurde, wird die Oktave einer Tonhche nur nach ihrer Notenbezeichnung
errechnet, unabhéngig von allen Versetzungszeichen. Darum wird ein Eisis auf ein H (notiert
als b) folgend hoher gesetzt, wihrend ein Feses tiefer gesetzt wird. Anders gesagt wird eine
doppelterhohte Quarte wird als kleineres Intervall angesehen als eine doppelterniedrigte Quinte,
unabhéngig von der Anzahl an Halbtonen, die jedes Intervall enthélt.

\relative {
c''2 fis
c2 ges
b2 eisis
b2 feses

#
i

fo (7 7

\ W2 |
I I
| |

R

11
7

P
QL

2 St

ol
=
!

1T

Eine Konsequenz dieser Regeln ist, dass die erste Note innerhalb von \relative f auf die
selbe Art interpretiert wird als wenn sie im absoluten TonhGhenmodus geschrieben worden wére.
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Siehe auch

Musikgossar: Abschnitt “fifth” in Glossar, Abschnitt “interval” in Glossar, Abschnitt “Pitch
names” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 1.2.1 [Oktaveniiberpriifung], Seite 11.
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.
Referenz der Interna: Abschnitt “RelativeOctaveMusic” in Referenz der Interna.

Wenn keine Anfangstonhéhe fiir \relative angegeben wird, wird ¢' angenommen. Das ist
aber eine veraltete Option, die in spateren Programmversionen verschwinden kann. Darum wird
von der Benutzung abgeraten.

1.1.3 Versetzungszeichen

-
Achtung: Neue Benutzer sind manchmal verwirrt, wie Versetzungszei-

chen und Vorzeichen/Tonarten funktionieren. In LilyPond sind Noten-
bezeichnungen die wirkliche Tonhéhe, erst durch Vorzeichen wird be-
stimmt, wie diese Tonhéhe dann im Notenbild dargestellt wird. Eine
einfache Tonhohe wie etwa c bedeutet also immer das eingestriche-
ne C ohne Versetzungszeichen, egal was fiir Vorzeichen/Tonart oder
Schliissel gesetzt sind. Mehr Information dazu in Abschnitt “Tonhéhen

und Tonartbezeichnungen (Vorzeichen)” in Handbuch zum Lernen.
-

FEin Kreuz wird eingegeben, indem man -is an die Notenbezeichnung hangt, ein b durch
-es. Doppelkreuze und Doppel-Bs werden durch Hinzufiigen von -isis und -eses hinter die
Notenbezeichnung erzeugt. Diese Syntax leitet sich von den hollandischen Notenbezeichnungen
ab. Um andere Bezeichnungen fiir Versetzungszeichen zu benutzen, siehe Abschnitt 1.1.4 [No-
tenbezeichnungen in anderen Sprachen], Seite 9.

\relative c'' { aisl aes aisis aeses }

N>

o

DO 2O 1.)X O]

N (@
==
N
g

[ FanY

g

Auch die deutschen Varianten as fiir aes und es fiir ees sind erlaubt. Im Unterschied zum
Deutschen ist aber bes die einzige Version fiir den Ton B, wihrend his als bis geschrieben
werden muss. Das kann aber auch verdndert werden, sieche Abschnitt 1.1.4 [Notenbezeichnungen
in anderen Sprachen]|, Seite 9.

Ein Auflésungszeichen macht die Wirkung eines Kreuzes oder Bs riickgingig. Diese
Auflésungszeichen werden jedoch nicht als Suffix einer Tonhohenbezeichnung eingegeben,
sondern sie ergeben sich (automatisch) aus dem Kontext, wenn die nicht alterierte
Notenbezeichnung eingegeben wird.

ad aes a2

o)

)" 4

r) T

[y}

Versetzungszeichen fiir Vierteltone werden durch Anhéngen der Endungen -eh (Erniedri-
gung) und -ih (Erh6hung) an den Tonhoéhenbuchstaben erstellt. Das Beispiel zeigt eine in Vier-
teltonen aufsteigende Serie vom eingestrichenen C.

\relative c'' { cesehl ces ceh ¢ cih cis cisih }
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"4 } i i gy ) L
A DO 10X © ) qO (@) 10O WY @) Mo
(pme t b bl

Normalerweise werden Versetzungszeichen automatisch gesetzt, aber sie konnen auch manuell
hinzugefiigt werden. Ein erinnerndes Versetzungszeichen kann erzwungen werden, indem man ein
Ausrufungszeichen (!) hinter die Notenbezeichnung schreibt. Ein warnendes Versetzungszeichen
(also ein Vorzeichen in Klammern) wird durch Anfiigen eines Fragezeichens (7) erstellt. Mit
diesen zusétzlichen Zeichen kann man sich auch Auflésungszeichen ausgeben lassen.

cis cis cis! cis? ¢ c? c! ¢

)
\ 7

#o- -&Fo-(#)cb -o-(q)o-qo- &

Versetzungzeichen von iibergebundenen Noten werden nur dann gesetzt, wenn ein neues
System begonnen wird:

2 ~es

cisl~ 1~
\break
cis
\J 1L
/\ o LU [ @)
[ £an Y W21
UV
()
3 A —
)Y AN
£\ U
AN\ T
VUV
()

Ausgewahlte Schnipsel

Hiding accidentals on tied notes at the start of a new system
This shows how to hide accidentals on tied notes at the start of a new system.

\relative c'' {
\override Accidental.hide-tied-accidental-after-break = #itt
cisl~ cis~
\break
cis

[ @)

o

N (o]

==
N
g

)

N
v

w
e P

Verhindern, dass zusdtzliche Auflosungszeichen automatisch
hinzugefigt werden

Den traditionellen Notensatzregeln zufolge wird ein Auflésungszeichen immer dann vor einem
Kreuz oder B gesetzt, wenn ein vorheriges Versetzungszeichen der gleichen Note aufgehoben
werden soll. Um dieses Verhalten zu &ndern, muss die Eigenschaft extraNatural im Staff-

Kontext auf "false" gesetzt werden.
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\relative c'' {
aeses4 aes ais a
\set Staff.extraNatural = #i#f
aeses4 aes ais a

}
S S N S N W
Wﬁ&#ﬁt

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “sharp” in Glossar, Abschnitt “flat” in Glossar, Abschnitt “double sharp”
in Glossar, Abschnitt “double flat” in Glossar, Abschnitt “Pitch names” in Glossar, Abschnitt
“quarter tone” in Glossar.

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Tonhdhen und Tonartbezeichnungen (Vorzeichen)” in
Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 1.3.5 [Automatische Versetzungszeichen], Seite 26, Ab-
schnitt 17.3.8 [Vorgeschlagene Versetzungszeichen (musica ficta)], Seite 429, Abschnitt 1.1.4
[Notenbezeichnungen in anderen Sprachen], Seite 9.

Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Accidental_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Accidental” in Referenz der Interna, Abschnitt “AccidentalCautionary” in Referenz der Interna,
Abschnitt “accidental-interface” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Es gibt keine allgemeinen Regeln fiir die Notation von Vierteltonen, die Symbole von LilyPond
folgen also keinem Standard.

1.1.4 Notenbezeichnungen in anderen Sprachen

Es gibt vordefinierte Bezeichnungen fiir die Notenbezeichnungen in anderen Sprachen als FEng-
lisch. Die Sprache fiir die Notenbezeichnungen wird normalerweise zu Beginn einer Datei aus-
gewahlt: das folgende Beispiel zeigt die Verwendung von italienischen Notenbezeichnungen:

\language "italiano"

\relative {
do' re mi sib

!
7
Y | o

[J) - " b

In der Tabelle sind die existierenden Sprachdefinitionen mit den dazugehorigen Notenbezeich-
nungen dargestellt.

Sprache Notenbezeichnungen
nederlands cdefgabeshb

catala oder do re mi fa sol la sib si
catalan

deutsch cdefgabh

english cdef gabf/b-flat b
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espafiol oder
espanol
francgais
italiano
norsk
portugués oder
portugues
suomi

svenska
vlaams

do re mi fa sol la sib si

do ré/re mi fa sol la sib si
do re mi fa sol la sib si

cdefgabh

do re mi fa sol la sib si

cdefgabh
cdefgabh

do re mi fa sol la sib si

und die dazugehorigen Versetzungszeichen-Endungen:

Sprache
nederlands
catala oder
catalan
deutsch
english
espafiol oder
espanol
francgais
italiano
norsk
portugués oder
portugues
suomi
svenska
vlaams

Kreuz B

is es

d/s b

is es
s/-sharp f/-flat
S b

d b

d b
iss/is ess/es
S b

is es

iss ess

k b

Doppelkreuz
isis
dd/ss

isis
ss/x/-sharpsharp
ss/x

dd/x

dd
ississ/isis
Ss

isis
ississ
kk

10

Doppel-B
eses
bb

eses
ff/-flatflat
bb

bb
bb

essess/eses
bb

eses
essess
bb

Auf Hollandisch, Deutsch, Norwegisch und Schwedisch (u. a.) wird die Erniedrigungen von
,a' — aes — zu as zusammengezogen. Beide Formen werden jedoch akzeptiert. Genauso gelten
auch es und ees. Das gilt auch fiir aeses / ases und eeses / eses. In manchen Sprachen sind
nur diese Kurzformen definiert.

\relative c''

{ a2 as e es a ases e eses }

f) | | | |

1" 4 | - ] | ] 1

4\ r £ 1 1 ] [ - ]

N . D D [ [ZH).)X7) [T
ANV =z b A = b ~
) e e

Bestimmte Musik verwendet Alterationen, die Bruchteile von den ,normalen“ Kreuzen oder
Bs sind. Die Notenbezeichnungen fiir Vierteltone fiir die verschiedenen Sprachen sind in der
folgenden Tabelle aufgefiihrt. Die Préfixe semi- und sesqui- bedeuten ,halb“ bzw. ,eineinhalb“.

Sprache
nederlands
catala oder
catalan
deutsch
english
espafiol oder
espanol
francais
italiano
norsk

Vierteltonkreuz
ih
qd/gs

ih
gs
cs

sd
sd
ih

Viertelton-B

eh
gb

eh
qf
cb

sb
sb
eh

isih
tqd/tgs
isih
tgs

tcs

dsd
dsd

issih/isih

3/4-Tonkreuz

3/4-Ton-B
eseh
tqgb

eseh
tqf
tcb

bsb
bsb
esseh/eseh
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portugués oder sqt bgt stqt btqt

portugues

suomi ih eh isih eseh
svenska ih eh issih esseh
vlaams hk hb khk bhb

Die meisten Sprachen, die hier vorkommen, werden normalerweise mit der klassischen westli-
chen Musik assoziiert. Alternative Tonhéhen und Stimmungen sind aber auch unterstiitzt: siche
Abschnitt 18.1 [Ubliche Notation fiir nichteuropéische Musik], Seite 448,

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “Pitch names” in Glossar, Abschnitt “Common Practice Period” in Glos-
sar.

Notationsreferenz: Abschnitt 18.1 [Ubliche Notation fiir nichteuropéische Musik], Seite 448.
Installierte Dateien: scm/define-note-names.scm.

Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

1.2 Viele Tonhohen gleichzeitig verandern

Dieser Abschnitt zeigt, wie man Tonh6hen beeinflusst.

1.2.1 Oktavenuiberpriifung

Im relativen Modus geschieht es recht haufig, dass ein Oktavinderungszeichen vergessen wird.
Oktaveniiberpriifungen machen es einfacher, solche Fehler zu entdecken und zu korrigieren. Sie
geben eine Warnung aus und korrigieren die Oktave, wenn eine Note in einer unerwarteten
Oktave gefunden wird.

Um die Oktave einer Note zu iiberpriifen, muss die absolute Oktave nach dem =-Symbol
angegeben werden. Im folgenden Beispiel wird eine Warnung (und eine TonhShenénderung)
generiert, weil die zweite Note als absolute Oktave ein d'' anstelle von d' notiert ist, wie es die
Oktavierungskorrektur markiert.

\relative {
c''2 d='4 d
e2 f

QL
Q

2 ~et
™
TR

Die Oktave von einer Note kann auch mit dem \octaveCheck Kontrolltonhéhe-Befehl
iiberpriift werden. Kontrollhéhe wird im absoluten Modus eingegeben. Dabei wird iiberpriift,
ob das Intervall zwischen der vorherigen Note und der KontrolltonhGhe nicht grofler als eine
Quarte ist (die normale Berechnung im relativen Modus). Wenn diese Uberpriifung einen Fehler
ausgibt, wird eine Warnung gemeldet, aber die vorigen Note wird nicht verandert. Folgende
Noten sind dann relativ zur Kontrolltonhohe.
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\relative {
c''2 d
\octaveCheck c'
e2 f

O
\

2 Ses
™
T
g

_ Vergleichen Sie die zwei Takte im nédchsten Beispiel. Die erste und dritte \octaveCheck-
Uberpriifung gibt einen Fehler aus, die zweite dagegen ist erfolgreich:

\relative {

c''4 fgf
cd
\octaveCheck c'
f
\octaveCheck c'
g
\octaveCheck c'
f
}
4 f
| F |
/ |
o I —
&

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “RelativeOctaveCheck” in Referenz der Interna.

1.2.2 Transponieren

Ein musikalischer Ausdruck kann mit dem Befehl \transpose transponiert werden. Die Syntax
lautet:

\transpose vonTonhéhe nachTonhéhe mus. Ausdruck

Das bedeutet, dass der mus. Ausdruck um das Intervall zwischen den Tonhéhen vonTonhéhe
und nachTonhéhe transponiert wird: Jede Note, die die Tonhéhe vonTonhéhe hat, wird in die
Tonhthe nachTonhéhe umgewandelt, und alle anderen Noten um das gleiche Intervall. Beide
Tonhohen werden im absoluten Modus eingegeben.

Achtung: Tonhohen innerhalb einer \transpose-Umgebung sind abso-
lut, es sei denn, ein \relative wird eingefiigt.

So kann z. B. ein Stiick in D-Dur, wenn es fiir den Sanger etwas zu tief ist, nach E-Dur
transponiert werden. Dabei werden auch die Vorzeichen entsprechend angepasst:
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\transpose d e {
\relative {
\key d \major

d'4 fis a d
¥
}
e) et I

Wenn eine Stimme, die in C notiert ist, von einer A-Klarinette gespielt werden soll (fiir die A
als C notiert wird, aber eine kleine Terz tiefer erklingt als es notiert ist), kann die entsprechende
Stimme wie folgt erstellt werden:

\transpose a c' {
\relative {
\key c \major
c'ddeg
+
}

o)
"

|
YA . |

[J) I

Beachten Sie, dass \key ¢ \major explizit angegeben werden muss. Wenn hier keine Tonart
angemerkt wiirde, wiirde die Noten zwar transponiert, aber keine Vorzeichen angezeigt werden.

\transpose unterscheidet enharmonische Verwechslungen: sowohl \transpose c cis als
auch \transpose c des transponieren die Musik einen Halbton nach oben. Aber die erste Ver-
sion gibt als Versetzungszeichen Kreuze aus, die zweite dagegen B-Versetzungszeichen.

music = \relative { c¢' d e f }
\new Staff {
\transpose c cis { \music }
\transpose c des { \music }

b

4] .
A . ! —T i —1
%

\transpose kann auch benutzt werden, um die geschriebenen Noten eines transponierenden
Instruments zu notieren. Im vorigen Beispiel wurde die Tonhéhen so eingegeben, wie sie erklin-
gen (also in C), aber man kann genauso gut auch andersherum aus einer Stimme, die fiir ein
transponierendes Instrument in einem anderen Ton als C geschrieben wurde, eine Partitur in
C erstellen. Die Noten einer B-Trompete, die mit einem notierten E (also einem klingenden D)
anfangen, konnte man also auch so eingeben:

musicInBflat = { e4 ... }
\transpose ¢ bes, \musicInBflat

Um die Noten dann in F zu setzen (um sie etwa fiir ein Horn zu arrangieren), kénnte man die
schon geschriebenen Noten wieder mit einem weiteren \transpose umgeben:

musicInBflat = { e4 ... }

\transpose f c¢' { \transpose c bes, \musicInBflat }
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Fiir mehr Information zu transponierenden Instrumenten siche auch Abschnitt 1.3.4 [Transposi-
tion von Instrumenten], Seite 25.

Ausgewahlte Schnipsel

Transposing pitches with minimum accidentals (,,smart“ transpose)

This example uses some Scheme code to enforce enharmonic modifications for notes in order to
have the minimum number of accidentals. In this case, the following rules apply:

e double accidentals should be removed
e b sharp — ¢

e e sharp — f

cflat -+ b

f flat — e

In this manner, the most natural enharmonic notes are chosen.

#(define (naturalize-pitch p)
(let ((o (ly:pitch-octave p))
;5 ly:pitch-alteration” returns quarter tone steps.
(a (* 4 (ly:pitch-alteration p)))
(n (ly:pitch-notename p)))
(cond
((and (> a 1)
(or (eqv? n 6) (eqv? n 2)))
(set! a (- a 2))
(set! n (+ n 1)))
((and (< a -1)
(or (eqv? n 0) (eqv? n 3)))
(set! a (+ a 2))
(set! n (- n 1))))
(cond
(> a2)
(set! a (- a 4))
(set!' n (+ n 1)))
(< a-2)
(set! a (+ a 4))
(set! n (- n 1))))
(when (< n 0)
(set! o (- o 1))
(set!' n (+ n 7))
(when (> n 6)
(set! o (+ o 1))
(set! n (- n 7)))
(ly:make-pitch o n (/ a 4))))

#(define (naturalize music)
(let ((es (ly:music-property music 'elements))
(e (ly:music-property music 'element))
(p (1y:music-property music 'pitch)))
(when (pair? es)
(l1y:music-set-property! music 'elements
(map naturalize es)))
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(when (ly:music? e)
(l1y:music-set-property! music 'element
(naturalize e)))
(when (ly:pitch? p)
(set! p (naturalize-pitch p))
(ly:music-set-property! music 'pitch p))
music))

naturalizeMusic =
#(define-music-function (m) (ly:music?)
(naturalize m))

music = \relative c' { c4 de g }

\new Staff {
\transpose c ais { \music }
\naturalizeMusic \transpose c ais { \music }
\transpose ¢ deses { \music }
\naturalizeMusic \transpose c deses { \music }

¥

Ea=

¥
N
A
Ll
\
LY

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 1.1.2 [Relative Oktavenbezeichnung], Seite 4, Abschnitt 1.3.4
[Transposition von Instrumenten], Seite 25, Abschnitt 1.2.3 [Umkehrung], Seite 15,
Abschnitt 1.2.4 [Krebs], Seite 16, Abschnitt 1.2.5 [Modale Transformierungen], Seite 16.

Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TransposedMusic” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Der relative Modus wirkt nicht in \transpose, \chordmode oder \relative. Um auch im relati-
ven Modus transponieren zu kénnen, muss ein \relative innerhalb des \transpose zusétzlich
gesetzt werden.

Dreifache Versetzungszeichen werden nicht ausgegeben, wenn \transpose benutzt wird. Eine
enharmonisch entsprechende Tonhdhe wird anstatt dessen gesetzt (z. B. Des anstelle von e-

dreifach-b).

1.2.3 Umkehrung

Fin musikalischer Ausdruck kann in seine Umkehrung transformiert und gleichzeitig transponiert
werden:

\inversion umTonhéhe nachTonhoéhe mus. Ausdruck

Der mus. Ausdruck wird Intervall fiir Intervall um vUmTonhéhe umgekehrt und dann von
vUmTonhéhe nach nachTonhéhe transponiert.
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music = \relative { ¢c' d e f }
\new Staff {

\music

\inversion d' d' \music

\inversion d' ees' \music
}
[0
\J
£\ r @)
[ fan YA W | 1 N
YV ‘ |
[J) & 4 5 o

Achtung: Motive, die umgekehrt werden, sollen in absoluten Tonhohen
notiert werden oder zuerst in absolute Tonhohen umgewandelt werden,
indem sie in eine \relative-Umgebung eingeschlossen werden.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 1.2.5 [Modale Transformierungen|, Seite 16, Abschnitt 1.2.4
[Krebs|, Seite 16, Abschnitt 1.2.2 [Transponieren]|, Seite 12.

1.2.4 Krebs

Ein musikalischer Ausdruck kann umgekehrt werden, um im Krebsgang dargestellt zu werden:
music = \relative { c'8. eesl16( fis8. al6 b8.) gisl6 £8. di16 }

\new Staff {

\music
\retrograde \music
}
)4
-, . ¥ - .Ih
- -

Bekannte Probleme und Warnungen

Manuell gesetzte Bindebdgen innerhalb des Krebsgangs \retrograde werden aufgebrochen und
erzeugen Warnungen. Einige Bindebogen konnen automatisch erstellt werden, indem man Ab-
schnitt 2.3.6 [Automatische Aufteilung von Noten], Seite 78, aktiviert.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 1.2.5 [Modale Transformierungen|, Seite 16, Abschnitt 1.2.3
[Umkehrung], Seite 15, Abschnitt 1.2.2 [Transponieren|, Seite 12.

1.2.5 Modale Transformierungen

In einer Komposition, die auf einer Skala basiert, wird ein Motiv oft in unterschiedlicher Weise
transformiert. Es kann transponiert werden, um von einer anderen Tonhohe in der Skala zu
beginnen, oder beginnend von einer bestimmten Tonhohe der Skala umgekehrt werden. Es kann
auch im Krebsgang, also riickwérts erscheinen, siehe Abschnitt 1.2.4 [Krebs], Seite 16.

Achtung: Alle Noten, die nicht zu der vorgegebenen Skala gehdoren,
werden nicht transformiert.
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Modale Transposition
FEin Motiv kann innerhalb einer Skala transponiert werden:
\modalTranspose vonTonh6he nachTonhéhe Skala mus. Ausdruck

Die Noten von mus. Ausdruck werden innerhalb von Skala um die Anzahl von Skalenstufen
transponiert, die dem Intervall zwischen vonTonhéhe und nachTonhéhe entspricht.

diatonicScale = \relative { ¢c' de f gab }
motif = \relative { c'8 de f gabc}

\new Staff {
\motif
\modalTranspose c¢ f \diatonicScale \motif
\modalTranspose ¢ b, \diatonicScale \motif

}
4 | | |
e » | i I ] T
h»ﬁj — =

Eine absteigende Skala beliebiger Lange und mit beliebigen Intervallen kann definiert werden:

pentatonicScale = \relative { ges aes bes des ees }
motif = \relative { ees'8 des ges,4 <ges' bes,> <ges bes,> }

\new Staff {

\motif

\modalTranspose ges ees' \pentatonicScale \motif
+

4} | | 1 |
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Wenn \modalTranspose mit einer chromatischen Skala benutzt wird, entspricht es der Funk-
tion von \transpose mit dem Unterschied, dass die Bezeichnungen der eingesetzten Noten
definiert werden konnen:

chromaticScale = \relative { c' cis d dis e f fis g gis a ais b }
motif = \relative { c'8 de f gabc}

\new Staff {
\motif
\transpose ¢ f \motif
\modalTranspose ¢ f \chromaticScale \motif

+
h ] |
b ddds

Modale Umkehrung

Ein musikalischer Ausdruck kann innerhalb einer definierten Skala um eine Referenznote umge-
kehrt werden und transponiert werden:

e

\modalInversion Umkehrungstonhéhe nachTonhéhe Skala mus. Ausdruck
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Die Noten von mus. Ausdruck werden mit den gleichen Intervallabstdnden voneinander ge-
setzt, ausgehend von Umkehrungstonhéhe, allerdings in die entgegengesetzte Richtung. Das Re-
sult wird dann innerhalb der Skala um das Intervall transponiert, das sich aus dem Unterschied
von Umkehrungstonhéhe und nachTonhéhe ergibt.

Um also einfach eeine Umkehrung ohne zusétzliche Transposition zu machen, sollten
Umkehrungstonhéhe und nachTonhéhe gleich sein.

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis a b cd }
motif = \relative { c'8. eesl6 fis8. al6 b8. gisl6 £8. di16 }

\new Staff {
\motif
\modalInversion fis' fis' \octatonicScale \motif

}

0 . =
] L "do v
g; éé’ ] * — " V-

Um den Drehpunkt der Umkehrung zwischen zwei Noten der Skala zu definieren, wird um
eine der Noten die Umkehrung vorgenommen und dann eine Skalenstufe transponiert. Die beiden
Noten klammern sozusagen den Drehpunkt ein.

scale = \relative { c' g' }
motive = \relative { ¢' c g' ¢, }

\new Staff {
\motive
\modalInversion c' g' \scale \motive

}

N @]

AP

o @ & L 4

Die kombinierte Operation von Umkehrung und Krebs erzeugt die Krebsumkehrung:

octatonicScale = \relative { ees' f fis gis a b c d }
motif = \relative { c'8. eesl6 fis8. al6 b8. gisl6 8. di16 }

\new Staff {
\motif
\retrograde \modallnversion c' c' \octatonicScale \motif

}

4]

)’ 4 . — I
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Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 1.2.3 [Umkehrung], Seite 15, Abschnitt 1.2.4 [Krebs], Seite 16,
Abschnitt 1.2.2 [Transponieren|, Seite 12.
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1.3 Tonhohen anzeigen lassen

Dieser Abschnitt zeigt, wie die Ausgabe von Tonhéhen verdndern werden kann.

1.3.1 Notenschliissel

Der Schliissel kann verandert werden. Das eingestrichene C wird in jedem Beispiel gezeigt:

\clef treble

c'2 c'

\clef alto

c'2 c¢'

\clef tenor

c'2 c¢'

\clef bass

c'2 c'

N @]

H‘g__ﬁ_ﬁ‘H% | | /:
< < I I ' '
Andere Schliissel sind u. A.:

\clef french

c2 c

\clef soprano

c2 ¢

\clef mezzosoprano
c2 c

\clef baritone

c2 ¢

P>

\break

\clef varbaritone
c2 ¢

\clef subbass

c2 c

\clef percussion
c2 ¢

\break

\clef G 7 synonym for treble
c2 c

\clef F ) synonym for bass
c2 c

\clef C J synonym for alto
c2 c

oo
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Indem _8 oder "8 an die jeweilige Schliisselbezeichnung angehangt wird, wird der Schliissel um
eine Oktave nach oben oder unten transponiert, mit _15 oder ~15 um zwei Oktaven. Auch andere
Ganzzahlen kénnen verwendet werden, wenn es gewiinscht wird. Die Schliisselbezeichnung muss
in Anfiihrungszeichen gesetzt werden, wenn nicht-alphabetische Zeichen enthélt, siche Beispiel:

\clef treble

c'2 c¢'

\clef "treble 8"

c'2 c'

\clef "bass~15"

c'2 c¢'

\clef "alto 2"

c'2 c¢'

\clef "G_8"

c'2 c¢'

\clef "F~5"

c'2 c¢'
f ’ 15 2 5
[ fan Y O [ [ Y H I/: Hé‘{la Iall{lhla ')i)-:lf;, |’9
o & ¢ 4 g —

< G

Weitere unterstiitzte Schliissel sind beschrieben in  Abschnitt 17.3.2 [Mensurale
Schliissel], Seite 424, Abschnitt 17.4.2 [Gregorianische Schliissel|, Seite 432, Abschnitt 12.1.3
[Standardtabulaturen], Seite 330, und Abschnitt 12.1.4 [Angepasste Tabulaturen|, Seite 343.
Zur Benutzung unterschiedlicher Schliissel bei Stichnoten siehe die Funktionen \cueClef und
\cueDuringWithClef in

Ausgewahlte Schnipsel

FEigenschaften des Schliissels optimieren

Der Befehl \clef "treble_8" ist gleichbedeutend mit einem expliziten Setzen der Eigenschaf-
ten von clefGlyph, clefPosition (welche die vertikale Position des Schliissels bestimmt),
middleCPosition und clefTransposition. Ein Schliissel wird ausgegeben, wenn eine der Ei-
genschaften aufler middleCPosition sich éndert.

Eine Anderung des Schriftzeichens (Glyph), der Schliisselposition oder der Oktavierung selber
andert noch nicht die Position der darauf folgenden Noten auf dem System: das geschieht nur,
wenn auch die Position des eingestrichenen C (middleCPosition) angegeben wird. Die Positions-
parameter sind relativ zur Mittellinie des Systems, dabei versetzen positive Zahlen die Position
nach oben, jeweils eine Zahl fiir jede Linie plus Zwischenraum. Der clefTransposition-Wert
ist normalerweise auf 7, -7, 15 oder -15 gesetzt, aber auch andere Werte sind giiltig.

Wenn ein Schliisselwechsel an einem Zeilenwechsel geschieht, wird das neue Symbol
sowohl am Ende der alten Zeilen als auch am Anfang der neuen Zeile ausgegeben. Wenn
der Warnungs-Schliissel am Ende der alten Zeile nicht erforderlich ist, kann er unterdriickt
werden, indem die explicitClefVisibility-Eigenschaft des Staff-Kontextes auf den
Wert end-of-line-invisible gesetzt wird. Das Standardverhalten kann mit \unset
Staff.explicitClefVisibility wieder hergestellt werden.
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Die folgenden Beispiele zeigen die Moglichkeiten, wenn man diese Eigenschaften manuell setzt.
Auf der ersten Zeile erhalten die manuellen Anderungen die urspriingliche relative Positionierung
von Schliissel und Noten, auf der zweiten Zeile nicht.

{
/% The default treble clef.
\key f \major
c'l
% The standard bass clef
\set Staff.clefGlyph = "clefs.F"
\set Staff.clefPosition = 2
\set Staff.middleCPosition = 6
\set Staff.middleCClefPosition = 6
\key g \major
c'1
% The baritone clef.
\set Staff.clefGlyph = "clefs.C"
\set Staff.clefPosition = 4
\set Staff.middleCPosition = 4
\set Staff.middleCClefPosition = 4
\key f \major
c'1
7% The standard choral tenor clef.
\set Staff.clefGlyph = "clefs.G"
\set Staff.clefPosition = -2
\set Staff.clefTransposition = -7
\set Staff.middleCPosition = 1
\set Staff.middleCClefPosition = 1
\key f \major
c'1
% A non-standard clef.
\set Staff.clefPosition = 0O
\set Staff.clefTransposition = 0
\set Staff.middleCPosition = -4
\set Staff.middleCClefPosition = -4
\key g \major
c'1l \break

% The following clef changes do not preserve

% the normal relationship between notes, key signatures
% and clefs.

\set Staff.clefGlyph = "clefs.F"

\set Staff.clefPosition = 2

c'l

\set Staff.clefGlyph
c'l

\set Staff.clefGlyph = "clefs.C"
c'l

\set Staff.clefTransposition
c'l

\set Staff.clefTransposition = 0
\set Staff.clefPosition = 0

"clefs.G"

Il
\]
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c'l

% Return to the normal clef.
\set Staff.middleCPosition = 0

c'l
QI 4 Ila o 01 0 h
A H g ) S 91 h A b [ @) T HL )
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Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 17.3.2 [Mensurale Schliissel], Seite 424, Abschnitt 17.4.2
[Gregorianische Schliissel], Seite 432, Abschnitt 12.1.3 [Standardtabulaturen|, Seite 330,
Abschnitt 12.1.4 [Angepasste Tabulaturen], Seite 343, Abschnitt 6.3.3 [Stichnoten formatieren],
Seite 208.

Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Clef_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “Clef” in
Referenz der Interna, Abschnitt “ClefModifier” in Referenz der Interna, Abschnitt “clef-interface”
in Referenz der Interna.

1.3.2 Tonartbezeichnung

s ~
Achtung: Neue Benutzer sind manchmal verwirrt, wie Versetzungszei-
chen und Vorzeichen/Tonarten funktionieren. In LilyPond sind Noten-
bezeichnungen die wirkliche Tonhohe, erst durch Vorzeichen wird be-
stimmt, wie diese Tonhéhe dann im Notenbild dargestellt wird. Eine
einfache Tonhohe wie etwa c bedeutet also immer das eingestriche-
ne C ohne Versetzungszeichen, egal was fiir Vorzeichen/Tonart oder
Schliissel gesetzt sind. Mehr Information dazu in Abschnitt “Tonhéhen
und Tonartbezeichnungen (Vorzeichen)” in Handbuch zum Lernen.

-

Die Vorzeichen zeigen die Tonart an, in welcher ein Stiick notiert ist. Es handelt sich um eine
Anzahl von Alterationszeichen (Kreuzen oder Bs) am Beginn jedes Notensystems.

Die Tonart kann gedndert werden:
\key Tonhéhe Modus

Der Wert Modus sollte entweder \major oder \minor sein, um Moll oder Dur der Tonhdéhe zu
erhalten. Es konnen auch Modusbezeichnungen fiir Kirchentonarten verwendet werden: \ionian
(Ionisch), \locrian (Lokrisch), \aeolian (Aeolisch), \mixolydian (Mixolydisch), \lydian (Ly-
disch), \phrygian (Phrygisch) und \dorian (Dorisch).
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\relative {
\key g \major
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Ausgewahlte Schnipsel

Auflosungzeichen nicht setzen, wenn die Tonart wechselt

Wenn die Tonart wechselt, werden automatisch Auflésungszeichen ausgegeben, um
Versetzungszeichen der vorherigen Tonart aufzulésen. Das kann verhindert werden, indem die
printKeyCancellation-Eigenschaft im Staff-Kontext auf "false" gesetzt wird.

\relative c' {

\key d \major

a4 b cis d

\key g \minor

a4 bes c d

\set Staff.printKeyCancellation = ##f
\key d \major

a4 b cis d

\key g \minor

a4 bes c d
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Untypische Tonarten
Der iiblicherweise benutzte \key-Befehl setzt die keySignature-Eigenschaft im Staff-Kontext.

Um untypische Tonartenvorzeichen zu erstellen, muss man diese Eigenschaft direkt set-
zen. Das Format flir den Befehl ist eine Liste: \set Staff.keySignature = #  (((Oktave .
Schritt) . Alteration) ((Oktave . Schritt) . Alteration) ...) wobei fiir jedes Element
in der Liste Oktave die Oktave angibt (0 ist die Oktave vom eingestrichenen C bis zum einge-
strichenen H), Schritt gibt die Note innerhalb der Oktave an (0 heifit C und 6 heit H), und
Alteration ist ,SHARP ,FLAT ,DOUBLE-SHARP usw. (Beachte das beginnende Komma.)

Alternativ kann auch jedes Element der Liste mit dem allgemeineren Format (Schritt .
Alteration) gesetzt werden, wobei dann die Einstellungen fiir alle Oktaven gelten.
Hier ein Beispiel einer moglichen Tonart fiir eine Ganztonleiter:

\include "arabic.ly"

\relative do' {
\set Staff.keyAlterations = # ((0O . ,SEMI-FLAT)
(1 . ,SEMI-FLAT)
(2 . ,FLAT)
(5 . ,FLAT)
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(6 . ,SEMI-FLAT))
% \set Staff.extraNatural = ##f
re reb \dwn reb resd
dod dob dosd \dwn dob |
dobsb dodsd do do |

+
0 ..l
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “church mode” in Glossar, Abschnitt “scordatura” in Glossar.

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Tonhdhen und Tonartbezeichnungen (Vorzeichen)” in
Handbuch zum Lernen.

Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “KeyChangeEvent” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Key_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “Key_performer” in Referenz der Interna,
Abschnitt “KeyCancellation” in Referenz der Interna, Abschnitt “KeySignature” in Referenz
der Interna, Abschnitt “key-cancellation-interface” in Referenz der Interna, Abschnitt “key-
signature-interface” in Referenz der Interna.

1.3.3 Oktavierungsklammern

Oktavierungsklammern zeigen eine zuséatzliche Transposition von einer Oktave an:

\relative a' {
a2 b
\ottava #-2
a2 b
\ottava #-1
a2 b
\ottava #0
a2 b
\ottava #1
a2 b
\ottava #2
a2 b

AN
e
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Ausgewahlte Schnipsel

Changing ottava text

Internally, \ottava sets the properties ottavation (for example, to 8va or 8vb) and
middleCPosition. To override the text of the bracket, set ottavation after invoking \ottava.

Short text is especially useful when a brief ottava is used.
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c'2

\ottava 1

\set Staff.ottavation = "8"
c''2

\ottava 0

c'l

\ottava 1

\set Staff.ottavation = "Text"
c''1

8- Text

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “octavation” in Glossar.
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Ottava_spanner_engraver” in Referenz der Interna, Ab-
schnitt “OttavaBracket” in Referenz der Interna, Abschnitt “ottava-bracket-interface” in Refe-
renz der Interna.

1.3.4 Transposition von Instrumenten

Wenn man Noten setzt, die von transponierenden Instrumenten gespielt werden, sind oft einige
Stimmen auf einer anderen Tonhdhe notiert als dem Kammerton. In diesem Fall muss die Tonart
des transponierenden Instruments gekennzeichnet werden, weil sonst die MIDI-Ausgabe und
Stichnoten in anderen Stimmen falsche Tonh6éhen produzieren. Mehr Information zu Stichnoten
in Abschnitt 6.3.2 [Andere Stimmen zitieren|, Seite 205.

\transposition Tonhd&he

Die Tonhohe, die fiir \transposition benutzt wird, muss mit dem wirklichen Ton
iibereinstimmen, der erklingt, wenn das Instrument ein c' in seiner Stimme spielt. Die Tonhohe
wird im absoluten Modus angegeben, ein Instrument also, dass einen Ton hoher erklingt als es
notiert wird, muss folgenden Befehl benutzen: \transposition d'. \transposition sollte nur
dann benutzt werden, wenn sie nicht nicht in C notiert werden.

Hier einige Noten fiir Geige und B-Klarinette: die Stimmen (Noten und Vorzeichen) sind so
notiert, wie sie in der Partitur erscheinen. Die zwei Instrumente spielen unisono.

\new GrandStaff <<
\new Staff = "violin" {
\relative c'' {
\set Staff.instrumentName = "Vln"
\set Staff.midilnstrument = "violin"
7 not strictly necessary, but a good reminder
\transposition c'

\key c \major
g4( c8) rcrch
+
+
\new Staff = "clarinet" {
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\relative c'' {
\set Staff.instrumentName = \markup { Cl (B\flat) }
\set Staff.midiInstrument = "clarinet"
\transposition bes

\key d \major
ad( d8) r d r d4

+
+
>>
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Die \transposition kann wahrend eines Stiickes gedndert werden. Ein Klarinettist zum
Beispiel kann zwischen B- und A-Klarinette wechseln.

\relative c'' {
\set Staff.instrumentName = "Cl (A)"
\key a \major
\transposition a
cdef
\textLengthOn
<>"\markup { B-Klarinette benutzen }
R1

\key bes \major
\transposition bes
c2 g

B-Klarinette benutzen
Cl (A) 4 T =
o —

PL
\
Q]

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “concert pitch” in Glossar, Abschnitt “transposing instrument” in Glos-
sar.

Notationsreferenz: Abschnitt 6.3.2 [Andere Stimmen zitieren], Seite 205, Abschnitt 1.2.2
[Transponieren], Seite 12.

Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

1.3.5 Automatische Versetzungszeichen

Es gibt viele unterschiedliche Regeln, wie Versetzungszeichen notiert werden. LilyPond hat eine
Funktion, mit der spezifiziert werden kann, welcher Stil benutzt werden soll. Diese Funktion
kann man wie folgt benutzen:
\new Staff <<
\accidentalStyle voice
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{...7

>>

Der Versetzungszeichenstil bezieht sich auf das aktuelle Notensystem in der Standardeinstel-
lung (eine Ausnahme bilden die Stile piano und piano-cautionary, die weiter unten erklirt
werden). Die Funktion kann aber auch ein zweites Argument erhalten, mit der spezifiziert wird,
auf welchen Bereich sich der neue Stil erstreckt. Um etwa den neuen Stil in allen Systemen einer
Stimmgruppe (StaffGroup) zu benutzen, miisste der Befehl so aussehen:

\accidentalStyle StaffGroup.voice

Folgende Versetzungszeichenstile sind unterstiitzt. Um jeden Stil zu erkléren, wird folgendes
Beispiel beniitzt:
musicA = {
<<

\relative {
cis''8 fis, bes'4d <a cis>8 f bisd |
cis2. <c, g'>4 |

+

\\

\relative {
ais'2 cis, |
fis8 b a4 cis2 |

+

>>

musicB = {
\clef bass
\new Voice {
\voiceTwo \relative {

<fis a cis>8[ <fis a cis>
\change Staff = up
cis' cis
\change Staff = down
<fis, a> <fis a>]
\showStaffSwitch
\change Staff = up
dis'4 |
\change Staff = down
<fis, a cis>4 gis <f a &2 |

\new PianoStaff {
<<

\context Staff = "up" {
\accidentalStyle default
\musicA

+

\context Staff = "down" {
\accidentalStyle default
\musicB
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Die letzten Zeilen des Beispiels konnten auch mit folgendem Code ersetzt werden, solange
der gleiche Versetzungszeichenstil in beiden Systemen benutzt werden soll:

\new
<<

PianoStaff {

\context Staff = "up" {

Johfe ndchste Zeile wie gewlinscht &dndern:
\accidentalStyle Score.default
\musicA

}
\context Staff = "down" {

by

>>

}

\musicB

default (Standard)

Das ist das Standardverhalten. Es entspricht der Konvention fiir Notation von Musik
des 18. Jahrhunderts: Versetzungszeichen werden bis zum Taktende erinnert, in dem
sie gesetzt wurden, und nur in ihrer eigenen Oktave. Im néchsten Beispiel wird also
kein Auslosungszeichen vor dem b (H) im zweiten Takt oder dem letzen c gesetzt:

bd 48 Jpd te
) I —_—e
|

'--'-f / _H‘D I‘Q-

prd A W2 | | | | LA |
L | — 1
T

voice (Stimme)

Das normale Verhalten ist es, die Versetzungszeichen auf der Notensystemebene zu
erinnern. In diesem Stil aber werden Versetzungszeichen individuell fiir jede Stimme
errechnet. Abgesehen davon gelten die Regeln des Standardstiles (default).

Das hat zur Folge, dass Versetzungszeichen von einer Stimme in der anderen nicht
aufgelost werden, was oft ein unerwiinschtes Ergebnis ist: im folgenden Beispiel
kann man schwer sagen, ob das zweite a unalteriert oder erhoht gespielt werden
soll. Die voice-Option sollte also nur benutzt werden, wenn die Stimmen separat
von unterschiedlichen Musikern gelesen werden. Wenn das System nur von einem
Musiker benutzt wird (etwa der Dirigent oder ein Klavierspieler), dann sind die Stile
modern oder modern-cautionary besser.
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modern (Modern)
Dieser Stil orientiert sich an den iiblichen Regeln fiir das 20. Jahrhundert. Hier-

bei werden einige zusétzliche Auflésungszeichen ausgelassen, die traditionell fiir ein
Kreuz nach einem Doppelkreuz und ein b nach einem Doppel-b gesetzt werden. Die
gleichen Versetzungszeichen wie im Standardstil werden gesetzt, allerdings mit zwei
Zusatzen, die Uneindeutigkeiten verhindern sollen: nach voriibergehenden Verset-
zungszeichen werden Auflosungszeichen auch im folgenden Takt gesetzt (fiir Noten
innerhalb der selben Oktave) und im gleichen Takt fiir Noten in unterschiedlichen
Oktaven. Daher kommen also die Auflésungszeichen vor dem H und dem C im zwei-

ten Takt des oberen Systems:

" b h#‘[hj 4 4o

'--'-f* /

I A WA I I I

modern-cautionary (Modern mit Warnungen)
Dieser Stil dhnelt modern, aber die ,,zusétzlichen“ Versetzungszeichen (die normaler-

weise nicht gesetzt werden) werden als Warnungen gesetzt. In der Standardeinstel-
lung werden sie in Klammern gesetzt, aber sie konnen auch in kleinerer Grofle gesetzt
werden, wenn man die cautionary-style-Eigenschaft von AccidentalSuggestion

definiert.
0 u(h)#@ 4d 4
ﬂ'- - f ﬁr_

d A WA | I I !

modern-voice (Modern fir Stimmen)
Diese Regel wird fiir vielstimmige Noten benutzt, die sowohl von unterschiedlichen

Spielern fiir jede Stimme als auch von einem Spieler fiir alle Stimmen benutzt. Ver-
setzungszeichen werden fiir jede Stimme gesetzt, aber sie werden iiber die Stimme
hinweg aufgeldst innerhalb des selben Notensystems. Das a im letzten Takt ist also
aufgelost, weil die vorigen Auflésung in einer anderen Stimme stattgefunden hatte,
und das d im unteren System ist aufgelost wegen eines Versetzungszeichens in einer
anderen Stimme im vorigen Takt:
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modern-voice-cautionary (modern mit Warnungen fir einzelne Stimmen)
Dieser Stil ist der gleiche wie modern-voice, nur dass hier die zuséatzlichen Verset-
zungszeichen (die nicht vom voice-Stil gesetzt werden) als Warnungsversetzungs-
zeichen gesetzt werden. Obwohl alle Versetzungszeichen, die mit default gesetzt
werden, auch mit diesem Stil gesetzt werden, sind manche Warnungsversetzungszei-

chen.
0 ba (h,)#m 4d 4

9 0 f‘ .
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piano (Klavier)

Dieser Stil orientiert sich an den Regeln im 20. Jahrhundert fiir die Notation von
Klaviermusik. Er ist sehr dhnlich mit dem modernen Stil, aber Versetzungszeichen
werden auch iiber Notensysteme hinweg fiir die selbe Akkolade (GrandStaff oder
PianoStaff) aufgelost.
Dieser Versetzungszeichenstil wirkt sich standardméaflig auf die gesamte Akkolade
(GrandStaff oder PianoStaff) aus.

§o

Lk
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piano-cautionary (Klavier mit Warnungen)
Dieser Stil verhélt sich wie piano, aber die zusétzlichen Versetzungszeichen werden

als Warnungen ausgegeben:

0 u(hﬂ*@ 4 4
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neo-modern
Dieser Stil richtet sich nach den Regeln fiir moderne Musik: Versetzungszeichen

werden mit im modern-Stil gesetzt, aber sie werden nochmal gesetzt, wenn die gleiche
Note spater im selben Takt auftritt — aufler die Note wird unmittelbar wiederholt.
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neo-modern-cautionary (neo-modern mit Warnungen)
Dieser Stil ahnelt neo-modern, aber die zusétzlichen Versetzungszeichen werden als

Warnungen gesetzt.

neo-modern-voice (neo-modern fir Stimmen)
Diese Regel wird fiir flir Versetzungszeichen in mehreren Stimmen eingesetzt, wenn

die Noten sowohl von Musikern gelesen werden, die nur eine Stimme lesen, als auch
von Musikern, die alle Stimmen lesen. Versetzungszeichen werden fiir jede Stimme so
wie mit der neo-modern-Regel gesetzt, aber innerhalb des gesamten Notensystems

mit Auflésungszeichen versehen.

" b h#@ﬂ fe ) 4%

neo-modern-voice-cautionary
Diese Regel ahnelt neo-modern-voice, aber die zusatzlichen Versetzungszeichen

werden hier als warnende Versetzungszeichen gesetzt.

0 ~ be (h,)ﬂm 4d 4
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dodecaphonic (Zwé1lftonmusik)
Dieser Stil orientiert sich an der Notation von sog. Zwolftonmusik, der Stil wurde

Anfang des 20. Jahrhunderts in Gebrauch genommen. In diesem Stil erhélt jede Note
ein Versetzungszeichen, wozu auch Auflésungszeichen zahlen.
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teaching (didaktisch)

Dieser Stil ist fiir Lernende bestimmt: der Stil orientiert sich am modern-Stil, aber
die Alterationen, die sich durch die Tonart ergeben, werden zusétzlich als Warnungs-
versetzungszeichen gesetzt. Eine Ausnahme sind direkt wiederholte Noten.

no-reset (nicht zuriicksetzen)

Das ist der gleiche Stil wie default, aber die Versetzungszeichen dauern fiir ,immer“
an, nicht nur im aktuellen Takt:

. bd b8 Jid <

ﬁo-of /ﬁr

d A WL | I 1

forget (vergessen)

Das ist das Gegenteil von no-reset: Versetzungszeichen werden iiberhaupt nicht

erinnert und folgerichtig werden alle Versetzungszeichen entsprechend der Tonart
gesetzt, unabhéangig vom Kontext der Noten.

. bd g J4d 4 L

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Accidental” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Accidental_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “GrandStaff” in Referenz der Interna,
Abschnitt “PianoStaff” in Referenz der Interna, Abschnitt “Staff” in Referenz der Interna,
Abschnitt “AccidentalSuggestion” in Referenz der Interna, Abschnitt “AccidentalPlacement”
in Referenz der Interna, Abschnitt “accidental-suggestion-interface” in Referenz der Interna.
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Bekannte Probleme und Warnungen

Gleichzeitig erklingende Noten werden bei der automatischen Bestimmung der Versetzungszei-
chen nicht beriicksichtigt: nur die vorige Note und die Vorzeichen werden einbezogen. Man muss
die Versetzungszeichen mit ! oder 7 schreiben, wenn gleichzeitig unterschiedliche Alterationen
vorkommen, wie etwa flir ‘<f! fis!>’.

Die warndenden Auflésungzeichen werden gesetzt, indem die vorangegangenen Takte betrach-
tet werden. In der zweiten oder einer weiteren Wiederholungsklammer erwartet man jedoch, dass
die Auflésungszeichen sich aus dem letzten gespielten und nicht dem letzten gesetzten Takt er-
geben. Im folgenden Beispiel brauchte das ¢ in der zweiten Klammer kein Auflésungszeichen:

N [1. ]2
)V 4 ) | |
/\ < :l
D4 . I

¢ < :Fs- qs-

Die folgende Notlosung kann benutzt werden: Man definiert eine Funktion, die den Verset-
zungszeichenstil kurzzeitig auf forget umschaltet:

forget = #(define-music-function (music) (ly:music?) #{
\accidentalStyle forget
#music
\accidentalStyle modern
#})
{
\accidentalStyle modern
\time 2/4
\repeat volta 2 {
c'2
+
\alternative {
cis'
\forget c'

=

()]
A
)/

X

< fs <

1.3.6 Tonumfang

Der Begriff ambitus (Pl. ambitus) beschreibt den Stimmumfang einer Stimme. Er kann auch
die Tone bedeuten, die ein Musikinstrument zu spielen in der Lage ist. Ambitus werden in
Chorpartituren gesetzt, damit die Sanger schnell wissen, ob sie die Stimme meistern konnen.

Ambitus werden zu Beginn des Stiickes nahe des ersten Schliissels notiert. Der Stimmum-
fang wird durch zwei Notenkopfe dargestellt, die die tiefste und hochste Note der Stimme re-
présentieren. Versetzungszeichen werden nur gesetzt, wenn sie nicht durch die Tonart definiert
werden.



Kapitel 1: Tonhéhen 34

\layout {
\context {
\Voice
\consists Ambitus_engraver
b
+

\relative {
aes' c e2
cis,1

+

ZQ‘I 7

#1} (Y ! fo
Ausgewahlte Schnipsel

Ambitus pro Stimme hinzufiigen

Ambitus kénnen pro Stimme gesetzt werden. In diesem Fall miissen sie manuell verschoben
werden, um Zusammenstofle zu verhindern.

\new Staff <<
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c'' {
\override Ambitus.X-offset = 2.0
\voiceOne
cd ade
f1
+
\new Voice \with {
\consists "Ambitus_engraver"
} \relative c' {
\voiceTwo
es4d £ g as
b1
}

>>

llo

Ambitus mit vielen Stimmen

Indem man den Ambitus_engraver im Staff-Kontext hinzufiigt, erhélt man einen einzigen
Ambitus pro System, auch in dem Fall, dass mehrere Stimmen sich im gleichen System befinden.
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\new Staff \with {
\consists "Ambitus_engraver"
+
<<
\new Voice \relative c'' {
\voiceOne
cd ade
f1
¥
\new Voice \relative c' {
\voiceTwo
es4d £ g as
b1
}

>>

ollo)

Changing the ambitus gap

It is possible to change the default gap between the ambitus noteheads and the line joining
them.

\layout {
\context {
\Voice
\consists "Ambitus_engraver"

b
+

\new Staff {
\time 2/4
% Default setting
c'4 g'!

+

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap = O
CI4 g||

b

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap = 1
c'4d g'!

+

\new Staff {
\time 2/4
\override AmbitusLine.gap

1.5
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “ambitus” in Glossar.

Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Ambitus_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Voice” in Referenz der Interna, Abschnitt “Staff” in Referenz der Interna, Abschnitt “Ambitus”
in Referenz der Interna, Abschnitt “AmbitusAccidental” in Referenz der Interna, Abschnitt
“AmbitusLine” in Referenz der Interna, Abschnitt “AmbitusNoteHead” in Referenz der Interna,
Abschnitt “ambitus-interface” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Es gibt keine Kollisionskontrolle bei mehreren Ambitus in einem System.

1.4 Notenkopfe

Dieser Abschnitt zeigt, wie man Notenkdpfe &ndern kann.

1.4.1 Besondere Notenkopfe

Notenkopfe konnen verandert werden:

\relative c'' {
c4d b
\override NoteHead.style = #'cross
c4 b
\revert NoteHead.style
ab
\override NoteHead.style = #'harmonic
ab
\revert NoteHead.style
c4d def

ANV I I I I

() L [
Fiir alle Notenkopfstile sieche Abschnitt A.9 [Notenkopfstile|, Seite 678,
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Der Kreuz-(cross) Stil wird mit unterschiedlichen musikalischen Absichten eingesetzt. Die
folgenden vordefinierten Befehle verdndern die Notenkopfe sowohl in Notensystemen als auch in
Tabulaturen und konnen benutzt werden, um alle musikalischen Bedeutungen zu notieren:

\relative {
c''4d b
\xNotesOn
abcdb
\xNotesOff
c4 d

M 1|
X
1T
X

ANV I

¢ I

Die Form als musikalische Funktion dieses Befehls kann innerhalb und auflerhalb von Ak-
korden benutzt werden, um Notenkopfe mit Kreuzen in normalen und Tabulatursystemen zu
erstellen:

\relative {
c''4d b
\xNote { e f 7}
c b< g \xNote c f>D

Als Synonym fiir \xNote, \xNotesOn und \xNotesOff kann \deadNote, \deadNotesOn und
\deadNotesOff benutzt werden. Der Begriff dean note (engl. tote Note) wird regelméfig von
Gitaristen benutzt.

Es gibt auch einen Kurzbefehl fiir die Rautenform, der nur innerhalb von Akkorden benutzt
werden kann:

<c f\harmonic>2 <d a'\harmonic>4 <c g'\harmonic>

P S= ==

ANV I I

y) —
Vordefinierte Befehle
\harmonic, \xNotesOn, \xNotesOff, \xNote.

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Notationsreferenz: Abschnitt A.9 [Notenkopfstile|, Seite 678, Abschnitt 5.1.1 [Noten mit Ak-
korden], Seite 160, Abschnitt 12.2.2 [Flageolett und geddmpfte Noten], Seite 370.

Referenz der Interna: Abschnitt “note-event” in Referenz der Interna, Abschnitt “No-
te_heads_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “Ledger_line_engraver” in Referenz der
Interna, Abschnitt “NoteHead” in Referenz der Interna, Abschnitt “LedgerLineSpanner” in Re-
ferenz der Interna, Abschnitt “note-head-interface” in Referenz der Interna, Abschnitt “ledger-
line-spanner-interface” in Referenz der Interna.
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1.4.2 Easy-Notation-Notenkopfe

Die ,einfachen Notenkopfe* haben die Bezeichnung der Note im Kopf gedruckt. Das wird einge-
setzt, um die Notation beizubringen. Damit die Buchstaben noch lesbar sind, miissen sie sehr
grof} gesetzt werden. Wie man eine groBere Schriftart einstellt, findet sich in Abschnitt 26.2 [Die
Notensystemgrofle einstellen], Seite 534.

#(set-global-staff-size 26)
\relative c' {
\easyHeadsOn
c2 e4 £
gl
\easyHeads0ff
c,1

f
4 €
HD—- 3 g 1 ©
[Y) © -©
Vordefinierte Befehle

\easyHeadsOn, \easyHeadsOff.

Ausgewahlte Schnipsel

Numbers as easy note heads

Easy notation note heads use the note-names property of the NoteHead object to determine
what appears inside the note head. By overriding this property, it is possible to print numbers
representing the scale-degree.

A simple engraver can be created to do this for every note head object it sees.

#(define Ez_numbers_engraver
(make-engraver
(acknowledgers
((note-head-interface engraver grob source-engraver)

(let* ((context (ly:translator-context engraver))
(tonic-pitch (ly:context-property context 'tonic))
(tonic-name (ly:pitch-notename tonic-pitch))
(grob-pitch

(ly:event-property (event-cause grob) 'pitch))

(grob-name (ly:pitch-notename grob-pitch))

(delta (modulo (- grob-name tonic-name) 7))

(note-names

(make-vector 7 (number->string (1+ delta)))))
(ly:grob-set-property! grob 'note-names note-names))))))

#(set-global-staff-size 30)

\layout {
ragged-right = ##t
\context {
\Voice
\consists \Ez_numbers_engraver
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}

}

\relative c' {
\easyHeadsOn
cd de f

g4 a b c \break

\key a \major
a,4 b cis d
e4 fis gis a \break

\key d \dorian
d, 4 efg
ad b cd

>

d o P

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 26.2 [Die Notensystemgrofe einstellen], Seite 534.
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “note-event” in Referenz der Interna, Abschnitt “No-
te_heads_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “NoteHead” in Referenz der Interna,
Abschnitt “note-head-interface” in Referenz der Interna.

1.4.3 Notenkopfe mit besonderen Formen

In dieser Notation haben die Notenkopfe eine Form, die ihrer harmonischen Funktion innerhalb
der Tonleiter entspricht. Die Notation war sehr beliebt in amerikanischen Liederbiichern des
19. Jahrhunderts. Auf diese Weise konnen die Formen Sacred Harp, Southern Harmony, Funk
(Harmonia Sacra), Walker und Aiken (Christian Harmony) benutzt werden:
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\relative c'' {
\aikenHeads
c, def g2ablc \break
\sacredHarpHeads
c,4def g2ablc \break
\southernHarmonyHeads
c,4def g2a bl c \break

\funkHeads
c,4def g2a bl c \break
\walkerHeads
c,4def g2 a bl c \break
}
f) .
\ ) |
/\ r @) | | o N
[ fan Y O] | -~ ~
sV PN -~
[J) - M
5
0 . |
/\ | | P B
® - - =
J =
o1
"4 . i
/\ | | NN
® - 5
e =
13 A
) 4
N\ N d
[ £an) ~
ANAV4
dJ »
17 A
) 4 )
y A\ | | < fa)
[ Fan) | | ~
dJ =

Die unterschiedlichen Formen richten sich nach der Stufe in der Skala, wobei der Grundton
der Skala aus dem \key-Befehl entnommen wird. Wenn man eine Moll-Skala benutzt, ergibt sich
die Form der Notenkopfe aus der parallelen Dur-Tonleiter:

\key a \minor

\aikenHeads

abcde2f gla \break
\aikenHeadsMinor
a,4bcde2f gla \break
\sacredHarpHeadsMinor

a,2 b ¢ d \break
\southernHarmonyHeadsMinor
a2 b ¢ d \break
\funkHeadsMinor

a2 b ¢ d \break
\walkerHeadsMinor

a2 b ¢ d \break

0 < =
7

<D
[J)
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5 - o =
. A F
o
9
Ic =
|
i
11
P, |
|

[y
w
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o
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Vordefinierte Befehle

\aikenHeads, \aikenHeadsMinor, \funkHeads, \funkHeadsMinor, \sacredHarpHeads,
\sacredHarpHeadsMinor, \southernHarmonyHeads, \southernHarmonyHeadsMinor,
\walkerHeads, \walkerHeadsMinor.

Ausgewahlte Schnipsel

Notenkopfstile basierend auf der Tonleiterstufe erstellen

Die shapeNoteStyles-(NotenFormensStile)-Eigenschaft kann benutzt werden, um verschiedene
Notenstile fiir jeden Schritt der Tonleiter zu definieren (vorgegeben von der Tonart oder der , to-
nic* (Tonika)-Eigenschaft. Diese Eigenschaft braucht eine Anzahl von Symbolen, welche beliebig
sein konnen (geometrische Ausdriicke wie triangle (Dreieck), cross (Kreuz) und xcircle (X-
Kreis) sind erlaubt) oder basierend auf einer alten amerikanischen Notensatztradition (einige
lateinische Notenbezeichnungen sind auch erlaubt).

Um alte amerikanische Liederbiicher zu imitieren, gibt es einige vordefinierte Notenstile
wie etwa \aikenHeads (im Stil von Aiken) oder \sacredHarpHeads (im Stil der Sacred Harp-
Tradition).

Dieses Beispiel zeigt, wie man unterschiedlich geformte Noten erhélt und eine Melodie transpo-
nieren kann, ohne dass das Verhéltnis zwischen den harmonischen Funktionen und dem Notenstil
verloren geht.

fragment = {
\key c \major
c2 d
e2 f
g2 a
b2 ¢

\new Staff {
\transpose c d
\relative c' {
\set shapeNoteStyles = ##(do re mi fa
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#f la ti)
\fragment
+

\break
\relative c' {

\set shapeNoteStyles = ##(cross triangle fa #f
mensural xcircle diamond)

\fragment
T
+
0 & | h
v A | n oL
ATl g | =2 o m
| W . 7 17) B [ 1
A3V > | |
() 4 |
>
A I X4
[ fan | ad f
A3V | = z | |
e < )’ | |

Alle Notenkopfstile finden sich in Abschnitt A.9 [Notenkopfstile], Seite 678.

Siehe auch

Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.
Notationsreferenz: Abschnitt A.9 [Notenkopfstile], Seite 678.
Referenz der Interna: Abschnitt “note-event” in Referenz der Interna, Abschnitt “No-

te_heads_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “NoteHead” in Referenz der Interna,
Abschnitt “note-head-interface” in Referenz der Interna.

1.4.4 Improvisation

Improvisation wird manchmal angezeigt, indem schrige Notenkopfe gesetzt werden, wenn der
Spieler eine beliebige Tonhohe wihlen kann aber den vorgegebenen Rhythmus spielen soll. Sie
konnen wie folgt benutzt werden:
\new Voice \with {
\consists Pitch_squash_engraver
} \relative {
e''8 e g aal6( bes) a8 g

\improvisationOn
e8 ~
2 ~ 8 f4 £8 ~
2
\improvisationOff
al6( bes) a8 g e
+
1 -‘$T - 1;$T'P'
| } d— J7—— 74 y 4 J—r /7 | }
/. V4 V74 y A V4 VA V74
AN1VJ - ] ] 1] ] 1] ]
ry) | ¥ v 1

Vordefinierte Befehle

\improvisationOn, \improvisationOff.
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Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Pitch_squash_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Voice” in Referenz der Interna, Abschnitt “RhythmicStaff” in Referenz der Interna.
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2 Rhythmus
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Dieser Abschnitt erklart die Eingabe von Rhythmen, Pausen, Dauern, Bebalkung und Takten.

2.1 Rhythmen eingeben

2.1.1 Tondauern

Notenléngen (Dauern) werden durch Zahlen und Punkte notiert: Dauern werden als reziproke
Werte geschrieben. Zum Beispiel wird eine Viertelnote mit 4 notiert (weil sie eine 1/4-Note ist),
eine halbe Note mit 2 (weil sie eine 1/2-Note ist). Noten, die ldnger als eine Ganze sind, miissen
mit \longa (fiir die Longa, also vier Ganze) und \breve (fiir die Brevis, auch Doppelganze
genannt) notiert werden. Notendauern bis hin zu 128steln sind unterstiitzt. Kiirzere Notenwerte
konnen auch notiert werden, kénnen allerdings nur als Noten mit Balken auftreten.
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\relative {
\time 8/1
c''"\longa c\breve cl c2
c4 c8 cl6 c32 c64 c128 c128

Ol O Ia P
I

Hier die selben Notendauern ohne die Balken.

\relative {
\time 8/1
\autoBeamOf f
c¢''"\longa c\breve cl c2
c4 c8 cl6 c32 c64 c128 c128

o e —
1 1 4 4 ) ?
Eine Note mit der vierfachen Dauer einer Brevis kann mit dem Befehl \maxima eingegeben

werden, aber ihre Darstellung ist nur fiir die Alte Musiknotation unterstiitzt. Zu Einzelheiten
siche Kapitel 17 [Notation von alter Musik], Seite 420.

Wenn die Dauer hinter einer Notenbezeichnung nicht angegeben ist, wird die Dauer der
vorhergehenden Note eingesetzt. Der Standardwert fiir die erste Note ist eine Viertel.

\‘_VAI

\relative { a' a a2 a a4 a al a }

o) |

)’ 4 I
)

\

7 [ @] <«

[y}

Um punktierte Notendauern zu erhalten, muss einfach nur ein Punkt (.) hinter die Zahl der
Dauer gesetzt werden. Zwei Punkte ergeben eine doppelte Punktierung, usw.

\relative { a'4 b c4. b8 a4. b4.. c8. }

) | |

v l . l oo .
| | ) — Vi

() | ! | r

Manche Notenldngen kénnen nicht mit bindren Dauern und Punkten dargestellt werden, sie
konnen nur erreicht werden, indem man Noten iiberbindet. Fiir Einzelheiten siche Abschnitt 2.1.4
[Bindebogen], Seite 53.

Wie den Silben von Gesangstext eigene Dauern zugewiesen werden kénnen und wie man sie
an den Noten ausrichtet ist erklért in Kapitel 9 [Notation von Gesang], Seite 253.

Optional konnen Noten streng proportional nach ihrer exakten Dauer gesetzt werden. Zu
Einzelheiten hierzu und weiteren Einstellungen fiir proportionale Notation siehe Abschnitt 29.5
[Proportionale Notation], Seite 565.

Punkte werden normalerweise nach oben verschoben, damit sie die Notenlinien nicht beriihren.

Punkte kénnen manuelle iiber oder unter dem Notensystem gesetzt werden, zu Einzelheiten siehe
Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611.



Kapitel 2: Rhythmus 46

Vordefinierte Befehle
\autoBeam0On, \autoBeamOff, \dotsUp, \dotsDown, \dotsNeutral.

Ausgewahlte Schnipsel

Alternative breve notes

Breve notes are also available with two vertical lines on each side of the notehead instead of one
line and in baroque style.

\relative c'' {
\time 4/2
c\breve |
\override Staff.NoteHead.style
b\breve
\override Staff.NoteHead.style = #'baroque
b\breve
\revert Staff.NoteHead.style
a\breve

#'altdefault

e = O

NV &

Changing the number of augmentation dots per note

The number of augmentation dots on a single note can be overridden by setting the dot-count
property of the Dots grob.

\relative c' {

c4d.. alé r2 |
\override Dots.dot-count = 4
cd.. al6 r2 |
\override Dots.dot-count = O
c4.. al6é r2 |
\revert Dots.dot-count
c4.. al6 r2 |
+
4}
) 4

) - - -

EORESE 3 )

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “breve” in Glossar, Abschnitt “longa” in Glossar, Abschnitt “maxima”
in Glossar, Abschnitt “note value” in Glossar, Abschnitt “Duration names notes and rests” in
Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 2.4.1 [Automatische Balken], Seite 81, Abschnitt 2.1.4 [Bin-
debogen], Seite 53, Abschnitt 7.1.6 [Halse|, Seite 220, Abschnitt 2.1 [Rhythmen eingeben], Sei-
te 44, Abschnitt 2.2 [Pausen eingeben], Seite 57, Kapitel 9 [Notation von Gesang], Seite 253,
Kapitel 17 [Notation von alter Musik], Seite 420, Abschnitt 29.5 [Proportionale Notation], Sei-
te 565.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.
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Referenz der Interna: Abschnitt “Dots” in Referenz der Interna, Abschnitt “DotColumn” in
Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Es gibt keine grundlegende Grenze fiir die Dauer von Pausen (sowohl kiirzer als auch langer),
aber die Anzahl an Symbolen ist begrenzt: Einzelne Pausen kénnen von 128stel bis zur Maxima
(8 Ganze) gesetzt werden.

2.1.2 Andere rhythmische Aufteilungen

Triolen und andere rhythmische Aufteilungen werden aus einem musikalischen Ausdruck erstellt,
indem dessen Tondauern mit einem Bruch multipliziert werden.

\times Bruch musikalischer Ausdruck

Die Dauer eines musikalischen Ausdrucks wird mit dem Bruch multipliziert. Der Nenner des
Bruchs wird iiber (oder unter) den Noten ausgegeben, optional mit einer eckigen Klammer, die
die Noten einfasst. Die tiblichste Aufteilung ist die Triole, in welcher drei Noten die Lange von
zwei haben, der Wert jeder einzelnen Note ist also 2/3 der notierten Léange.

a2 \tuplet 3/2 { b4 b b }
c4 c \tuplet 3/2 { b4 a g}

—3—
0— —
I C oot o
A2V T 1 | |
y, T 1
|_3_|

Triolenklammern konnen manuell iiber oder unter dem Notensystem ausgegeben werden,
siehe Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611.

N-tolen konnen ineinander geschachtelt werden:
\relative {

\autoBeamOff
c''4 \tuplet 5/4 { £8 e f \tuplet 3/2 { e[ £ gl } } 4

t

e

J 1 3
|5|

-

N

Wenn man die Eigenschaften von N-tolen verdndern will, die zum selben musikalischen Zeit-
punkt beginnen, muss \tweak eingesetzt werden.

Um die Dauern von Noten zu &ndern, ohne die N-tolen-Klammern zu setzen, sieche Ab-
schnitt 2.1.3 [Tondauern skalieren], Seite 52.
Vordefinierte Befehle
\tupletUp, \tupletDown, \tupletNeutral.

Ausgewahlte Schnipsel

Entering several tuplets using only one \tuplet command

The property tupletSpannerDuration sets how long each of the tuplets contained within the
brackets after \tuplet should last. Many consecutive tuplets can then be placed within a single
\tuplet expression, thus saving typing.
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There are ways to set tupletSpannerDuration besides using a \set command. The com-
mand \tupletSpan sets it to a given duration, or clears it when instead of a duration \default
is specified. Another way is to use an optional argument with \tuplet.

\relative c' {
\time 2/4
\tupletSpan 4
\tuplet 3/2 { c87"\\tupletSpan 4" ¢ c c c c }
\tupletSpan \default
\tuplet 3/2 { c87"\\tupletSpan \\default" c c c ¢c c }
\tuplet 3/2 4 { c8 "\\tuplet 3/2 4 {...}" ccccc}

\tuplet 3/2 4 {...}
\tupletSpan \default

f \tupletSpan4 ———3—

Y € 3 3 3 3
e e e e e o e e e B e e e
[J) 000006 oo 6o dd

Die Zahl der N-tole verandern

Standardmafig wird nur der Zahler des N-tolen-Bruchs iiber der Klammer dargestellt, wie er
dem \times-Befehl iibergeben wird. Man kann aber auch Zahler/Nenner ausgeben lassen, oder
die Zahl vollstandig unterdriicken.

\relative c'' {
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\override TupletNumber.text = #tuplet-number::calc-fraction-text
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }
\omit TupletNumber
\tuplet 3/2 { c8 c ¢ }

o)

3 3 3:2

Nicht-standard-N-tolennummern

LilyPond stellt auch Formatierungsfunktionen zur Verfligung, mit denen N-tolennummern ge-
setzt werden konnen, die sich von dem eigentlichen Bruch unterscheiden. Auch ein Notenwert
kann zu Nenner oder Zéhler des Bruchs hinzugefiigt werden.

\relative c'' {
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-tuplet-denominator-text 7)
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7)
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =
# (tuplet-number: : append-note-wrapper
(tuplet-number: :non-default-tuplet-fraction-text 12 7)
(ly:make-duration 3 0))
\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
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\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: : append-note-wrapper
tuplet-number: :calc-denominator-text
(ly:make-duration 2 0))
\tuplet 3/2 { c8 c8 c8 c8 c8 c8 }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: : append-note-wrapper
tuplet-number::calc-fraction-text
(ly:make-duration 2 0))
\tuplet 3/2 { c8 c8 c8 c8 c8 c8 }
\once \override TupletNumber.text =
#(tuplet-number: :fraction-with-notes

(ly:make-duration 2 1) (ly:make-duration 3 0))

\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }
\once \override TupletNumber.text =

#(tuplet-number: :non-default-fraction-with-notes 12
(1y:make-duration 3 0) 4 (ly:make-duration 2 0))

\tuplet 3/2 { c4. c4. c4. c4. }

}

: n » -
S+

77— L—7i2:7— L—72:75— L3 —t —3:2)]—
5.9
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Controlling tuplet bracket visibility

49

The default behavior of tuplet-bracket visibility is to print a bracket unless there is a beam of
the same length as the tuplet.

To control the visibility of tuplet brackets, set the property bracket-visibility to either
#t (always print a bracket), if-no-beam (only print a bracket if there is no beam) or #f (never
print a bracket). The latter is in fact equivalent to omitting the TupletBracket object altogether
from the printed output.

music = \relative c'' {

}

\tuplet 3/2 { c16[ d e } £8]
\tuplet 3/2 { c8 d e }
\tuplet 3/2 { c4 d e }

\new Voice {

\relative c' {
\override Score.TextMark.non-musical =
\textMark '"default" \music

##f

\override TupletBracket.bracket-visibility = #'if-no-beam
\textMark \markup \typewriter "'if-no-beam" \music
\override TupletBracket.bracket-visibility = ##t
\textMark \markup \typewriter "#t" \music

\override TupletBracket.bracket-visibility = ##f
\textMark \markup \typewriter "#f" \music
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\omit TupletBracket
\textMark \markup \typewriter "omit" \music

}
}
A default
et rrftr s
—3— 3 Il—/—f;”’J
2h ’if—no'—beam
?—F | r
3 3 L g—
3 #t
[0
(EESE== ’
—3— —s— L__3—
4 p #f .
|
g 3 3 3
5 A omit .
3 3 b3

Zetlenumbriiche ber N-tolen mit Balken erlauben

Dieses kiinstliche Beispiel zeigt, wie sowohl automatische als auch manuelle Zeilenumbriiche
innerhalb einer N-tole mit Balken erlaubt werden konnen. Diese unregelméflige Bebalkung muss
allerdings manuell gesetzt werden.

\layout {
\context {
\Voice
% Permit automatic line breaks within tuplets.
\remove "Forbid_line_break_engraver"
% Allow beams to be broken at line breaks.
\override Beam.breakable = #i#t

\relative c'' {
<>""manually forced line break"
a8
\*5 { \tuplet 3/2 { c8[ b gi6 al] } %}
\tuplet 3/2 { c8[ b \break gi6 al }
\*5 { \tuplet 3/2 { c8[ b gi6 al } }
c8 \bar "[|"

\relative c'' {
<>""automatic line break"
\*28 al6
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\tuplet 11/8 { al6[ b cd e f ed c b al }
\#28 al6 \bar "[|"

+
manually forced line break
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “triplet” in Glossar, Abschnitt “tuplet” in Glossar, Abschnitt “polymetric”
in Glossar.

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Optimierungsmethoden” in Handbuch zum Lernen.

Notationrreferenz: Abschnitt 2.6.3 [Verwaltung der Zeiteinheiten], Seite 118, Abschnitt 2.1.3
[Tondauern skalieren], Seite 52, Abschnitt 34.4 [Der \tweak-Befehl], Seite 605, Abschnitt 2.3.5
[Polymetrische Notation], Seite 75.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TupletBracket” in Referenz der Interna, Abschnitt “Tuplet-
Number” in Referenz der Interna, Abschnitt “TimeScaledMusic” in Referenz der Interna.
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Bekannte Probleme und Warnungen

Verzierungen konnen innerhalb von Triolenklammern gesetzt werden, aufler wenn ein System
mit einer Verzierung beginnt, die von einer N-tole gefolgt wird. In diesem besonderen Fall miissen
die Verzierungen vor dem \times-Befehl gesetzt werden, damit sich keine Fehler ergeben.

Wenn man eine N-tole zu Beginn eines Stiickes notiert, das eine Tempobezeichnung mit
\tempo enthélt, miissen die Noten in einer explizit begonnenen Stimme notiert werden. Siehe
auch Abschnitt “Voice enthalt Noten” in Handbuch zum Lernen.

2.1.3 Tondauern skalieren

Die Dauer von einzelnen Noten, Pausen oder Akkorden kann mit einem Bruch multipliziert
werden, indem hinter die Notendauer ,*N/M “ (oder ,*N “ wenn M 1 ist) geschrieben wird. Die
FErscheinung der Noten oder Pausen wird dadurch nicht beeinflusst, die neue Dauer wird aber
dazu benutzt, ihre Position im Takt zu errechnen und die neue Dauer in der MIDI-Ausgabe
einzusetzen. Die Faktoren, mit denen multipliziert wird, konnen auch kombiniert werden, etwa
» FL*M* /N“ Die Faktoren sind Teil der Dauer: wenn man keine Dauer fiir die néchste Note
angibt, wird die Dauer der vorigen Note mit allen Skalierungsfaktoren iibernommen.

Im néchsten Beispiel nehmen die drei ersten Noten genau zwei Schlége ein, aber es wird keine
Triolenklammer tiber ihnen ausgegeben.

\relative {
\time 2/4
% Alter durations to triplets
a'4x2/3 gis a
% Normal durations

ad a
% Double the duration of chord
<a d>4x*2
% Duration of quarter, appears like sixteenth
bl6x4 c4
¥
Qn ! I -y
O 2507 g
¢ i | rf

Die Dauer von unsichtbaren Pausen kann auch mit einem Faktor beeinflusst werden. Das ist
sinnvoll, wenn man viele Takte {iberspringen muss, etwa s1*23.

Léangere Notenabschnitte konnen auf die gleiche Art durch Multiplikation mit einem Bruch
komprimiert werden, als ob jede Note, jeder Akkord oder jede Pause mit dem Bruch multipliziert
wiirde. Damit bleibt das Aussehen der Musik unveréndert, aber die interne Dauer der Noten wird
mit dem Bruch multipliziert. Hier ein Beispiel, das zeigt, wie Noten komprimiert und ausgedehnt
werden kann:

\time 2/4

% Normal durations

<c a>4 c8 a

% Scale music by *2/3

\scaleDurations 2/3 {
<ca f>4. c8 a f

+

% Scale music by *2

\scaleDurations 1/2 {
<c' a>4 c8 b
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Eine Anwendung fir diesen Befehl ist polymetrische Notation, siehe Abschnitt 2.3.5 [Poly-
metrische Notation], Seite 75.
Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 2.1.2 [Andere rhythmische Aufteilungen]|, Seite 47,
Abschnitt 2.2.2 [Unsichtbare Pausen], Seite 59, Abschnitt 2.3.5 [Polymetrische Notation],
Seite 75.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

2.1.4 Bindebogen

Ein Bindebogen verbindet zwei benachbarte Noten der selben Tonhéhe. Als Resultat wird die
Dauer der Notenldnge verlangert.

Achtung: Bindebogen (engl. tie) diirfen nicht mit Legatobogen (engl.
slur) verwechselt werden, durch die die Vortragsart bezeichnet wird,
noch mit Phrasierungsbogen (engl. phrasing slur), die musikalische
Phrasen anzeigen. Ein Bindebogen ist nur eine Art, die Tondauer zu
verlangern, ahnlich etwa wie die Punktierung.

Ein Bindebogen wird mit der Tilde ~ (AltGr++) notiert.

a2 ~ 2
n | |
)4 | |
€z 72—
[J)

Bindebogen werden eingesetzt, wenn die Note entweder iiber eine Taktlinie hiniiberreicht,
oder wenn die entsprechende Dauer der Note nicht mit Punktierung erreicht werden kann. Bin-
debogen sollten auch benutzt werden, wenn Notenwerte iiber die inneren Unterteilungen von
Takten hiniiberreichen:

f not

\J [N N
y A @ ] Y 4 [V} y 2
[ fan Y O] Ji [ / [y
() P 35 < &

Wenn viele Noten iiber Taktlinien gebunden werden miissen, kann es einfacher sein, automati-
sche Notenaufteilung einzustellen, wie beschrieben in Abschnitt 2.3.6 [Automatische Aufteilung
von Noten], Seite 78. Mit diesem Mechanismus werden lange Noten automatisch aufgeteilt, wenn
sie iiber Taktgrenzen reichen.

Wenn ein Bindebogen an einen Akkord gehingt wird, werden alle Noten dieses Akkordes
iibergebunden. Wenn kein Notenkopf passt, wird auch kein Bogen erzeugt. Noten in Akkorden
kénnen auch einzeln {ibergebunden werden, indem sie innerhalb des Akkordes hinter die entspre-
chende Note geschrieben werden.
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<c e g> ~<ceg>
<c~ e g~ b> <c e g b>

>

Wenn die zweite Variante einer Wiederholung mit einer iibergebundenen Note anfingt, muss
der Bindebogen wie folgt notiert werden:

\repeat volta 2 { ¢ g <c e>2 ~ }
\alternative {
% First alternative: following note is tied normally
{ <ce>2. rd4d }
7 Second alternative: following note has a repeated tie
{ <c e>2\repeatTie d4 c } }

[1. |2
n 7] 7K N | ) P
0 r 2| | =
F R E e o B
S |

So genannte laissez vibrer-Bogen werden verwendet um anzuzeigen, dass man die Musik aus-
klingen lassen soll. Sie werden in der Klavier-, Harfen-, anderer Saiteninstrument- und Schlag-
zeugnotation verwendet. Sie konnen folgendermaflen notiert werden:

<c' f' g'>1\laissezVibrer

0

~

¢ -

~—r

Bindebogen kénnen manuell iiber oder unter dem Notensystem gesetzt werden. Zu Einzelhei-
ten siehe Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611.

Bindebogen kénnen durchgehend, gestrichelt, gepunktet oder in einer Kombination von Stri-
chen und durchgehender Linie definiert werden.

\tieDotted

c2 ~ 2
\tieDashed

c2 ~ 2
\tieHalfDashed
c2 ~ 2
\tieHalfSolid
c2 ~ 2
\tieSolid

c2 ~ 2

N e/

P
an

& & & & 2 & &8 & & &

Eigene Strichelungsmuster konnen definiert werden:
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\tieDashPattern #0.3 #0.75

c2 ~ 2

\tieDashPattern #0.7 #1.5

c2 ~ 2

\tieSolid

c2 ~ 2
0
)7 4
y A\ r £ ) ) )
[ Fan YA | | | | |
SY | | | | |
Y 5 T & _ & & %

Die Definition von Muster fiir die Strichelung der Bindebogen hat die gleiche Struktur wie
die Definition fiir Legatobogen. Zu weiterer Information zu komplizierten Strichelungsmustern,
siehe die Schnipsel im Abschnitt Abschnitt 3.2.1 [Legatobogen], Seite 130.

Durch Veranderung der Eigenschaften whiteout (weifl malen) und layer (Ebene) kann verhin-
dert werden, dass Bindeb6gen mit anderen Objekten im Notensystem zusammenstof3en.

\relative {
\override Tie.layer = #-2
\override Staff.TimeSignature.layer = #-1
\override Staff.KeySignature.layer = #-1
\override Staff.TimeSignature.whiteout = #it
\override Staff.KeySignature.whiteout = ##t
b'2 b~
\time 3/4
\key a \major
b rd

) ) Vol
[ Fan Y 0 | | bl 4 |
— |

Vordefinierte Befehle

\tieUp, \tieDown, \tieNeutral, \tieDotted, \tieDashed, \tieDashPattern,
\tieHalfDashed, \tieHalfSolid, \tieSolid.

Ausgewahlte Schnipsel

Uberbindungen fiir Arpeggio benutzen

["Jberbindungen werden teilweise benutzt, um Arpeggios zu notieren. In diesem Fall stehen die
iibergebundenen Noten nicht unbedingt hintereinander. Das Verhalten kann erreicht werden,
indem die tieWaitForNote-Eigenschaft auf #t gesetzt wird. Diese Funktion ist auch sinnvoll,
um etwa ein Tremolo mit einem Akkord zu iiberbinden, kann aber prinzipiell auch fiir normale
Uberbindungen eingesetzt werden

\relative c' {
\set tieWaitForNote = #it
\grace { c16[ ~ e ~ gl ~ } <c, e g>2

\repeat tremolo 8 { ¢c32 ~ ¢' ~ } <c ¢,>1
e8 ~c~a~f ~<e' caif>

\tieUp

c8 ~ a

\tieDown
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\tieDotted

g8 ~ c g2
¥

A = , L
£ I 7 o) —{ P -
&t o 2
() 4 —E & -© ~
~——— ~—

Bindebogen manuell setzen

ﬂbeﬂﬁndungmnkénnenrnanudlge&%ztwwrden,hukﬂnrnan(ﬁetie—configuration&ﬁgenscha&
des TieColumn-Objekts beeinflusst. Die erste Zahl zeigt den Abstand von der Mitte in Noten-
systemabstidnden an, die zweite Zahl zeigt die Richtung an (1 = nach oben, -1 = nach unten).

\relative c' {
<>""default"

g'l "~ ¢g

<>"IIOH

\once \override Tie.staff-position = 0
gl "~ g

<>’\II0.0I|

\once \override Tie.staff-position = 0.0
gl "~ g

<>T'reset"

\revert Tie.staff-position

gl "~ g

\relative c' {
\override TextScript.outside-staff-priority = ##f
\override TextScript.padding = 0

<>""default"
<c e g>1~ <c e g>

<>7"o, -2, -4

\override TieColumn.tie-configuration =
#'((0 . 1) (-2 . 1) (-4 . 1))

<c e g>1~ <c e g>

<>~"0.0, -2.0, -4.0"

\override TieColumn.tie-configuration
#'((0.0 . 1) (-2.0 . 1) (-4.0 . 1))

<c e g>l~ <c e g>

<>"''reset!
\override TieColumn.tie-configuration = ##f
<c e g>1~ <c e g>



Kapitel 2: Rhythmus Y4

A default 0 0.0 reset

w - - -y -y - - - -
()

A default 0,-2 -4 0.0,-2.0,-4.0 reset

)( r £

[ Fan YA > &> > > > > > >
VUV &> 24 >4 >34 24 &> &> >34
() O—O -©- © ©- -©- O—O-

~————— ~—————

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “tie” in Glossar, Abschnitt “laissez vibrer” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 3.2.1 [Legatobogen]|, Seite 130, Abschnitt 2.3.6 [Automatische
Aufteilung von Noten], Seite 78.

Schnipsel: Abschnitt “Expressive marks” in Schnipsel, Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “LaissezVibrerTie” in Referenz der Interna, Abschnitt
“LaissezVibrerTieColumn” in Referenz der Interna, Abschnitt “TieColumn” in Referenz der
Interna, Abschnitt “Tie” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen
Der Wechsel zwischen Systemen bei aktiver Uberbindung produziert keinen gekriimmten Bogen.

Anderung von Schliissel oder Oktavierung zwischen {ibergebundenen Noten ist nicht richtig
definiert. In diesen Fallen kann es besser sein, einen Legatobogen zu verwenden.

2.2 Pausen eingeben

Pausen werden als Teil der musikalischen Ausdriicke zusammen mit den Noten notiert.

2.2.1 Pausen

Pausen werden wie Noten eingegeben, ihre Bezeichnung ist r. Dauern, die langer als eine Ganze
sind, haben die vordefinierten Befehle:

\new Staff {
% These two lines are just to prettify this example
\time 16/1
\omit Staff.TimeSignature
% Print a maxima rest, equal to four breves
r\maxima
% Print a longa rest, equal to two breves
r\longa
% Print a breve rest
r\breve
rl r2 r4 r8 r16 r32 r64 ri128

—
-
1
1
L d
Ne
\Lt!

]
of
1

AP
~&elel
—telels|y

Pausen, die ganze Takte ausfiillen und in der Taktmitte zentriert werden sollen, miissen als
mehrtaktige Pausen eingegeben werden. Sie konnen sowohl fiir einen einzigen Takt als auch
fiir mehrere Takte verwendet werden, Néheres im Abschnitt Abschnitt 2.2.3 [Ganztaktpausen],
Seite 60.
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Um die vertikale Position einer Pause explizit festzulegen, kann eine Note eingegeben werden,
gefolgt vom Befehl \rest. Die Pause wird dann an die Stelle gesetzt, wo sich sonst die Note
befinden wiirde. Damit wird die manuelle Formatierung von mehrstimmiger Musik sehr viel
einfacher, da die Formatierungsfunktion zur automatischen Auflosung von Zusammenstéfien
diese Pausen nicht mit einbezieht.

\relative { a'4\rest d4\rest }

Ausgewahlte Schnipsel

Pausenstile
Pausen konnen in verschiedenen Stilen dargestellt werden.

restsA = {
r\maxima r\longa r\breve rl r2 r4 r8 ri16 s32
s64 s128 5256 s512 51024 s1024

+

restsB = {

r\maxima r\longa r\breve rl r2 r4 r8 rl16 r32
r64 r128 r256 r512 r1024 s1024

\new Staff \relative c {
\omit Score.TimeSignature
\cadenzaOn

\override Staff.Rest.style = #'mensural
<>"\markup \typewriter { mensural } \restsA \bar "" \break

\override Staff.Rest.style = #'neomensural
<>"\markup \typewriter { neomensural } \restsA \bar "" \break

\override Staff.Rest.style = #'classical
<>"\markup \typewriter { classical } \restsB \bar "" \break

\override Staff.Rest.style = #'z
<>"\markup \typewriter { z-style } \restsB \bar "" \break

\override Staff.Rest.style = #'default
<>"\markup \typewriter { default } \restsB \bar "" \break

b
A mensural
)’ A |
)\ 1 | I L] 1 r A 1
[ Fan 1 1
ANV
[J)
A neomensural
)’ 4
7\ 1 | | | | ¥ M [ 1 a
[ £an) 1 | | |
ANV
[y}
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A classical o o o g
)4 ] 7] e o o
/\ [ 1 | | | | | - - \o [V V] of of eof of o 4o
[ Fan) | | | | \ /i of o of of o o o
ANV 1 1 of of o o o
¢ T+ :1
A 2-style .« o 3 g
)’ 4 (] ] ef of of
£\ | N | | | | | - - o (V] 7] of ef of o o 4o
[ Fan) | | | | .Y / of of of of o o 4o
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¢ T+ :1
A default o« o o d
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Siehe auch
Glossar: Abschnitt “breve” in Glossar, Abschnitt “longa” in Glossar, Abschnitt “maxima”

in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt 2.2.3 [Ganztaktpausen], Seite 60.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.
Referenz der Interna: Abschnitt “Rest” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Es gibt keine grundlegende Grenze fiir die Dauer von Pausen (sowohl kiirzer als auch langer),
aber die Anzahl von Symbolen ist begrenzt: Es gibt Zeichen fiir Pausen von einer 128 bis zu

einer Maxima (8 Ganze).

2.2.2 Unsichtbare Pausen

Eine unsichtbare Pause (auch als ,skip*
eingegeben werden, die Notationsbezeichnung ist s.

a4 a4 s4 a4 \skip 1 a4

“ oder Uberspringung bezeichnet) kann wie eine Note

ﬂ | | | |
)’ 4 | | | |
(o o — =
Die s-Syntax steht nur im Noten- oder Akkordmodus zur Verfiigung. In anderen Situationen,
z. B. innerhalb eines Liedtextes, muss der Befehl \skip benutzt werden. \skip benotigt eine

explizite Dauerangabe.
<<

{
a'2 \skip2 a'2 a'2
}
\new Lyrics {
\lyricmode {
foo2 \skip 1 bla2

}

-

>>

\HER
\EEN
\

2 Ses
PN

foo bla
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Weil \skip ein Befehl ist, wirkt er sich nicht auf die Dauer der folgenden Noten aus, anders
als s.

<<
{
\repeat unfold 8 { a'4 }
+
{
a'4 \skip 2 a'
s2 a'
+
>>
o) I B L
)" 4 | | | | | | | |
B o e
¢
o) | | |
"4 | | |
{5 C s 2

Die Platzhalterpause mit s erstellt Staff- und Voice-Kontext, wenn es erforderlich ist, ge-
nauso wie Noten und Pausen.

{slss?}
[0

)V 4

y A £
[ fan YA W
ANV

e

Der Uberspringungsbefehl (\skip) ist einfach ein leerer Platzhalter. Durch ihn wird
iiberhaupt nichts gesetzt, auch keine transparenten Objekte.

% This is valid input, but does nothing
{ \skip 1 \skipl \skip 1 }

Siehe auch

Handbuch zum lernen: Abschnitt “Sichtbarkeit und Farbe von Objekten” in Handbuch zum
Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 7.1.3 [Unsichtbare Noten], Seite 217, Abschnitt 35.6 [Sichtbar-
keit von Objekten], Seite 619.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “SkipMusic” in Referenz der Interna

2.2.3 Ganztaktpausen

Pausen fiir einen oder mehrere ganze Takte werden wie Noten eingegeben, wobei die Bezeichnung
ein Groflbuchstabe R ist:

7 Rest measures contracted to single measure
\compressEmptyMeasures

R1x4

R1x24

R1x4

b27"Tutti" b4 a4
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0 A pIA A Tutti |
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Die Dauer von Ganztaktpausen wird genauso angegeben wie die Dauer von Noten. Die Dauer
einer Ganztaktpause muss immer eine ganze Anzahl an Taktléngen sein, weshalb Punktierungen
und Briiche recht haufig eingesetzt werden missen.

\compressEmptyMeasures
\time 2/4

R1 | R2 |

\time 3/4

R2. | R2.%x2 |

\time 13/8

R1%13/8 | R1%13/8%12 |
\time 10/8

R4x*5%4 |

[3]

aSdU

0H
I T \V.J
O

Eine Ganztaktpause wird abhéngig von der Taktart entweder als Ganze oder Brevis-Pause
gesetzt, zentriert im Takt.

\time 4/4
R1 |
\time 6/4
R1%*3/2 |
\time 8/4
R1%2 |

0 q
/\ F £) L] L0 ) L] ) | |
S —
eJ
In den Standardeinstellungen werden mehrtaktige Pausen ausgeschrieben gesetzt, sodass sie
die entsprechende Anzahl von Takten einnehmen. Alternativ kann die mehrtaktige Pause aber
auch nur in einem Takt angezeigt werden, der ein Mehrtaktpausensymbol beinhaltet, wobei die
Anzahl der Takte der Pausendauer iiber dem Pausenzeichen ausgegeben wird:

7 Default behavior

\time 3/4 r2. | R2.%2 |
\time 2/4 R2 |

\time 4/4

/i Rest measures contracted to single measure
\compressEmptyMeasures
rl | R1*17 | Rix4 |

7 Rest measures expanded
\expandEmptyMeasures
\time 3/4

R2.*2 |
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Textbeschriftung kann Mehrtaktpausen mit \markup hinzugefiigt werden.
\compressEmptyMeasures
\time 3/4
R2.*%10"\markup { \italic "ad 1ib." }
ad lib.
A 10
)4 )
¢
-
Achtung: Beschriftungen und Artikulationen, die an Mehrtaktpausen
gehangt werden, sind Objekte vom Typ MultiMeasureRestText bzw.
MultiMeasureRestScript, nicht vom Typ TextScript bzw. Script.
Anderungen etwa mit \override miissen auf das richtige Objekt ge-
richtet werden, damit sie nicht ignoriert werden. Siehe auch das folgen-
de Beispiel.
N
7 Dies hat keine Auswirkungen wegen der falschen Objektnamen
\override TextScript.padding = #5
\override Script.color = #blue
R17"falsch"
Ri\fermata
7 Dies sind die richtigen Objektnamen
\override MultiMeasureRestText.padding = #5
\override MultiMeasureRestScript.color = #blue
R17"richtig"
Ri\fermata
richtig
f\ falsch A\ AN
X f £ - - L L
[ (v YA O
ANV
[y}
Wenn eine Mehrtaktpause direkt auf einen Auftakt mit \partial folgt, werden

moglicherweise daraus resultierende Taktprifungswarnungen nicht angezeigt.

Vordefinierte Befehle
\textLengthOn, \textLengthOff, \compressEmptyMeasures, \expandEmptyMeasures.

Ausgewahlte Schnipsel
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Die Erscheinung von Pausentakten andern

Wenn zehn oder weniger Pausentakte vorkommen, wird eine Reihe von Longa- und Brevispausen
(auch Kirchenpausen genannt) gesetzt, bei mehr Takten wird eine Line mit der Taktanzahl aus-
gegeben. Der vorgegebene Wert von zehn kann gedndert werden, indem man die expand-1imit-
Eigenschaft setzt:

\relative c'' {
\compressMMRests {
R1x2 | R1*5 | R1x*9
\override MultiMeasureRest.expand-limit = 3
R1*2 | R1*5 | R1x9
}
b

N>
N
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)
N
(S|

e~y
D
o
N (o]
-

N
>

=

CT

Positionierung von Ganztaktpausen

Anders als bei normalen Pausen gibt es keinen direkten Befehl, um die vertikale Position von
Ganztaktpausen zu beeinflussen, indem man sie an eine Tonhohe anhéngt. In polyphoner Notati-
on wird aber dennoch die Position der Pausen von geraden und ungeraden Stimmen voneinander
unterschieden. Die Position von Ganztaktpausen kann wie folgt verdndert werden:

\relative c'' {
% Multi-measure rests by default are set under the fourth line.
R1
% They can be moved using an override or tweak.
\tweak staff-position -2 Rl
\tweak staff-position O Rl
\tweak staff-position 2 Rl
\override MultiMeasureRest.staff-position = 3 Rl
\override MultiMeasureRest.staff-position
\revert MultiMeasureRest.staff-position
\break

Il
(@)}
=)
=

% O0dd-numbered voices are under the top line.

< {RL F\\ {al} >

% Even-numbered voices are under the bottom line.

<< q{at F\\ {R1 7} >

% Multi-measure rests in both voices remain separate.

<< {R1 }\\ {RL } >

% Separating multi-measure rests in more than two voices
% requires an override or tweak.
<< {R1 }\\ { Rl }\\ { \tweak staff-position -2 R1 } >>

% Using compressed bars in multiple voices requires another override
% in all voices to avoid multiple instances being printed.
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\compressMMRests
<<
\revert MultiMeasureRest.direction
{ R1x3 } \\
\revert MultiMeasureRest.direction
{ R1*x3 }
>>
}
-
Q - -
£\ r £ L -
[ £an Y W2 Ll
ANV4
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X | | | . -
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Textbeschriftung und Mehrtaktpausen

Textbeschriftungen, die an Mehrtaktpausen gehidngt wird, wird iber oder unter der Pause zen-
triert. Lange Beschriftungen lassen den Takt nicht breiter werden. Um eine Mehrtaktpause
einer Beschriftung anzupassen, muss eine unsichtbare Pause mit der Beschriftung direkt vor der
Mehrtaktpause eingesetzt werden.

Man sollte beachten, dass unsichtbare Pausen automatische Taktstriche nach sich ziehen.
Text, der an eine unsichtbare Pause gehéngt wird, ist links ausgerichtet an der Position, wo die
Pause erscheinen wiirde. Wenn aber die Lange des Taktes durch die Lange des Textes bestimmt
wird, sieht es so aus, als ob der Text zentriert gesetzt ist.

\relative c' {
\compressMMRests {

\textLengthOn

<>~\markup { [MAJOR GENERAL] }

R1x19

<>_\markup { \italic { Cue: ... it is yours } }

<>"\markup { A }
R1*30~\markup { [MABEL] }
\textLengthOff

c4™\markup { CHORUS } d f ¢

[MAJOR GENERAL] [MABEL]
19 A 30 CHORUS

2 ~es
PN

— @ [
Cue: ... it is yours ® .

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “multi-measure rest” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 2.1.1 [Tondauern], Seite 44, Kapitel 8 [Text], Seite 226, Ab-
schnitt 8.2 [Text formatieren], Seite 233, Abschnitt 8.1.1 [Textarten]|, Seite 226.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “MultiMeasureRest” in Referenz der Interna, Abschnitt
“MultiMeasureRestNumber” in Referenz der Interna, Abschnitt “MultiMeasureRestScript” in
Referenz der Interna, Abschnitt “MultiMeasureRestText” in Referenz der Interna.
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Bekannte Probleme und Warnungen

Wenn man versucht, mit Fingersatz (etwa R1¥10-4 Zahlen tiber Ganztaktpausen zu setzen, kann
die Zahl des Fingersatzes (4) mit der Taktanzahl (10) zusammenstofen.

Es gibt keine Moglichkeit, normale Pausen automatisch zu Ganztaktpausen zu reduzieren.

Ganztaktpausen werden bei der Vermeidung von ZusammenstoBen nicht beriicksichtigt.

2.3 Rhythmen anzeigen lassen

2.3.1 Taktangabe

Taktangaben werden wie folgt erstellt.

\time 2/4 c'2
\time 3/4 c'2.

2

A h= EE
)7 ) ) (3]
/\ A )
RS

Taktangaben werden zu Beginn eines Stiickes gesetzt und immer dann, wenn sich die Taktart
andert. Wenn eine Anderung am Ende einer Zeile geschieht, wird eine warnende Taktangabe
am FEnde der Zeile ausgegeben. Dieses Verhalten kann verdndert werden, siche Abschnitt 35.6
[Sichtbarkeit von Objekten], Seite 619.

\relative c'' {

\time 2/4

c2 c

\break

cc

\break

\time 4/4
cccec

A (7 7

p—
N @4

™
\
TN

l()
|
|

™
N
o/
TN
\
\

Das Symbol fiir die Taktarten 2/2 und 4/4 kann in ein Zahlensymbol umgewandelt werden:
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\relative c'"' {
% Default style
\time 4/4 c1
\time 2/2 cl
% Change to numeric style
\numericTimeSignature
\time 4/4 c1
\time 2/2 cl
/i Revert to default style
\defaultTimeSignature
\time 4/4 c1
\time 2/2 cl

)’ 4 : 4 [)) :

)\ [ O {le (@] O A O £ O {le O
[ £av YA W U )/ é) \ W7 A (D]
;‘)_V i X A i

Symbole fiir Modus und Proprietas der mensuralen Notation werden behandelt unter Ab-
schnitt 17.3.3 [Mensurale Taktartenbezeichnungen]|, Seite 425.

Zusatzlich zu der gedruckten Taktart werden mit der Definition des Befehls \time auch
die Standardwerte fiirt die Eigenschaften beatBase, beatStructure und beamExtensions
gesetzt. Die vordefinierten Standardwerte filir diese Eigenschaften finden sich in
scm/time-signature-settings.scm. Die existierenden Standardwerte konnen verandert oder
neue Standardwerte hinzugefiigt werden.

\score {
\new Staff {
\relative c' {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 7 timeSignature
#1/4 7, beatBase
3,1 % beatStructure
#' O % beamExceptions
\time 4/4
\repeat unfold 8 { c8 } |
+
+
}
()
)’ 4
A\ — I I S —
¢J 49 dsdddd

\overrideTimeSignatureSettings braucht fiinf Argumente:
timeSignature (Taktart), ein Bruch, der den Takt beschreibt.

2. beatBase (Grundmoment-Bruch), ein Bruch, der den Zé&hler und Nenner der Grundschlage-
inheit der Taktart enhalt.

3. beatStructure (Taktzeit-Struktur), eine Scheme-Liste, die die Struktur der Taktschlige
anzeigt, in Kinheiten des Grundmoments.

4. beamExceptions (Balken-Ausnahmen), eine Aliste, die alle Bebalkungsregeln fiir die Takt-
art enthéalt, aufler dem Balken, der zum Taktende endet, wie beschrieben in Abschnitt 2.4.2
[Einstellung von automatischen Balken], Seite 84.



Kapitel 2: Rhythmus 67

Der Kontext, der \overrideTimeSignatureSettings enthalt, muss begonnen sein,
bevor \overrideTimeSignatureSettings aufgerufen wird. Das heifit, dass er entwe-
der explizit begonnen wird oder sich Noten in dem Kontext befinen miissen, bevor
\overrideTimeSignatureSettings aufgerufen wird:

\score {
\relative c' {
% This call will fail because the context isn't yet instantiated
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 /i timeSignature

#1/4 / beatBase

3,1 7 beatStructure

# 0 /i beamExceptions
\time 4/4

c8”\markup {"Beamed (2 2)"}
\repeat unfold 7 { c8 } |

% This call will succeed
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignature

#1/4 7 beatBase

3,1 7 beatStructure

#'0 % beamExceptions
\time 4/4

c8~\markup {"Beamed (3 1)"}
\repeat unfold 7 { c8 } |

A Beamed (2 2) Beamed (3 1)
)V 4

7\ ')
[an YA W  — 1 T 1  —
ANV 1 T 1

1 1 1 1 1 | 1
0y, P S R R S S S L S S - - )

{3
\ W

ey

1

Verénderte Werte der Taktart-Eigenschaften konnen wieder auf den Standard zuriickgesetzt
werden:

\score{
\relative {
\repeat unfold 8 { ¢'8 } |
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignature

#1/4 7 beatBase

3,1 7% beatStructure

#'0 % beamExceptions
\time 4/4

\repeat unfold 8 { c8 } |
\revertTimeSignatureSettings 4/4
\time 4/4

\repeat unfold 8 { c8 } |

(]

N (o]
—
N |8
o
N (o]

Jz et

L 118
L1
L1l
L1
L 118
L
L1
LY
L YIS
L1
L
L
L1
LY
L1

L1

L 118
L
L1
LY
L 118
L
L
L1
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Unterschiedliche Werte der Standard-Taktarteigenschaften fiir unterschiedliche No-
tensysteme konnen eingerichtet werden, indem man den Timing translator und den
Default_bar_line_engraver aus dem Score-Kontext in den Staff-Kontext verschiebt.

\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 7 timeSignature

#1/4 7, beatBase

3,1 7 beatStructure

#'0 7, beamExceptions
\time 4/4

\repeat unfold 8 {c''8}

b

\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

4/4 % timeSignature
#1/4 7, beatBase
1,3 % beatStructure
# 0 7, beamExceptions
\time 4/4
\repeat unfold 8 {c''8}
}
>>
\layout {
\context {
\Score
\remove Timing translator
+
\context {
\Staff
\consists Timing translator
+
+
}
()
@\/
¢
o)
@\
¢

Vordefinierte Befehle

\numericTimeSignature, \defaultTimeSignature.

Ausgewahlte Schnipsel

Time signature printing only the numerator as a number (instead of
the fraction)

Sometimes, a time signature should not print the whole fraction (for example, 7/4), but
only the numerator (digit 7 in this case). This can be easily done by using \override
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Staff.TimeSignature.style = #'single-number to change the style permanently. By using
\revert Staff.TimeSignature.style, this setting can be reversed. To apply the single-number
style to only one time signature, use \tweak.

\relative c'' {
\time 3/4
c4d cc
/i Change the style permanently
\override Staff.TimeSignature.style = #'single-number
\time 2/4
cd c
\time 3/4
cd cc
% Revert to default style:
\revert Staff.TimeSignature.style
\time 2/4
c4d c
% single-number style only for the next time signature
\tweak style #'single-number \time 5/4
cdcccec

\time 2/4
cd c
}
n € € €
ANV4 | | * | | 4 e | | 4 |
U | | | | | | |

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “time signature” in Glossar

Notationsreferenz: Abschnitt 17.3.3 [Mensurale Taktartenbezeichnungen|, Seite 425, Ab-
schnitt 2.6.3 [Verwaltung der Zeiteinheiten], Seite 118.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TimeSignature” in Referenz der Interna, Abschnitt “Ti-
ming_translator” in Referenz der Interna.

2.3.2 Metronomangabe

Eine Metronomanweisung wird wie folgt erstellt:

\relative {
\tempo 4 = 120

c'2 d
ed. d8 c2
¥
A J: 120
\J
£\ r £
[ < @ =

Metronombezeichnungen kénnen auch fiir einen Zahlenbereich notiert werden:
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\relative {
\tempo 4 = 40 - 46

c'4d. e8 ad g
b,2 dd r

+
A =40-46
)4 | N
/\ f £ r d
[{an Y O Y .
A3V ‘ U -
() L d z

Anstelle dessen kann auch Text als Argument angegeben werden:

\relative {
\tempo "Allegretto"
c''4edc
b4. al6 b c4 r4d

A Allegretto

A1V /I — | I'. .ll \

() ! I | |

Wenn eine Metronombezeichnung und Text kombiniert wird, wird die Metronombezeichnung
automatisch in Klammern gesetzt:

\relative {
\tempo "Allegro" 4 = 160

g'd cde
d4 b g2
b
N Allegro (J: 160)
. V)
— — —
[J) r |

Der Text kann ein beliebiges Textbeschriftungsobjekt sein:

\relative {
\tempo \markup { \italic Faster } 4 = 132
a'8-. r8 b-. r gis-. r a-. r

}
Faster (J =132)
ﬂ A L \
)" 4 AY . N 1\
S ’ Pt ’

Eine Metronombezeichnung in Klammern ohne Text kann erstellt werden, indem eine leere
Zeichenkette hinzugefiigt wird:
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\relative {
\tempo "" 8 = 96
d''4d gec

by

(oh = 96)

I K)
\ 7

TTT®

AP

Ausgewahlte Schnipsel

Metronom- und Ijbungszeichen unter das System setzen

Normalerweise werden Metronom- und Ubungszeichen iiber dem Notensystem ausgegeben. Um
sie unter das System zu setzen, muss die direction-Eigenschaft von MetronomeMark oder
RehearsalMark entsprechend veréndert werden.

\layout {
ragged-right = ##f
+

/i Metronome marks below the staff

\override Score.MetronomeMark.direction = #DOWN
\tempo 8. = 120

c''1

/% Rehearsal marks below the staff
\override Score.RehearsalMark.direction
\mark \default

c''1

#DOWN

[ O O
L |

ab-= 120 A

Das Tempo ohne Metronom-Angabe verandern

P>

Um das Tempo fiir die MIDI-Ausgabe zu &ndern, ohne eine Tempoangabe in den Noten auszu-
geben, kann die Metronombezeichnung unsichtbar gemacht werden:

\score {

\new Staff \relative c' {
\tempo 4 = 160
cdeghb
c4d bdc
\set Score.tempoHideNote = ##t
\tempo 4 = 96
d,4 fis a cis
d4 cis e d

+

\layout { }

\midi { }
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«

A #=160

) 4 . oy ®
o e o o
AN2VJ | | | | | | | | |

0y o ° | 1 - | L

Eine Metronombezeichnung als Textbeschriftung erstellen

Neue Metronombezeichnungen kénnen als Textbeschriftung erstellt werden, aber sie &ndern nicht
das Tempo fiir die MIDI-Ausgabe.
\relative c' {
\tempo \markup {
\concat {
(
\smaller \general-align #Y #DOWN \note { 16. } #UP

no_n

\smaller \general-align #Y #DOWN \note { 8 } #UP

©- o ' &
Zu Einzelheiten siche Abschnitt 8.2 [Text formatieren], Seite 233.

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “metronome” in Glossar, Abschnitt “metronomic indication” in Glossar,
Abschnitt “tempo indication” in Glossar, Abschnitt “metronome mark” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 8.2 [Text formatieren|, Seite 233, Kapitel 23 [MIDI-Ausgabe],
Seite 506.

Schnipsel: Abschnitt “Staff notation” in Schnipsel.
Referenz der Interna: Abschnitt “MetronomeMark” in Referenz der Interna.

2.3.3 Auftakte

Verkleinerte Takte, wie etwa ein Auftakt, werden mit dem Befehl \partial notiert, dessen
Syntax lautet:

\partial Dauer
wobei Dauer die Langer der Noten darstellt, bevor der nachste vollsténdige Takt beginnt:
\time 3/4
\partial 8
e8 | a4 c8 b c4 |

|
)4 ) |

/\ <) !.F
)

==

Die Dauer kan ein beliebiger Wert kleiner als der vollstandige Takt sein.
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\relative {

\time 3/4

\partial 4.

rd e'8 | a4 c8 b c4 |
+

2 St
Und

\partial Dauer kann auch folgendermafien geschrieben werden:
\set Timing.measurePosition -Lidnge der Dauer
So wird etwa aus \partial 8:

\time 3/4
\set Timing.measurePosition = #(ly:make-moment -1/8)
e8 | a4 c8 b c4 |

Y I

Die Eigenschaft measurePosition (Takt-Position) enthélt eine rationale Zahl, die anzeigt,
wie grofl der Abstand zum Taktanfang ist. Deshalb ist sie eine negative Zahl; \partial 4 wird
also intern iibersetzt zu -4 was soviel bedeutet wie: , Eine Viertel bleibt iibrig vom ganzen Takt.

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “anacrusis” in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt 2.6.1 [Verzierungen|, Seite 112.
Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Timing_translator” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

\partial ist nur fiir den Anfang eines Stiickes vorgesehen. Wenn der Befehl nach dem Anfang
verwendet wird, konnen Warnungen oder Probleme auftreten. In solchem Fall sollten Sie \set
Timing.measurePosition benutzen.

\time 6/8

\partial 8

e8 | a4 c8 bl ¢ bl |

\set Timing.measurePosition = #(ly:make-moment -1/4)

r8 e,8 | a4 c8 bl c b] |

f) | |

ﬁ Se et e fPrr

2.3.4 Musik ohne Metrum

In Musik mit Metrum werden Taktstriche automatisch eingefiigt und Taktzahlen automatisch
berechnet. In Musik ohne Metrum hingegen (etwa Kadenzen) ist das nicht gewollt und kann
yausgeschaltet“ werden mit dem Befehl \cadenzaOn, um dann wieder zum normalen Verhalten
mit \cadenzaOff zuriickzukehren.
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\relative c'' {
cd ded
\cadenzaOn
c4 c d8l[ d d] £4 g4.
\cadenzaOff
\bar "|"
dd e d c

TT®

o) ____g e
e & i oo |

Taktnummerierung wird am Ende der Kadenz wieder aufgenommen:

% Show all bar numbers

\override Score.BarNumber.break-visibility = #all-visible
cd ded

\cadenzaOn

c4 c d8l 4 d] 4 g4.

\cadenzaOff

\bar "|"

dd e d c

i el o res]

ANV4 | | | | | — ! | |

QJ I ! | I ! I

Ein neuer Takt wird nie innerhalb der Kadenz begonnen, auch wenn einer oder mehrere \bar-
Befehle eingefiigt ewrden. Darum miissen auch Erinnerungsversetzungszeichen manuell eingefiigt
werden. Siehe Abschnitt 1.1.3 [Versetzungszeichen]|, Seite 7.

cd ded
\cadenzaOn
cis4d d cis d
\bar "|"

cisd d cis! d
\cadenzaOff
\bar "|"

A2V | | | | | | | | |

e) | ! ! | | | ! | !

Automatische Bebalkung wird durch \cadenzeOn ausgestellt. Darum miissen alle Balken in
Kadenzen manuell eingegeben werden (siche Abschnitt 2.4.3 [Manuelle Balken], Seite 94).

\relative {
\repeat unfold 8 { ¢''8 }
\cadenzaOn
cis8 c ccc
\bar"|"
c8 c ¢
\cadenzaOff
\repeat unfold 8 { c8 }
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) ) ) ) ) ) ) )
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Diese vordefinierten Befehle wirken sich auf alle Systeme in der Partitur aus, auch wenn
sie nur in einer einzigen Stimme notiert werden. Um dieses Verhalten zu dndern, miisen Sie
Timing_ translator aus dem Score-Kontext in den Staff-Kontext verschieben, wie gezeigt in
Abschnitt 2.3.5 [Polymetrische Notation|, Seite 75.

Vordefinierte Befehle

\cadenzalOn, \cadenzaOff.

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “cadenza” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 35.6 [Sichtbarkeit von Objekten|, Seite 619, Abschnitt 2.3.5
[Polymetrische Notation], Seite 75, Abschnitt 2.4.3 [Manuelle Balken], Seite 94, Abschnitt 1.1.3
[Versetzungszeichen], Seite 7.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Bekannte Probleme und Warnungen

Automatische Zeilen- und Seitenumbriiche werden nur an Taktstrichen vorgenommen, sodass
,unsichtbare“ Taktstriche manuell eingefiigt werden miissen, damit Umbriiche erlaubt werden:

\bar nn

Man muss explizit einen Voice-Kontext erstellen, wenn man ein Stiick mit cadenzaOn begin-
nen will, weil sonst ein seltsamer Fehler auftreten kann.

\new Voice {
\relative c' {
\cadenzaOn
c16[""Solo Free Time" d e f] g2.
\bar "||"
\cadenzaOff
T
+

2.3.5 Polymetrische Notation

Polymetrische Notation ist direkt unterstiitzt, oder indem man das sichtbare Taktart-Symbol
verandert und zusétzlich die Notendauern skaliert.

Unterschiedliche Taktarten mit gleicher Taktlinge

Fir jedes System wird eine gemeinsame Taktart gesetzt und dann die Einstellung von
timeSignature auf den gewiinschten Bruch gedndert. Mit dem Befehl \scaleDurations
werden die Dauern der Noten auf jedem System dann auf die gemeinsame Taktart skaliert.
Siehe auch Abschnitt 2.1.3 [Tondauern skalieren|, Seite 52.

In folgendem Beispiel werden Noten mit den Taktarten 3/4, 9/8 und 10/8 parallel notiert.
Im zweiten System werden die gezeigten Dauern mit 2/3 multipliziert, da 2/3 x 9/8 = 3/4, und
im dritten System werden die gezeigten Dauern mit 3/5 multipliziert, da 3/5 x 10/8 = 3/4. Oft
wird es n6tig sein, Balken manuell zu setzen, weil die Skalierung sich auch auf die automatische
Bebalkung auswirkt.
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\relative <<
\new Staff {
\time 3/4
c'4dcc |
cd cc |
+
\new Staff {
\time 3/4
\set Staff.timeSignature = 9/8
\scaleDurations 2/3 {
\repeat unfold 3 { c8[ c c] }
\repeat unfold 3 { c4 c8 }
+
+
\new Staff {
\time 3/4
\set Staff.timeSignature = 10/8
\scaleDurations 3/5 {
\repeat unfold 2 { c8[ c c] %
\repeat unfold 2 { c8[ c] } |
c4. c4. \tuplet 3/2 { c8[ c c] } c4

¥
}
>>
[0
A—3
Dt
() & - P - ™ &
[0
) 4 [0
"f\\'\ g [ 1 1 [ 1 1 [ 1 1
ANAVANS ) | | | | | | | | | ) )] )]
() 4 0 o o 6 ¢ ¢ 6 ¢ ¢ o 9 4 ¢ &
[o
) 4 raY 3
,,f\“ i [ 1 1 [ 1 1 | — | | — | [ 1 1
VUV ® ) | | | | | | | | | | | | |
eJ 4 0 6 o6 0 0 ¢ ¢ o9 ¢ &° - -

Unterschiedlichen Taktarten mit unterschiedlicher
Taktlange

Jedes System kann auch eine eigene unabhéngige Taktart erhalten. Dazu muss der
Timing translator und der Default_bar_line_engraver in den Staff-Kontext verschoben
werden.

\layout {

\context {
\Score
\remove Timing translator

+

\context {
\Staff
\consists Timing_ translator

¥
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% Now each staff has its own time signature.

\relative <<
\new Staff {
\time 3/4
c'4d cc |
c4 c c |

}

\new Staff {
\time 2/4
c4 c |
c4 c |
c4 c |

}

\new Staff {
\time 3/8
c4d. |
c8 c c |
c4. |
c8 c c |

>>

N>
b

;

a9l

[ |
I 1

& o dd & dd4

P U ¢
[
)
(Y
¢
)
)

Zusammengesetzte Taktarten

Taktarten aus mehreren Teilen werden mit der Funktion \timeAbbrev erstellt. Die Syntax ist
folgende:

\timeAbbrev #'(Liste aus Listen)

Die einfachste Konstruktion ist eine einzige Liste, wobei die letzte Zahl den Nenner des
Bruches darstellt, wahrend die vorherkommenden Zahlen die Zahler sind.

\relative {
\timeAbbrev #' ((2 2 2 8))
\repeat unfold 6 c'8 \repeat unfold 12 c16

Yy 6 .6 ¢
7\ AT AT A
[ a0 R [ | [ |
:)_\J (6 ) I I I I

o o ¢ o o 0 sesssesssses
Kompliziertere Taktarten kénnen durch zusétzliche Listen erstellt werden (von Klammern
abgegrenzt). Automatische Balken werden entsprechend der Werte angepasst.
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\relative {

\timeAbbrev #'((1 4) (3 8))

\repeat unfold 5 c'8 \repeat unfold 10 cl16
}

\relative {
\timeAbbrev #'((1 2 3 8) (3 4))
\repeat unfold 12 c¢'8

}
0]
-
DA N ————
¢ 4 6 06 0 ¢ o000 e
o)
A 233

QT
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ey [————
dddsssdsssed

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “polymetric” in Glossar, Abschnitt “polymetric time signature” in Glos-
sar, Abschnitt “meter” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 2.3.1 [Taktangabe], Seite 65, Abschnitt 2.4.1 [Automatische Bal-
ken]|, Seite 81, Abschnitt 2.4.3 [Manuelle Balken], Seite 94, Abschnitt 2.1.3 [Tondauern skalieren],
Seite 52.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TimeSignature” in Referenz der Interna, Abschnitt “Ti-
ming_translator” in Referenz der Interna, Abschnitt “Staff” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Wenn unterschiedliche Taktarten parallel benutzt werden, werden Noten auf demselben musi-
kalischen Moment horizontal auf die gleiche Position gesetzt. Die unterschiedlichen Taktlinien
fuhren allerdings dazu, dass die Noten nicht ganz so regelméaflig gesetzt werden, wie es ohne
unterschiedliche Taktarten der Fall ware.

2.3.6 Automatische Aufteilung von Noten

Lange Noten, die iiber Taktlinien hiniiberreichen, kénnen automatisch in iibergebundene Noten
aufgeteilt werden. Dieses Verhalten erreicht man, indem der Abschnitt “Note_heads_engraver” in
Referenz der Interna mit dem Abschnitt “Completion_heads_engraver” in Referenz der Interna
ausgetauscht wird. Auf gleiche Art kénnen lange Pausen, die iiber Taktgrenzen reichen, automa-
tisch aufgeteilt werden, indem man den Rest_engraver mit dem Completion_rest_engraver
ersetzt. Im néchsten Beispiel werden Noten und Pausen, die tiber die Taktlinie dauern, aufgeteilt;
Noten werden auch iibergebunden.

\new Voice \with {
\remove Note_heads_engraver
\consists Completion_heads_engraver
\remove Rest_engraver
\consists Completion_rest_engraver
+
\relative {
c'2. c8dd e f gabc8c2bdaglé fdedc8. c2rix2
b
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Dieser Engraver teilt alle Noten und Pausen auf, die iiber eine Taktlinie dauern und fiigt
fiir Noten Bindebogen hinzu. Er kann unter Anderem dann niitzlich sein, wenn man komplexe
Partituren auf Fehler tiberpriifen mochte: Wenn die Takte nicht vollstandig gefiillt sind, zeigt
die Uberbindung genau an, wie viele Notenwerte noch in dem jeweiligen Takt fehlen.

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “tie” in Glossar

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Was sind Engraver?” in Handbuch zum Lernen, Abschnitt
“Engraver hinzufiigen und entfernen” in Handbuch zum Lernen.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Note_heads_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Completion_heads_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “Rest_engraver” in Referenz
der Interna, Abschnitt “Completion_rest_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “For-
bid_line_break_engraver” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Nicht alle Notenwerte (besonders wenn sie andere rhythmische Aufteilungen beinhalten) kénnen
exakt durch normale Noten und Punktierungen wiedergegeben werden. Der Engraver setzt aber
trotzdem keine Triolen etc.

Completion_heads_engraver wirkt sich nur auf Noten aus; Pausen werden nicht aufgeteilt.

2.3.7 Melodierhythmus anzeigen

Manchmal soll nur der Rhythmus einer Melodie dargestellt werden. Das erreicht man mit einem
Rhythmus-Notensystem. Alle Tonhéhen werden auf eine Linie reduziert und das System hat
auch nur eine einzige Linie.

<<
\new RhythmicStaff {
\new Voice = "myRhythm" \relative {
\time 4/4
c'd e8 f g2
r4d ggftf
gl
+
+
\new Lyrics {
\lyricsto "myRhythm" {
This is my song
I like to sing
+
+

>>

%J—D—J—R—J—J—J—FH

This is my song I liketo sing
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Akkordnotation fiir Gitarren bezeichnet auch oft zusédtzlich den geschlagenen Rhythmus.
Das kann notiert werden unter Verwendung des Pitch_squash_engraver und indem
Tonhchenimprovisation eingeschaltet wird mit \improvisationOn.

<<
\new ChordNames {
\chordmode {
clfgec
+
}

\new Voice \with {

\consists Pitch_squash_engraver
} \relative c'' {

\improvisationOn

c4d c8 c c4 c8 ¢

f4 £f8 £ f4 £8 f

g4 g8 ggigdg

c4d c8 c cd4 c8 ¢

>>
)’ 4
(o J J J J J J\ J J J J J J\J J J J J J\J J J J J 7
UL LA OL LA
[J) [ e [ e [ e [ e e [ e [ d [

Vordefinierte Befehle

\improvisationOn, \improvisationOff.
Ausgewahlte Schnipsel

Schlagrhythmus fir Gitarren

In Gitarrennotation kann neben Melodie, Akkordbezeichnungen und Bunddiagrammen auch der
Schlagrhythmus angegeben werden.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

<<

\new ChordNames \chordmode {
ct 1l flglec

+

\new FretBoards \chordmode {
ctl £flglc

+

\new Voice \with {
\consists "Pitch_squash_engraver"

} \relative c'' {
\improvisationOn
c4 c8 ¢c c4 c8 ¢
f4 £8 £ f4 £8 £
g4 g8 ggigdg
c4 c8 c c4 c8 ¢
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\new Voice = "melody" \relative c'' {
c2 ed ed
f2. r4
g2. a4
ed c2.
b
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
This is my song.
I like to sing.

}
>>
X o O 000
L. >
h 32 1 134211 21 3
I‘\I ') V 4 Jd J 7 y AR 4 V 4 ] J /7 y A 4 V 4 y AR AR A y AR 4
S S A A A I A A A —— G —————
Y, = T = T = T = T = T
n . (7 * 9
)4 = N
/\ o 77 '
[ £an Y W
AN1VJ |
U I
This is my song. I like
X O O
4 32 1

0
/\ V 4 ] J /7 y A 4
[ Fan) V4 4 7 7 y AR 4
A1V ] ] ] ] ] ]
o T = T =
/\ 7K
[ fan) ]
ANV4 |
U I

to sing.

Siehe auch

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “RhythmicStaff” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Pitch_squash_engraver” in Referenz der Interna.

2.4 Balken

2.4.1 Automatische Balken
LilyPond setzt Balken (engl. beam) automatisch.

\relative c'' {

\time 2/4 c8 c c ¢

\time 6/8 c8 c c c8. c16 c8
}

*L
@

g
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Wenn diese automatischen Entscheidungen nicht gut genug sind, konnen die Balken auch
explizit eingegeben werden, siehe Abschnitt 2.4.3 [Manuelle Balken|, Seite 94. Balken miissen
auch auf diese Weise eingegeben werden, wenn sie tiber Pausen hinwegreichen sollen.

Wenn automatische Bebalkung nicht benétigt wird, kann sie mit dem Befehl \autoBeamOff
aufgehoben werden und mit dem Befehl \autoBeamOn wieder eingeschaltet werden.

\relative c' {
c4 c8 c8. cl16 c8. cl6 c8
\autoBeamOff
c4 c8 c8. cl6 c8.
\autoBeamOn
clé c8

') \

=— \
4 o o 4 !

i

P
q

L 18

I )] k )] |
4 o ¢ 4 dd’ 4

LN

Achtung: Wenn Balken eingesetzt werden, um Melismen in Gesang zu
notieren, sollte die automatische Bebalkung mit \autoBeamOff ausge-
schaltet werden und die Balken manuell notiert werden. Die Benutzung
von \partCombine zusammen mit \autoBeam0Off kann zu unbeabsich-
tigten Ergebnissen fiihren. Siehe die Schnipsel fiir mehr Information.

Balkenmuster, die sich von den automatisch erstellen unterscheiden, konnen erstellt werden,
sieche Abschnitt 2.4.2 [Einstellung von automatischen Balken], Seite 84.

Vordefinierte Befehle

\autoBeamOff, \autoBeamOn.

Ausgewahlte Schnipsel

Balken tber Zeilenumbriche

Zeilenumbriiche sind normalerweise wahrend Balken verboten. Das kann gedndert werden.
music = {
\*8 c8
c8 \*x7 { c[cl } c
\*8 c8
+

\relative c'' {
<>"\markup { \typewriter Beam.breakable set to \typewriter "#t" }
\override Beam.breakable = #i#t
\music

+

\relative c'' {
<>"\markup { \typewriter Beam.breakable not set }
\music

+

\paper {
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line-width = 100\mm

+
A Beam.breakable set to #t
V] )
A1V, I/ 1 | | | | | |
Y, Y
50
)
ANV I/
ryj Y
A Beam.breakable not set
A1V, = | |
U 1 1
2 0
_W
ANV I/‘ I I I I I I I/‘
o 1 — e gy s €
gl
ANV,
¢

Balken fiur weit auseinander liegende Noten andern

Balken mit Hélsen in unterschiedliche Richtungen werden automatisch erstellt, wenn ein grofler
Sprung zwischen Tonhchen gefunden wird. Dieses Verhalten kann durch die auto-knee-gap-
Eigenschaft beeinflusst werden. Ein derartiger Knie-Balken wird erstellt, wenn der Abstand
grofer ist als der Wert von auto-knee-gap plus der Dicke des Balkens (was von der Noten-
dauer und der Neigung des Balkens abhéngt). Der Standardwert von auto-knee-gap ist 5.5
Notensystemabsténde.

{
f8 £''8 £8 £''8
\override Beam.auto-knee-gap = #6
f8 £''8 £8 £''8

¥

|

an

Sy

L & L 4 L 4

Partcombine and \autoBeamOff

The function of \autoBeam0Off when used with \partCombine can be difficult to understand. It
may be preferable to use

\set Staff.autoBeaming = ##f

instead to ensure that auto-beaming is turned off for the entire staff. Use this at a spot in
your score where no beam generated by the auto-beamer is still active.

Internally, \partCombine works with four voices — up-stem single, down-stem single, com-
bined, and solo. In order to use \autoBeamOff to stop all auto-beaming when used with
\partCombine, it is necessary to use four calls to \autoBeam0Off.
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{
% \set Staff.autoBeaming = ##f ], turns off all auto-beaming

\partCombine {
\autoBeam0ff ) applies to split up-stems

\*4 a'l6
% \autoBeamOff J, applies to combined stems
\*4 a'8
\*4 a'l6
% \autoBeamOff J, applies to solo
\*4 a'l6
rd
A
% \autoBeamOff 7}, applies to split down-stems
\*x4 '8
\*8 £'16 |
rd
\*4 a'l6
+
}
Solo Solo I1
4] pr—
€ M W W

(N U O'0'P 4
~V

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 2.4.3 [Manuelle Balken]|, Seite 94, Abschnitt 2.4.2 [Einstellung
von automatischen Balken|, Seite 84.

Installierte Dateien: scm/auto-beam.scm.
Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Auto_beam_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Beam_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “Beam” in Referenz der Interna, Abschnitt
“BeamEvent” in Referenz der Interna, Abschnitt “BeamForbidEvent” in Referenz der Interna,
Abschnitt “beam-interface” in Referenz der Interna, Abschnitt “unbreakable-spanner-interface”
in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Die Eigenschaften eines Balkens werden am Beginn seiner Konstruktion bestimmt. Alle
zusatzlichen Anderungen der Balkeneigenschaften, die auftreten, bevor der Balken zuende ist,
werden nicht ausgewertet, bevor nicht der nachste Balken beginnt.

2.4.2 Einstellung von automatischen Balken

Wenn die automatischen Balken angeschaltet sind, wird die Platzierung der automatischen Bal-
ken von drei Kontexteigenschaften bestimmt: beatBase, beatStructure und beamExceptions.
Wenn eine beamExceptions-Regel fiir die aktuelle Taktart definiert ist, wird diese Regel zur
Bestimmmung der Balkenplatzierung herangezogen. Wenn keine beamExceptions-Regel fiir die
aktuelle Taktart vorhanden ist, wird die Platzierung der Balken durch die Einstellungen von
beatBase und beatStructure bestimmt.

Standardméaflig sind beamExceptions-Regel fiir alle hdufigen Taktarten vordefiniert, sodass
die beamExceptions-Regeln deaktiviert werden miissen, wenn die Balkenplatzierung aufgrund
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von beatBase und beatStructure stattfinden soll. Die beamExceptions-Regeln werden deakti-
viert durch

\set Timing.beamExceptions = #'()

Bebalkung basierend auf beatBase und beatStructure

In den meisten Féllen enden automatische Balken am Ende eines Taktes. Die Endpunkte
fiir Schlige werden durch die Kontexteigenschaften beatBase und beatStructure bestimmt.
beatStructure ist eine Scheme-Liste, die die Lange jedes Schlages im Takt in Einheiten von
beatBase angibt. Der Standard von beatBase ist Eins durch den Numerator der Taktangabe.
Der Standardwert jeder Langeneinheit beatBase ist ein einzelner Taktschlag.

\time 5/16
cl6""default" c c ¢ c |

\set Timing.beatStructure = 2,3
cl6™"(2+3)" ¢ c ¢c ¢ |
\set Timing.beatStructure = 3,2
cle™"(3+2)" ¢ c c ¢ |

A default (2+3) (3+2)

NV KO vV vvvvyVv - |
F v v 7 7 e |

Wenn eine héufige Taktart beniitzt wird, muss beamExceptions deaktiviert werden, damit
beatStructure funktionieren kann. Der \set Timing.beamExceptions = #' ()-Befehl kann im-
mer eingefligt werden, wenn die Bebalkung von beatStructure bestimmt werden soll.

\time 4/4
a87"default" a a a a a a a

\set Timing.beatBase = #1/4
\set Timing.beatStructure = 1,1,1,1
a87'"no change" a a a a a a a

\set Timing.beamExceptions = #'()
\set Timing.beatBase = #1/4

\set Timing.beatStructure = 1,1,1,1
a8 "changed" a a a a a a a

A default no change changed
v 4 { 1
e

T
| | |

¢

Balkenregelveranderungen konnen auf bestimmte Kontexte beschriankt werden. Wenn keine
Regeln in einen unteren Kontext definiert sind, gelten die Regeln des héheren Kontext, in dem
sich der niedrigere befindet.

\new Staff <<
\time 7/8
\set Staff.beatStructure = 2,3,2
\new Voice = one {
\relative {
a'8aaaaaa

}
}
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\new Voice = two {
\relative {
\voiceTwo
\set Voice.beatStructure = 1,3,3
f's £ £fffff
+
+

>>

Wenn mehrere Stimmen eingesetzt werden, muss der Staff-Kontext definiert werden, wenn
die Balkenregeln auf alle Stimmen des Systems angewendet werden sollen:

\time 7/8
7 rhythm 3-1-1-2
7, Context applied to Voice by dafault -- does not work correctly

7, Because of autogenerated voices, all beating will
/% be at beatBase #1/8

\set beatStructure = 3,1,1,2

<< {a8 a a al6 a a a a8 ar \\ {f4. f8 £ f £} >>

/i Works correctly with context Staff specified
\set Staff.beatStructure = 3,1,1,2
<< {a8 a a al6 a a a a8 a} \\ {f4. f8 £ £ f} >>

A\
Y Y Y N\ N\

Der Wert von beatBase kann angepasst werden, um das Bebalkungsverhalten zu andern,
wenn gewiinscht. In diesem Fall muss der Wert von beatStructure so gesetzt werden, dass er
kompatibel mit dem neuen Wert von beatBase ist.

\time 5/8

\set Timing.beatBase = #1/16
\set Timing.beatStructure = 7,3
\repeat unfold 10 { al6 }

Yy B

[y}

Der Standardwert von beatBase ist Eins durch den Denominator der Taktangabe. Alle Aus-
nahmen dieses Standards finden sich in der Datei scm/time-signature-settings.scm.
Bebalkung basierend auf beamExceptions

Besondere automatische Bebalkungsregeln (auBer dass ein Balken auf einem Taktschlag aufhort)
sind in der beamExceptions-Eigenschaft definiert.
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\time 3/16

\set Timing.beatStructure =

\set Timing.beamExceptions

87

2,1

#'( ;start of alist
(end . ;entry for end of beams
( ;start of alist of end points
(1. 32) (2 2 2)) ;rule for 1/32 beams -- end each 1/16
))) /close all entries
cl6 c c |

\repeat unfold 6 { c32 } |

4]
Aoq

[ fan Y, |
ANV \ Y/

e) r

ol o

beamExceptions ist eine Aliste mit einem Schliissel der Regeltypen (rule-type) und einem
Wert der Bebalkungsregeln (beaming-rules).

Im Moment ist der einzige mogliche rule-type 'end fiir ein Balkenende.

Beaming-rules ist eine Scheme-Aliste (oder eine paarige Liste), die den Balkentyp und die
Gruppierung anzeigt, die auf Balken angewendet werden, welche Noten mit einer kiirzesten
Dauer des Balkentyps enthalten.

#' ((beam-typel . grouping-1)
(beam-type2 . grouping-2)
(beam-type3 . grouping-3))

Beam-type ist ein Scheme-Paar, das die Dauer eines Balkens anzeigt, etwa (1 . 16) fiir ein

Sechszehntel.

Grouping ist eine Scheme-Liste, die die auf den Balken anzuwendene Gruppierung anzeigt.
Die Gruppierung wird in Einheiten des Balkentyps angegeben.

s ~
Achtung: Ein beamExceptions-Wert muss eine wollstindige

Ausnahme-Liste sein. Das heifit, dass jede Ausnahme, die angewendet
werden soll, auch in die Einstellungen mit aufgenommen werden
muss. Es ist nicht moglich, nur eine der Einstellungen zu &ndern, zu
entfernen oder hinzuzufiigen. Das mag seltsam erscheinen, bedeutet
aber, dass die aktuellen Balkenregeln bekann sein miissen, um ein

neues Bebalkungsmuster definieren zu koénnen.
N

Wenn die Taktart geéndert wird, werden neue Standardwerte fiir Timing.beatBase,
Timing.beatStructure und Timing.beamExceptions definiert. Wenn die Taktart definiert
wird, werden die automatischen Bebalkungsregeln fiir den Timing-Kontext auf den Standard
zurlickgesetzt.

\relative a' {
\time 6/8
\repeat unfold 6 { a8 }
% group (4 + 2)
\set Timing.beatStructure = 4,2
\repeat unfold 6 { a8 }
% go back to default behavior
\time 6/8
\repeat unfold 6 { a8 }
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Die automatischen Standardeinstellungen fiir die Bebalkung einer Taktart werden in der Da-
tei scm/time-signature-settings.scm bestimmt. Anderungen der automatischen Bebalkungs-
regeln fiir eine Taktart werden in Abschnitt 2.3.1 [Taktangabe], Seite 65, beschrieben.

Die meisten automatischen Bebalkungsregeln fiir eine Taktart enthalten einen Eintrag fiir
beamExceptions. Beispielsweise wird in einem 4/4-Takt versucht, den Takt in zwei Hélfen zu
teilen, wenn nur Achtelnoten vorkommen. Die beamExceptions-Regel kann die beatStructure-
Einstellung iiberschreiben, wenn beamExceptions nicht zuriickgesetzt wird:

\time 4/4

\set Timing.beatBase = #1/8

\set Timing.beatStructure = 3,3,2

% This won't beam (3 3 2) because of beamExceptions
\repeat unfold 8 {c''8} |

7 This will beam (3 3 2) because we clear beamExceptions
\set Timing.beamExceptions = #'()

\repeat unfold 8 {c''8}

o e

Auf gleiche Art werden Achtelnoten im 3/4-Takt tiber den ganzen Takt hin mit Balken
versehen. Damit Achtelnoten im 3/4-Takt auf jedem Schlag einen neuen Balken erhalten, muss
beamExceptions verdndert werden:

\time 3/4

/i by default we beam in (6) due to beamExceptions
\repeat unfold 6 {a8} |

7 This will beam (1 1 1) due to beatLength

\set Timing.beamExceptions = #'()

\repeat unfold 6 {a8}

o
Yy €
[J)

In Notenstichen der romantischen und klassischen Periode wird teilweise auch ein halber
Takt Achtelnoten im 3/4-Takt mit einem Balken versehen, moderner Notenstich vermeidet dies
jedoch, um nicht den falschen Eindruck eines 6/8-Taktes entstehen zu lassen (siehe Gould, S.
153). Eine dhnliche Situation entsteht im 3/8-Takt. Dieses Verhalten wird durch die Eigenschaft
beamHalfMeasure bestimmt, welche sich nur auf Takte mit einer 3 im Zahler auswirkt:

\relative a' {
\time 3/4
r4. a8 a a |
\set Timing.beamHalfMeasure = ##f
rd. a8 a a |
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Wie die automatische Bebalkung funktioniert

Wenn die automatische Bebalkung aktiviert ist, wird die Platzierung der automatischen Balken
durch die Kontexteigenschaften beatBase, beatStructure und beamExceptions bestimmt.

Die folgenden Regeln, in der Reihenfolge ihrer Prioritét, gelten, wenn das Aussehen der
Balken bestimmt wird:

e Wenn ein manueller Balken mit [...] definiert ist, wird er gesetzt, andernfalls

e wenn eine Balkenendung-Regel fiir den Balkentyp in beamExceptions definiert ist, wird sie
verwendet, um die giiltigen Platze fiir Balkenenden zu berechnen, andernfalls

e wenn eine Balkenendung-Regel fiir einen grofieren Balkentyp in beamExceptions definiert
ist, wird sie verwendet, um die giiltigen Platze fiir Balkenenden zu berechnen, andernfalls

e benutze die Werte von beatBase und beatStructure, um die Enden der Balken im Takt
zu definieren und beende Balken am Ende jedes Taktes.

In den oben genannten Regeln ist der Balkentyp die Dauer der kiirzesten Note der bebalkten
Gruppe.

Die Standardbebalkungsregeln finden sich in der Datei scm/time-signature-settings.scm.

Ausgewahlte Schnipsel

Subdividing beams

The beams of consecutive 16th (or shorter) notes are, by default, not subdivided. That is,
the beams of more than two stems stretch over the entire group of notes without a break.
This behavior can be modified to subdivide the beams into sub-groups by setting the property
subdivideBeams to #t. When set, beams are subdivided at (rhythmic) intervals to match the
metric value of the subdivision.

Using the properties beamMinimumSubdivision and beamMaximumSubdivision it is possible
to configure the limits of automatic beam subdivision, namely the minimum and maximum
rhythmic lengths at which beamlets are removed. The default values are O for the former and
+inf .0 for the latter, making LilyPond subdivide beams as much as possible.

There are two special cases to consider.

e If the numerator of beamMaximumSubdivision is not a power of 2, the rhythmic lengths
considered for subdivision are beamMaximumSubdivision divided by powers of 2 that stay
greater than or equal to beamMinimumSubdivision.

e If beamMaximumSubdivision is smaller than beamMinimumSubdivision, the depth of beam
subdivisions is limited by beamMaximumSubdivision, but not the frequency and rhythmic
intervals, therefore possibly deviating from the correct, expected metric value.

If respectIncompleteBeams is set to #t, incomplete subdivisions with more than two stems
are treated as an ,extension‘ of the previous subdivision group, i.e., the length of the previous
subdivision group gets extended to also cover the incomplete subdivision. If set to #f (which is
the default), a new subdivision group gets started instead.

\relative c'' {
\time 1/4

<>""default"
c3d2 ccccccc

<>""with subdivision"
\set subdivideBeams = #i#t
c32 ccccccc
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<>""min 1/8"
\once \set beamMinimumSubdivision
c32 ccccccc

#1/8

<>""max 1/16"
\once \set beamMaximumSubdivision
c3d2 ccccccc

#1/16

<>""max 3/8"
\once \set beamMaximumSubdivision
\*16 c64

#3/8

<>""min 1/32, max 1/64"

/% Set maximum beam subdivision interval to 1/64 to limit
% subdivision depth, despite not being metrically correct.
\once \set beamMinimumSubdivision = #1/32

\once \set beamMaximumSubdivision = #1/64

\*32 c128

\break

<>7""beams with incomplete subdivisions"
c32 ccccccrd2
c32 ¢c c c c rl6.

<>"\markup { "the same with"
\typewriter { "respectIncomplete=#t" } }
\set respectIncompleteBeams = #it
% The incomplete subgroup extends the completed subgroup.
c32 ccccccrd2
% No visual change since we have only two stems in the
% incomplete subgroup.
c32 c c ¢ c ril6.

+
A default with subdivision min 1/8
[ £an
(D
[
4 4 max1/16 max 3/8
W NN NN NNNNNNNNEEAI
ANV
(Y
6 p min 1/32, max 1/64

3

beams with incomplete subdivisions

of
1 /A

©

the same with respectIncomplete=#t

e P> 4

1 1
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Bebalkung nach Taktschlag

Sekundéare Balken konnen in die Richtung gesetzt werden, die ihrer rhythmischen Zugehorigkeit
entspricht. Der erste Balken ist zusammengefasst (Standard), der zweite Sechszehntelbalken
zeigt den Taktschlag an.

\relative c'' {
\time 6/8
a8. al6 a a
\set strictBeatBeaming = #it
a8. al6 a a

o)
"4

e

[y}

Dirigierzeichen, Taktgruppenzeichen

Optionen, mit denen die Balken in einem Takt gruppiert werden, sind durch die
Scheme-Funktion set-time-signature erhaltlich, die drei Argumente braucht: Die Zahl der
Taktschliage, die Lange des Schlages und die interne gruppieren von Balken in dem Takt.
Wenn der Measure_grouping_engraver hinzugefiigt worden ist, erstellt diese Funktion
auch MeasureGrouping-(Taktgruppen)-Zeichen. Derartige Zeichen erleichtern das Lesen von
rhythmisch komplexer Musik. In dem Beispiel ist der 9/8-Takt in 2, 2, 2 und 3 aufgeteilt. Das
wird der set-time-signature-Funktion als das dritte Argument mitgegeben: ' (2 2 2 3):

\score {

\new Voice \relative c'' {
\time 9/8
g8 gddgg albes g) |
\set Timing.beatStructure = 2,2,2,3
g8 gddgg al bes g |
\time 4,5 9/8
g8 gddgg al bes g) |
\time 5/8
ad. gi |
\time 3,3,2 4/4
\set Timing.beatBase = #1/8
f4 d8 f4 d8 g4

+

\layout {
\context {

\Staff
\consists '"Measure_grouping_engraver"

+

+

}

1
i
1
)

70 1 1 O
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Balkenenden auf Score-Ebene

Balkenenderegeln, die im Score-Kontext definiert werden, wirken sich auf alle Systeme aus,
konnen aber auf Staff- und Voice-Ebene neu verdndert werden:

\relative c'' {
\time 5/4
% Set default beaming for all staves
\set Score.beatBase = #1/8
\set Score.beatStructure = 3,4,3
<<
\new Staff {
c8 ccccccccc
+
\new Staff {
% Modify beaming for just this staff
\set Staff.beatStructure = 6,4
c8 ccccccccc
+
\new Staff {
% Inherit beaming from Score context
<<
{
\voiceOne
c8ccccccccc
+
/i Modify beaming for this voice only
\new Voice {
\voiceTwo
\set Voice.beatStructure = 6,4
a8 aaaaaaaaa
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Siehe auch

Installierte Dateien: scm/beam-settings.scm.
Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Auto_beam_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Beam” in Referenz der Interna, Abschnitt “BeamForbidEvent” in Referenz der Interna, Ab-
schnitt “beam-interface” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Wenn eine Partitur endet, wahrend ein automatischer Balken noch nicht beendet wurde und
weiterhin Noten erwartet, wird dieser letzte Balken nicht ausgegeben. Das Gleiche gilt auch
fiir polyphone Stimmen, die mit der << ... \\ ... >>-Konstruktion notiert wurden. Wenn eine
polyphone Stimme endet, wahrend ein Balken noch weitere Noten erwartet, wird der Balken
nicht gesetzt. Eine Notlosung fiir dieses Probelm ist, den letzten Balken in der Stimme oder
Partitur manuell zu setzen.

Die Standardeinstellungen weisen den dem Score-Kontext zu. Das bedeutet, dass das Setzen
der Taktart (time signature) in einem System sich auch auf die Bebalkung der anderen Syste-
me auswirkt. Darum verdndert eine neue Taktart in einem spéteren System auch alle frither
vorgenommenen eigenen Einstellungen der Bebalkung eines anderen Systems. Eine Mdoglichkeit,
dieses Problem zu vermeiden, ist es, die Taktart nur in einem System zu setzen.

<<

\new Staff {
\time 3/4
\set Timing.beatBase = #1/8
\set Timing.beatStructure = 1,5
\repeat unfold 6 { a8 }

b

\new Staff {
\repeat unfold 6 { a8 }

[

>>

o

|

e U

Die Standardbebalkungsregeln fiir die Taktart konnen auch verdndert werden, sodass die
gewiinschte Bebalkung immer beniitzt wird. Veranderungen der automatischen Bebalkungsre-
geln fiir eine Taktart sind in Abschnitt 2.3.1 [Taktangabe], Seite 65, beschrieben.

<<
\new Staff {
\overrideTimeSignatureSettings

3/4 % timeSignature
#1/8 /% beatBase
1,5 7 beatStructure
#' () 7 beamExceptions

\time 3/4

\repeat unfold 6 { a'8 }
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+
\new Staff {

\time 3/4

\repeat unfold 6 { a'8 }
+

>>

>

e ¢

2.4.3 Manuelle Balken

In einigen Féllen kann es noétig sein, den automatischen Algorithmus fiir die Balken zu
iiberschreiben. Die automatischen Balken werden beispielsweise nicht iiber Pausen oder Takt-
linien hinweg gesetzt, und in Gesang werden die Balken oft nach dem Rhythmus des Textes
und nicht dem der Musik gesetzt. Manuell definierte Balken werden mit den Zeichen [ und ]
(AltGr+8 bzw. 9) markiert.

\relative { r4 r8[ g' ar] rgl | a] r }

—9—\""'—1— |
b Ct it ey

¢

Die Richtung von Balken kann mit den Richtungszeichen verédndert werden:

\relative { ¢''8° [ d el ¢, [ de f gl }

?hj:g—
N3V, Z
© et
Einzelne Noten konnen mit dem Befehl \noBeam markiert werden, damit sie nicht mit einem
Balken versehen werden.

\time 2/4 c8 c\noBeam c c

o)

[}

N
N

¢

Balken von Verzierungsnoten und normale Balken kénnen gleichzeitig gesetzt werden. Unbe-
balkte Verzierungen werden nicht innerhalb von normalen Balken gesetzt.

\relative {
c''4 ds[
\grace { e32 d c d }
e8] el e
\grace { f16
e8 el
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Noch bessere manuelle Kontrolle iiber die Balken kann durch Setzen der Eigenschaften
stemLeftBeamCount und stemRightBeamCount erreicht werden. Sie bestimmen die Anzahl von
Balken, die rechts und links vom Hals der nachsten Note gesetzt werden sollen. Wenn eine Eigen-
schaften gesetzt ist, wird ihr Wert nur einmal eingesetzt und dann wieder auf Null gesetzt. Im
folgenden Beispiel hat das letzte £ nur einen Balken an seiner linken Seite (der als Achtelbalken
der gesamten Gruppe gewertet wird).

\relative a' {
a8l r16 f g al
a8[ ri6
\set stemLeftBeamCount = #2
\set stemRightBeamCount = #1

f16

\set stemLeftBeamCount = #1
gl6 al

}
[0
)V 4
P (V] o ‘7 o

eJ

Ausgewahlte Schnipsel

Beam mibs

Beam nibs at the start and end of beams together with beams attached to solitary notes that
look like flat flags are possible with a combination of stemLeftBeamCount, stemRightBeamCount,
and paired [] beam indicators.

For imitating right-pointing flat flags on lone notes, use paired [] beam indicators and
set stemLeftBeamCount to zero. For imitating left-pointing flat flags on lone notes, set
stemRightBeamCount to zero instead (line one).

For right-pointing nibs at the end of a run of beamed notes, set stemRightBeamCount to a po-
sitive value. For left-pointing nibs at the start of a run of beamed notes, set stemLeftBeamCount
instead (line two).

Sometimes it may make sense for a lone note surrounded by rests to carry both a left- and
right-pointing nib. Do this with paired [] beam indicators alone (line three).

Note that \set stemLeftBeamCount is always equivalent to \once \set. In other words, the
beam count settings are not ,sticky“, so the pair of nibs attached to the lone 16th note in the
last example has nothing to do with the \set command for the beam before.

\score {
<<
\new RhythmicStaff {
\set stemLeftBeamCount = O

cl6[] r8.
r8.
\set stemRightBeamCount = 0
161
+

\new RhythmicStaff {
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16 16

\set stemRightBeamCount = 2
16 rr

\set stemLeftBeamCount = 2
16 16 16

\new RhythmicStaff {

16 16

\set stemRightBeamCount = 2
16 r16

1601 ri6

\set stemLeftBeamCount = 2
16 16

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611, Abschnitt 2.6.1
[Verzierungen]|, Seite 112.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.
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Referenz der Interna: Abschnitt “Beam” in Referenz der Interna, Abschnitt “BeamEvent”
in Referenz der Interna, Abschnitt “Beam_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “beam-

interface” in Referenz der Interna, Abschnitt “Stem_engraver” in Referenz der Interna.

2.4.4 Gespreizte Balken

Gespreizte Balken werden teilweise eingesetzt um anzuzeigen, dass kleine Notengruppen in be-
schleunigendem oder verlangsamendem Tempo gespielt werden sollen, ohne dass sich das Tempo
des Stiickes verdndert. Die Reichweite der gespreizten Balken muss manuell mit [ und ] angege-
ben werden und die Spreizung wird kontrolliert, indem der Balken-Eigenschaft grow-direction
eine Richtung zugewiesen wird.

Wenn die Anordnung der Noten und die MIDI-Ausgabe das Ritardando oder Accelerando,
wie es die Spreizung angibt, reflektieren soll, miissen die Noten als ein musikalischer Ausdruck
notiert werden, der von geschweiften Klammern umgeben ist und dem ein featheredDurations-
(gespreizteDauern)-Befehl vorangestellt ist, der das Verhéltnis der ersten und letzten Dauer

definiert.

Die eckigen Klammern geben die Reichweite des Balkens an und die geschweiften Klammern
zeigen, auf welche Noten sich die Verdnderung der Dauern auswirkt. Normalerweise bezieht sich
das auf die selbe Notengruppe, aber das ist nicht unbedingt erforderlich: beide Befehle sind
unabhéangig voneinander.
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Im folgenden Beispiel nehmen die acht 16-Noten exakt die gleiche Zeit ein wie eine halbe
Note, aber die erste Note ist halb so lang wie die letzte der Gruppe, und die Noten dazwischen
werden stufenweise verlangert. Die ersten vier 32-Noten beschleunigen stufenweise das Tempo,
wéhrend die darauffolgenden vier 32-Noten ein gleichméfiiges Tempo haben.

\relative c' {
\override Beam.grow-direction
\featherDurations 2/1
{ci6lcccccccl?
\override Beam.grow-direction = #RIGHT
\featherDurations 2/3
{ c32[ de f] }
/% revert to non-feathered beams
\override Beam.grow-direction = #'()
{g32labecl}

#LEFT

o)
"4

O eded e & & ¢ ¢ &

Die Platzierung der Noten im Druckbild entspricht den Notendauern nur anndhernd, aber die
MIDI-Ausgabe ist exakt.

Vordefinierte Befehle

\featherDurations.

Siehe auch
Snippets: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Bekannte Probleme und Warnungen

Der \featherDurations-Befehl funktioniert nur mit kurzen Notenabschnitten, und wenn die
Zahlen in den Briichen klein sind.

2.5 Takte

2.5.1 Taktstriche
Taktstriche trennen Takte voneinander, werden aber auch verwendet, um Wiederholungen an-
zuzeigen. Normalerweise werden sie automatisch nach Vorgabe der aktuellen Taktart eingefiigt.

Die einfachen, automatisch eingefiigten Taktstriche konnen mit dem \bar-Befehl gedndert
werden. Eine doppelter Taktstrich etwa wird normalerweise am Ende eines Stiickes gesetzt:

\relative { e'4 d c2 \bar "|." }

4]
I‘\I I £) )
'(\\ \ U7 I
Y, ‘ <
Es ist kein Fehler, wenn die letzte Note in einem Takt nicht zum automatisch eingefligten
Taktstrich aufhort: es wird angenommen, dass die Note im nachsten Takt weitergeht. Wenn aber
eine ganze Reihe solcher iiberlappenden Takte auftritt, konnen die Noten gedrungen aussehen
oder sogar iiber den Seitenrand hinausragen. Das kommt daher, dass Zeilenumbriiche nur dann
vorgenommen werden, wenn ein vollstdndiger Takt auftritt, also ein Takt, an dem alle Noten
vor dem Taktstrich zu Ende sind.
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Achtung: Eine falsche Dauer kann bewirken, dass Zeilenumbriiche ver-
hindert werden, woraus resultiert, dass die Noten entweder sehr stark
gedrangt auf der Zeile notiert werden, oder die Zeile iiber den Seiten-
rand hinausragt.

Zeilenumbriiche werden erlaubt, wenn ein Taktstrich manuell eingefiigt wird, auch, wenn es
sich um keinen vollstandigen Takt handelt. Um einen Zeilenumbruch zu erlauben, ohne den
Taktstrich auszugeben, kann

\bar nn

benutzt werden. Damit wird ein unsichtbarer Taktstrich an dieser Stelle eingefiigt und damit
ein Zeilenumbruch erlaubt (aber nicht erzwungen), ohne dass sich die Anzahl der Takte erhhen
wiirde. Um einen Zeilenumbruch zu erzwingen, siche Abschnitt 27.1 [Zeilenumbriiche], Seite 536.

Diese Taktstrichart und auch andere besondere Taktstriche konnen manuell an jeder Stelle
in der Partitur eingefiigt werden. Wenn sie mit dem Ende eines Taktes iibereinstimmen, wird
der automatische Taktstrich durch den manuellen ersetzt. Diese manuellen Einfiigungen haben
keine Auswirkung auf die Zahlung und Position der folgenden automatischen Taktstriche.

Dabe gilt zu beachten, dass manuell gesetzten Taktstriche nur visuell sichtbar sind. Sie wirken
sich auf keine der Eigenschaften aus, die ein normaler Taktstrich beeinflussen wiirde, wie etwa
Taktzahlen, Versetzungszeichen, Zeilenumbriiche usw. Sie beeinflussen auch nicht die Berech-
nung und Platzierung von weiteren automatischen Taktstrichen. Wenn ein manueller Taktstrich
dort gesetzt wird, wo ein automatischer Taktstrich sowieso wére, werden die Auswirkungen des
originalen Taktstriches nicht veréndert.

Manuell kénnen zwei einfache Taktstriche und zusétzlich funf Arten eines doppelten Takt-
striches gesetzt werden:

\relative {

£'1 \bar "|"
f1 \bar "."
gl \bar "||"
al \bar ".|"
bl \bar ".."
cl \bar "|.|"
dl \bar "|."
el

<«

¢

o
N (@

O

¢

O O
©

O O

P>

Zusétzlich gibt es noch punktierte und gestrichelte Taktstriche:

\relative {

fll \bar II;II
gl \bar "!I"
al

}
4]
)’ 4
7\ r @)
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und fiinf unterschiedliche Wiederholungstaktstriche:

f1 \bar ".[:" g \bar ":..:" a \bar ":|.[:" b \bar ":|.:" c \bar ":|." d
o)
)’ 4 | | [ 1| | | | | I o
/\ I K) | 1D 010 o|Ble o~ o/ ol =7
[ fav YA W il o 0 | OIS ) olgle =7 o|§e Ol |
:‘JV O | | ~ | 1 | | | | |

Zusatzlich kann eine Taktlinie mit einem einfachen Apostroph gesetzt werden:

f1 \bar ".|:"

gl \bar ":..:"

al \bar ":|.|:"

bl \bar ":|.:"

cl \bar ":|."

el
4}
)7 4 | | | 1| | | | | | K ® )
y 4\ r @) | 1D Q10 o[lle -~ /je © Ol |
[ Fan Y | IS iR O o|Nle ¥ o|Ne ol |
g}‘\/ O | | ~F | 1| | | | | | |

Zusatzliche kann ein Taktstrich auch nur als kleines Komma gesetzt werden:
fl \bar min

Derartige Apostrophe werden allerdings vor allem im gregorianischen Choral eingesetzt, und
es wird empfohlen, anstatt dessen \divisioMinima zu benutzen, wie beschrieben im Abschnitt
Abschnitt 17.4.4 [Divisiones], Seite 433.

Fiir segno-Zeichen innerhalb des Systems gibt es drei Taktstricharten, die sich in ihrem
Verhalten an Zeilenumbriichen unterscheiden:

\fixed c' {
cd 4 4 4
\bar "S"
d4 4 4 4 \break
\bar "S"
ed 4 4 4
\bar "S-|"
f4 4 4 4 \break
\bar "S-|"
gl 4 4 4
\bar "S-||"
a4 4 4 4 \break
\bar "S-||"
b4 4 4 4
\bar "S-S"
c'4 4 4 4 \break
\bar "S-S"
d'1

|
N @4

P




Kapitel 2: Rhythmus 100

3
! !
- o
5 i : ' '
¢ o o o
7
| | | | |
J Q! ! ! ! Q | )
2
)" AN
',\mv
o)
()

Auch wenn die Taktlinien, die Wiederholungen angeben, manuell eingefiigt werden kénnen,
wird die Wiederholung dadurch nicht von LilyPond erkannt. Wiederholte Stellen werden besser
notiert, indem man die Wiederholungs-Befehle einsetzt, die automatische die richtigen Taktlinien
setzen. Das ist beschrieben inKapitel 4 [Wiederholungszeichen|, Seite 144.

Zusatzlich kann noch "||:" verwendet werden, dass sich genauso wie "|:" verhélt, aufler
bei Zeilenumbriichen, wo ein doppelter Taktstrich am Ende der Zeile ausgegeben wird und ein
offnender Wiederholungsstrich am Anfang der nichsten Zeile.

\fixed c' {
c4d 4 4 4
\bar ".|
dd 4 4 4
\bar ".|
ed 4 4 4
\bar ".|
f4 4 4 4 \break
|
4
|
4
|
4
| :

\break

o n
._Ill

\bar ".|:-|"
gl 4 4
\bar ".
ad 4 4
\bar ".
b4 4 4
\bar ".
c'4d 4 4 4 \break
\bar ".|:-|."
d'4 4 4 4

=
\break
=

_I n

o
N (@

w
NS AU

3

ot
e L

©
4
| 1HEE
( 18
N
N
N
N
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Fiir Kombinationen von Wiederholungen mit dem segno-Zeichen gibt es sechs verschiedene

Variationen:

\fixed c' {
g, 4444

\bar ":
a,4 4 4 4 \break
\bar ":

|.S"

|.S”

b,4 4 4 4

\bar ":

cd4 4
\bar
d4 4
\bar
ed 4
\bar
f4 4
\bar
g4 4
\bar
ad 4
\bar
b4 4
\bar "S.|:-|"
c'd 4 4 4

\bar "S.|:—|[|"

d'4 4 4 4 \break

|.s-g"

4 4 \break
"].S-S"

4 4
"S.|:-g"

4 4 \break
"S.|:-S"

4 4

"S.|n

4 4 \break
"SL|en

4 4
"S-

4 4 \break

\bar "S.|:-|[|"
e'd 4 4 4
\bar ":|.S.|:"

f'4 4 4 4 \break

\bar ":|.S.|:"
g'4444

\bar ":|
a'd 4 4 4 \break
\bar ":|

b'l
+

.S.]:-S"

S-S

o
N (@4

P>

<
o

<

o

¢

¢

o
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Dariiber hinaus wahlt der \inStaffSegno-Befehl eines dieser Segno-Taktstriche aus, in Zu-
sammenarbeit mit dem \repeat volta-Befehl.

In Partituren mit vielen Systemen wird ein \bar-Befehl in einem System automatisch auf alle
anderen Systeme angewendet. Die resultierenden Taktstriche sind miteinander verbunden inner-
halb einer Gruppe (StaffGroup) oder einem Klaviersystem (PianoStaff bzw. (GrandStaff).

<<
\new StaffGroup <<
\new Staff \relative {
e'd d
\bar "||"
f4 e
}
\new Staff \relative { \clef bass c'4 ge g }
>>
\new Staff \relative { \clef bass c'2 c2 }
>>
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Ausgewahlte Schnipsel

Der Befehl \bar Taktart ist eine Kurzform von: \set Timing.whichBar = Taktart. Immer, wenn
whichBar auf einen Wert gesetzt wird, wird ein Taktstrich dieses Typs erzeugt.

Der automatisch erzeugte Taktstrich ist "|". Das kann jederzeit durch den Befehl \set
Timing.measureBarType = Taktstrichart geandert werden.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 27.1 [Zeilenumbriiche|, Seite 536, Kapitel 4 [Wiederholungszei-
chen], Seite 144, Abschnitt 6.1.2 [Systeme gruppieren|, Seite 185.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “BarLine” in Referenz der Interna (erstellt auf Abschnitt
“Staff” in Referenz der Interna-Ebene), Abschnitt “SpanBar” in Referenz der Interna (iiber
Systeme), Abschnitt “Timing_translator” in Referenz der Interna (fiir Timing-Eigenschaften).

2.5.2 Taktzahlen

Taktzahlen werden standardméfig zu Beginn eines jeden Systems ausgegeben, ausgenommen
ist die erste Zeile. Die Zahl selber wird in der currentBarNumber-Eigenschaft gespeichert, die
normalerweise fiir jeden Takt aktualisiert wird. Sie kann aber auch manuell gesetzt werden:

cl ccec
\break
\set Score.currentBarNumber = #50
cl ccec
f)
\
/\ r £
[ fan Y O]
sV
() © © © ©
50 )
\
/\
[ £an)
sV
J ©o © © o

Taktnummern kénnen in regelméfligem Abstand ausgegeben werden, anstatt dass sie nur am
Beginn des Systems erscheinen. Um das zu erreichen, muss die Standardeinstellung verédndert
werden, um zu erlauben, dass Taktnummern an anderen Stellen als dem Beginn von Systemen
ausgegeben werden. Das wird mit der Eigenschaft break-visibility von BarNumber vorgenom-
men. Sie braucht drei Werte, die auf #t (wahr) oder #f (falsch) gestellt werden kénnen, womit
angegeben wird, ob die Taktnummer an der entsprechenden Stelle sichtbar ist. Die Reihenfolge
der Werte ist: Ende der Zeile, Mitte der Zeile und Beginn der Zeile. Im folgenden Beispiel werden
die Taktlinien iiberall ausgegeben:
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\override Score.BarNumber.break-visibility = ##(#t #t #t)
\set Score.currentBarNumber = #11

7 Permit first bar number to be printed

\bar ""

cl ]l clclc

\break

cllclclec

104

15

19

11 p 12 13 14

)\I r @)

[ fan Y O

sV

() © © © ©
15 A 16 17 18

g

A\

[ Fan)

ANV

J o -© -© -©

Setzen der Taktnummer fiir den ersten Takt

StandardmafBig wird die erste Taktzahl einer Partitur nicht gesetzt, wenn sie weniger oder gleich
']’ ist. Indem man barNumberVisibility auf all-bar-numbers-visible setzt, kann eine belie-
bige Taktzahl fiir den ersten und die folgenden Takte gesetzt werden. Eine leere Taktlinie muss

jedoch vor der ersten Note eingefiigt werden, damit das funktioniert.
\paper {
line-width = 50\mm
+

\relative c' {
\set Score.barNumberVisibility = #all-bar-numbers-visible
ct | dl e | f \break
gl leldlc

¥

[y

o~
Y

¢
C

[PV

[ @ )

¢

(@]
N A

¢

¢
e

©-

Setzen der Taktnummern in regelmajfligen Intervallen

Taktnummern koénnen in regelméfligen Intervallen gesetzt werden, indem man die Eigenschaft
barNumberVisibility definiert. In diesem Beispiel werden die Taktnummern jeden zweiten

Takt gesetzt, auler am Ende einer Zeile.
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\relative c¢' {
\override Score.BarNumber.break-visibility = #end-of-line-invisible
\set Score.currentBarNumber = 11
% Print a bar number every second measure
\set Score.barNumberVisibility = #(every-nth-bar-number-visible 2)
cllclclclec

\break
cll clclclec
}
A 12 14
)4
/\ r £)
[ fan Y O]
YV
[J) o o -© o -©
16 A 18 20
) 4
/\
[ £an)
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J o - o - -©

Alternative Taktnummerierung

Zwei alternative Methoden kénnen eingestellt werden, die die Taktnummerierung beeinflussen,
insbesondere bei Wiederholungen.

music = \relative c' {
\repeat volta 3 {
cd de f |
\alternative {
\volta 1 { c4 de f | c2 d \break }
\volta 2 { f4 gab | f4 gab | £f2 a | \break }
\volta 3 { c4def | c2d3} }}
cl \bar "|."

\textMark \markup \large "default"
\music

\textMark \markup \large \typewriter "numbers"
\set Score.alternativeNumberingStyle = #'numbers
\music

\textMark \markup \large \typewriter '"numbers-with-letters"
\set Score.alternativeNumberingStyle = #'numbers-with-letters
\music

\layout {
\context {
\Score
\override TextMark.Y-offset = #5
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Setzen von Taktnummern in Kasten oder Kreisen

Taktnummern kénnen auch in Boxen oder Kreisen gesetzt werden.
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\relative c¢' {
% Center bar numbers except at the beginning of a staff.
\override Score.BarNumber.self-alignment-X =
#(break-alignment-list CENTER CENTER 0.3)

% Prevent bar numbers at the end of a line and permit them elsewhere.
\override Score.BarNumber.break-visibility = #end-of-line-invisible

\set Score.barNumberVisibility = #(every-nth-bar-number-visible 4)

% Increase the size of the bar number by 2.
\override Score.BarNumber.font-size = 2

% Draw a circle round the following bar number(s).
\override Score.BarNumber.stencil

= #(make-stencil-circler 0.1 0.25 ly:text-interface::print)
\*7 cl \break

% Draw a box round the following bar number(s).
\override Score.BarNumber.stencil
= #(make-stencil-boxer 0.1 0.25 ly:text-interface::print)

\*7 c1 \bar "|."
}
0
y A\ r @)
[ Fan YA O
A2V
J o o o o o o ©

2 et
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Taktnummern ausrichten

Taktnummern sind standardméfig links an ihrem Ursprungsobjekt ausgerichtet. Das ist norma-
lerweise die linke Ecke einer Linie oder, wenn die Nummern innerhalb einer Zeile gesetzt werden,
auf der linken Seite eines Taktstrichs. Die Nummern konnen auch direkt {iber dem Taktstrich
positioniert werden oder rechts vom Taktstrich gesetzt werden.

\relative c' {
\set Score.currentBarNumber = 111
\override Score.BarNumber.break-visibility = #all-visible
% Increase the size of the bar number by 2
\override Score.BarNumber.font-size = 2
% Print a bar number every second measure
\set Score.barNumberVisibility = #(every-nth-bar-number-visible 2)

| c1 | \break
| c1 | \break

cl | c1
cl | c1

\override Score.BarNumber.self-alignment-X =
#(break-alignment-list CENTER RIGHT CENTER)
cl | c1 | ¢l | \break
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cl | c1 | c1 |
}

\paper {
line-width = 70\mm
}

112
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Entfernung von Taktnummern in einer Partitur

Taktnummern konnen vollkommen aus den Noten entfernt werden,

©-

Bar_number_engraver aus dem Score-Kontext entfernt.

\layout {
\context {
\Score
\omit BarNumber
/4 or:

% \remove "Bar_number_engraver"

}
}

\relative c'' {
c4 ¢ ¢ c \break
cd ccc

Siehe auch

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

“BarNumber”

Referenz der Interna: Abschnitt

“Bar_number_engraver” in Referenz der Interna.

108

indem man den

in Referenz der Interna, Abschnitt
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Bekannte Probleme und Warnungen

Taktnummern konnen mit der oberen Ecke der Klammer zu Beginn des Systems zusammen-
stoflen. Um das zu verhindert, kann die padding-Eigenschaft von BarNumber verwendet werden,
um die Zahl zu verschieben. Fiir mehr Information siehe Abschnitt “StaffGroup” in Referenz
der Interna und Abschnitt “BarNumber” in Referenz der Interna.

2.5.3 Takt- und Taktzahliiberpriifung

Die Taktiiberprifung hilft, Fehler in den Notendauern zu entdecken. Fine Taktiiberpriifung
wird mit dem Taktstrichsymbol , | “ (Taste AltGr+<) eingegeben. Immer, wenn LilyPond bei der
Ausgabe des Notendrucks auf dieses Zeichen stoft, sollte hier in den Noten auch ein Taktstrich
erscheinen. Wenn das nicht der Fall ist, wird eine Warnung ausgegeben. Im néachsten Beispiel
resultiert die zweite Taktiiberpriifung in einer Fehlermeldung.

\time 3/4 c2 e4 | g2 |
Taktiiberpriifungen konnen auch in Gesangstexten verwendet werden:

\lyricmode {
\time 2/4
Twin -- kle | Twin -- kle
+
Besonders in mehrstimmiger komplizierter Musik kénnen falschen Notenwerte die ganze Par-
titur durcheinander bringen. Es lohnt sich also, die Fehlersuche damit zu beginnen, nicht bestan-
dene Taktiiberprifungen zu kontrollieren.

Wenn aufeinander folgende Taktiiberpriifungen mit dem gleichen Abstand Fehler produzieren,
wird eventuell nur die erste Warnung ausgegeben. Damit wird die Warnung auf den Ursprung
de Fehlers fokussiert.

Es ist auch moglich, die Bedeutung des Symbols | (Pipe) umzudefinieren, so dass hiermit
eine andere Aktion als eine Taktiiberpriifung erreicht wird. Das geschieht, indem man der Pipe
("|" einen musikalischen Ausdruck zuweist. Im néchsten Beispiel wird | dazu verwendet, eine
doppelte Taktlinie auszugeben, woimmer man das Zeichen auch setzt. Gleichzeitig hort das
Zeichen auf, als Taktiiberpriifung zu funktionieren.

n|n - \bar u||n
{

< G < G - < < G

Wenn man groflere Musikstiicke kopiert, kann es hilfreich sein, wenn LilyPond tiberpriift, ob
die Taktnummer, in der Sie gerade kopieren, mit der des Originales Uibereinstimmt. Das kann
mit dem Befehl \barNumberCheck folgenderweise tiberpriift werden:

\barNumberCheck #123

Fine Warnung wird ausgegeben, wenn der interne Zahler currentBarNumber von LilyPond nicht
mit dem Wert 123 iibereinstimmt.

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.
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2.5.4 ﬁbungszeichen

Ubungszeichen kénnen mit dem \mark-Befehl ausgegeben werden:

cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark #8

cl \mark \default
cl \mark \default

A B H J K

Jz et

Das Zeichen wird automatisch um einen Wert heraufgesetzt, wenn man \mark \default be-
nutzt, aber man kann auch eine Ganzzahl als Argument einsetzen, wenn man das Zeichen ma-
nuell setzen will. Der Wert, der eingesetzt werden soll, wird in der Eigenschaft rehearsalMark
gespeichert.

\relative c'' {
cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark #8
cl \mark \default
cl \mark \default

A B H J K

Iz et

Der Buchstabe ,,1¢ wird ausgelassen, was den allgemeinen Notensatzregeln entspricht. Wenn Sie
dennoch den Buchstaben ,I“ benutzen, wollen, miissen Sie einen der folgenden Stile benutzen, je
nachdem, was fiir einen Ubungszeichenstil Sie wollen (Buchstaben, Buchstaben in einem Kasten,
Buchstaben in einem Kreis).

\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-alphabet
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-box-alphabet
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-circle-alphabet

\relative c'' {
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-box-alphabet
cl \mark \default
cl \mark \default
cl \mark #8
cl \mark \default
cl \mark \default

o A B H I Y

/\ o O O O [ © ) [ © )
[an Y W7
ANV

[y}

ey

1

Der Stil der Ubungszeichen wird von der Eigenschaft rehearsalMarkFormatter definiert. Das
ist eine Funktion, die das aktuelle Zeichen und den aktuellen Kontext als Argument annimmt. Sie
gibt dann ein Textbeschriftungsobjekt aus. Im folgenden Beispiel ist rehearsalMarkFormatter
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so definiert, dass eine Zahl ausgegeben wird. Dann wird ein Ubungszeichen in einem Kasten
produziert.

\relative c'' {
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-numbers
cl \mark \default
cl \mark \default
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-box-numbers
cl \mark \default
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-circle-numbers
cl \mark \default
\set Score.rehearsalMarkFormatter = #format-mark-circle-letters
cl

1 2 ® O

¢ O O O [ @) [ © )
z

o~

2 St

Die Datei scm/translation-functions.scm  beinhaltet die  Definitionen  fiir
format-mark-numbers (erstelle-Zeichen-Nummern), format-mark-box-numbers (erstelle-
Zeichen-Kasten-Nummern),  format-mark-letters  (erstelle-Zeichen-Buchstaben)  und
format-mark-box-letters (erstelle-Zeichen-Kasten-Buchstaben). Sie konnen als Anleitung
fiir eigene Formatierungsfunktionen dienen.

Die Funktionen format-mark-barnumbers, format-mark-box-barnumbersund
format-mark-circle-barnumbers koénenn eingesetzt werden, um Taktnummern anstelle der
fortlaufenden Zahlen bzw. Buchstaben zu erhalten.

Andere Ubungszeichenstile kénnen auch manuell gesetzt werden:

\mark "A1"
Score.rehearsalMarkFormatter hat keine Auswirkungen auf solcherart definierte Zeichen.
Man kann aber auch mit \markup Textbeschriftungsobjekte zu dem selbstdefinierten Zeichen
hinzufiigen:

\mark \markup{ \box A1l }

Musikbuchstaben (wie etwa das Segno-Zeichen) kénnen mit dem Befehl \musicglyph als ein

\mark-Zeichen definierte werden:
\relative c' {
cl \mark \markup { \musicglyph "scripts.segno" }
cl \mark \markup { \musicglyph "scripts.coda" }

cl \mark \markup { \musicglyph "scripts.ufermata" 7}
cl

% 0~

L S R S - A, =

Siehe Abschnitt A.8 [Die Emmentaler-Schriftart], Seite 658, wo alle Symbole gezeigt sind, die
mit dem Befehl \musicglyph ausgegeben werden kénnen.

N @]

Jzh et

Ubliche Veréinderungen der Positionierung von Ubungszeichen finden sich in Abschnitt 8.2
[Text formatieren], Seite 233. Zu noch prézieserer Kontrolle siche break-alignable-interface
in Abschnitt 36.1 [Objekte ausrichten], Seite 627.
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Die  Datei  scm/translation-functions.scm  enthdlt die  Definitionen  von
format-mark-numbers und format-mark-letters. Sie konnen als Anregung fiir
andere Formatierungsfunktionen genommen werden.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt A.8 [Die Emmentaler-Schriftart], Seite 658, Abschnitt 8.2 [Text
formatieren], Seite 233, Abschnitt 36.1 [Objekte ausrichten], Seite 627.

Installierte Dateien: scm/translation-functions.scm.
Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “AdHocMarkEvent” in Referenz der Interna, Abschnitt
“RehearsalMark” in Referenz der Interna, Abschnitt “RehearsalMarkEvent” in Referenz der
Interna.

2.6 Besondere rhythmische Fragen

2.6.1 Verzierungen

Verzierungen, mit dem Befehl \grace notiert, sind ausgeschriebene Ornamente. Sie werden in
einer kleineren Schriftgréfie gesetzt und nehmen keine logische Zeit im Takt ein.

\relative {
c''4 \grace bl6 a4(
\grace { bl6 c16 } a2)

e

¢

Es gibt drei Arten von Verzierungen: den Vorschlag (engl. acciaccatura), eine angebundene
Verzierungsnote mit einem Schragstrich durch den Hals, und den Vorhalt (engl. appoggiatura),
welcher den Wert der Hauptnote um seinen eigenen Wert verkiirzt und ohne Schragstrich notiert
wird. Man kann einen Vorschlag auch mit Schragstrich durch den Hals, aber ohne Legatobogen
notieren. Diese Verzierung wird mit dem Befehl \slashedGrace notiert und wird zwischen Noten
notiert, die selber einen Legatobogen haben.

\relative {
\acciaccatura d''8 c4
\appoggiatura e8 d4
\acciaccatura { gi6 f } e2
\slashedGrace a,8 g4
\slashedGrace bl6 a4(
\slashedGrace bS8 a2)

+
f) X h 5 |\ I |
— e 7 B XX |
g L
N3V F ‘o
¢

Die Position von Verzierungen ist zwischen Notensystemen synchronisiert. Im néchsten Bei-
spiel stehen im einen System zwei 16-Noten fiir jede 8-Note des zweiten Systems:
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<< \new Staff { e2 \grace { cl6 d e f } e2 }
\new Staff { c2 \grace { g8 b } c2 } >>

o) ==
4 Jde’z
A ¢

H—

[J)

o) -

4 —
A (o g
[{an W W P B
A3V d

¢

Wenn Sie eine Note mit einer Verzierung abschlielen wollen, miissen Sie den \afterGrace-
Befehl benutzen. Er bendtigt zwei Argumente: die Hauptnote und die Verzierung, die nach der
Hauptnote folgen soll:

\relative { c''1l \afterGrace d1 { c16[ d] } c1 }

n

¢

o
N (@]
I
N

[ ¥

O

P

Damit wird die Verzierung mit einem Abstand von der Hauptnote gesetzt, der 3/4 der Dauer
der Hauptnote entspricht. Dieser Standard kann durch Definition von afterGraceFraction
verandert werden. Das néchste Beispiel zeigt, wie sich der Abstand verindert, wenn der Wert
3/4, 15/16 und 1/2 der Hauptnote betrégt.

<<

\new Staff \relative {
c''1l \afterGrace d1 { c16[ d] } c1

s

\new Staff \relative {
#(define afterGraceFraction (cons 15 16))
c''1l \afterGrace d1 { c16[ d] } c1

¥

\new Staff \relative {
#(define afterGraceFraction (cons 1 2))
c''1 \afterGrace d1 { c16[ d] } c1

}

>>

0

¢

[ ¥

[ @ ) <«

=
N (o]

I\

(| ¥

¢
LI

o O O

n

Qe

O

FE HE F

Der Abstand zwischen der Hauptnote und der Verzierung kann auch mit unsichtbaren Noten
beeinflusst werden. Im néchsten Beispiel wird die Verzierung mit einem Abstand von 7/8 zur
Hauptnote gesetzt.
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\new Voice {
<< { d1~\trill ( }
{ s2 s4. \grace { c16 d } } >

cl)
}
N 4 =
)7 4 o> | 4
/\ I £) - A O
[ Fan YA U
A2V
),

Ein \grace-Notenabschnitt wird nach besonderen Satzregeln gesetzt, um z. B. kleinere Noten
zu benutzen und die Richtung der Héilse einzustellen. Veranderungen am Layout miissen also
innerhalb des Verzierungsausdrucks gesetzt werden, damit sie auch eine Auswirkung haben. Die
Verdnderungen miissen auch innerhalb des Verzierungsausdrucks riickgéngig gemacht werden.
In diesem Fall wird die Richtung der Héilse gedndert und dann wieder der Standard eingestellt:

\new Voice \relative {
\acciaccatura {
\stemDown
f''16->
\stemNeutral
+
gd e c2

Ausgewahlte Schnipsel

Using grace note slashes with normal heads
The slash through the stem found in acciaccaturas can be applied in other situations.

\relative c'' {
\override Flag.stroke-style = 'grace"
c8( d2) e8( f4)

-

Y |
A3V han '

Veranderung des Layouts von Verzierungen innerhalb der Noten

Das Layout von Verzierungsausdriicken kann in der Musik verindert werden mit den Funk-
tionen add-grace-property und remove-grace-property. Das folgende Beispiel definiert die
Richtung von Hélsen (Stem) fiir diese Verzierung, sodass die Hélse nicht immer nach unten
zeigen, und andert den Standardnotenkopf in ein Kreuz.
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\relative c'' {
\new Staff {

$ (remove-grace-property 'Voice 'Stem 'direction)

$ (add-grace-property 'Voice 'NoteHead 'style 'cross)

\new Voice {
\acciaccatura { f16 } g4
\grace { d16 e } f4
\appoggiatura { £,32 g a } e2

}
}
¥
Rt e
!9 \ U2 4 g ;éX
[Y) ~

Globale Umdefinition von Verzierungsnoten

Die globalen Standardeinstellungen fiir Verzierungsnoten werden in den
VariablenstartGraceMusic, stopGraceMusic, startAcciaccaturaMusic,
stopAcciaccaturaMusic, startAppoggiaturaMusic und stopAppoggiaturaMusic
gespeichert, die in der Datei ly/grace-init.ly definiert sind. Wenn man sie umdefiniert,

konnen andere Effekte erreicht werden.

startAcciaccaturaMusic = {
<>(
\override Flag.stroke-style = '"grace"
\slurDashed

+

stopAcciaccaturaMusic = {
\revert Flag.stroke-style
\slurSolid
<>)

b

\relative c'' {
\acciaccatura d8 c1l

+
H
e

Positionierung von Verzierungen mit verschiebbarem Platz

Wenn man die Eigenschaft 'strict-grace-spacing aktiviert, werden die Verzierungsnoten
"fliefend" gemacht, d.h. sie sind von den normalen Noten los gekoppelt: Zuerst werden die
normalen Noten platziert, dann erst die Verzierungen links von der Hauptnote gesetzt.

shiftedGrace =
#(define-music-function (offset music) (number? ly:music?)

#{
\override NoteHead.X-offset = #(- offset 0.85)
\override Stem.X-offset = #offset
\grace { $music }
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\revert NoteHead.X-offset
\revert Stem.X-offset
#3)

\relative c'' <<

{ g4 \shiftedGrace #-1.3 a32 \shiftedGrace #-0.5 { bes ¢ d } esd4 }
{f,32 edcfedcfd}

>>
\layout {
\context {
\Score
\override SpacingSpanner.strict-grace-spacing = #it
b
+
o) ==
1" 4 g7
)\ r' &) Le®—
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “grace notes” in Glossar, Abschnitt “acciaccatura” in Glossar, Abschnitt
“appoggiatura” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 2.1.3 [Tondauern skalieren], Seite 52, Abschnitt 2.4.3 [Manuelle
Balken], Seite 94.

Installierte Dateien: 1y/grace-init.1ly.
Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “GraceMusic” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Grace_beam_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “Grace_engraver” in Referenz der
Interna, Abschnitt “Grace_spacing_engraver” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Ein Vorschlag (acciaccatura) mit mehreren Noten und Balken wird ohne den Schrigstrich gesetzt
und sieht einem Vorhalt (appoggiatura) sehr dhnlich.

Die Synchronisation von Verzierungen kann auch zu Uberraschungen fithren. Auch andere
Symbole der Systeme, wie Vorzeichen, Taktlinien usw., werden synchronisiert. Vorsicht ist gebo-
ten, wenn nur in bestimmten Systemen Verzierungen vorkommen:

<<

\new Staff \relative { e''4 \section \grace c16 d2. }

\new Staff \relative { c''4 \section d2. }
>>

A
N .
o

=
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N

7 7SN
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Dem kann abgeholfen werden, indem unsichtbare Verzierungsnoten der selben Linge in die
anderen Systeme gesetzt werden. Im obigen Beispiel miisste also
<<
\new Staff { e4 \section \grace cl16 d2. }
\new Staff { c4 \section \grace s16 d2. }

>>

[0 \

)" 4 N .
4\ r £ r M4
[ fan YA W
ANV
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>
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gesetzt werden.

Der Einsatz von Verzierungsnoten innerhalb von Stimmen-Kontexten kann den Notensatz der
Stimme verwirren. Dieses Problem kann umgangen werden, indem man eine Note oder Pause
zwischen dem Voice-Befehl und der Verzierungsnote setzt.

accMusic = {
\acciaccatura { f8 } e8 r8 \acciaccatura { f8 } e8 r4

¥

\new Staff {
<<
\new Voice {
\relative c'' {
r8 r8 \voiceOne \accMusic \oneVoice r8 |
r8 \voiceOne r8 \accMusic \oneVoice r8 |
+
}
\new Voice {
\relative c' {
s8 s8 \voiceTwo \accMusic \oneVoice s8 |
s8 \voiceTwo r8 \accMusic \oneVoice s8 |

}
¥
>>
}
p 4\ {8 & & ¢ | & ]
N < 7 7 N / 1/ N VA
ANV ]
0, g HpRpT

~— ~— =

Verzierungsabschnitte sollten nur innerhalb von sequentiellen musikalischen Ausdriicken
beniitzt werden. Wenn sie ineinandergeschachtelt werden, kann es zu Fehlermeldungen oder
Abstiirzen kommen.

Jede Verzierungsnote in der MIDI-Ausgabe hat ein Viertel der Dauer ihrer wirklichen Dauer.
Wenn die addierte Dauer der Verzierungsnoten langer als die Dauer der vorhergehenden Note
dauert, wird der Fehler ,Going back in MIDI time“ ausgegeben. Man muss die Verzierungsnoten
entweder kiirzer machen, etwa:

\acciaccatura { c'8[ d' e'" f' g'] }
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wird zu:
\acciaccatura { c'16[ d' e' f' g'] }
oder die Dauern explizit &ndern:
\acciaccatura { \scaleDurations 1/2 { ¢'8[ d' e' f' g'] } }
Siehe Abschnitt 2.1.3 [Tondauern skalieren], Seite 52.

2.6.2 An Kadenzen ausrichten

In Orchesterpartituren stellen Kadenzen ein besonderes Problem dar: Wenn in der Partitur
ein Instrument eine Kadenz spielt, die notiert wird, miissen die anderen Stimmen genau die
entsprechende Anzahl Noten iiberspringen, damit sie nicht zu frith oder zu spét einsetzen.

Eine Losung ist es, die Funktionen mmrest-of-length oder skip-of-length zu benutzen.
Diese Scheme-Funktionen brauchen einen definierten Notenabschnitt (eine Variable) als Argu-
ment und produzieren entweder Ganztaktpausen oder leere Takte, die genauso lang sind wie der
Notenabschnitt.

MyCadenza = \relative {
c'4dd8 e f gg4d

f2 gd g

}

\new GrandStaff <<
\new Staff {
\MyCadenza c'1
\MyCadenza c'1
+
\new Staff {
# (mmrest-of-length MyCadenza)

c'l
#(skip-of-length MyCadenza)
c'1
}
>>
o)
\J | | |
&€ BT s o
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Siehe auch
Glossar: Abschnitt “cadenza” in Glossar.
Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

2.6.3 Verwaltung der Zeiteinheiten

Die Zeit in einer Partitur wird vom Timing translator verwaltet, der sich in den Standard-
einstellungen im Score-Kontext befindet. Eine Parallelbezeichnung, Timing, wird dem Kontext
hinzugefiigt, in dem sich Timing_translator befindet. Um sicherzugehen, dass Timing erhéltlich
ist, muss man eventuell den enthaltenden Kontext manuell erstellen (also etwa einen Voice- oder
Staff-Kontext.
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Die folgenden FEigenschaften von Timing werden eingesetzt, um die Zeit in Partituren zu
verwalten.

currentBarNumber (aktuelle Taktnummer)
Die gerade aktuelle Taktzahl. Fiir ein Beispiel, das die Benutzung dieser Eigenschaft
zeigt, siehe Abschnitt 2.5.2 [Taktzahlen], Seite 103.

measurelLength (Taktlédnge)
Die Lénge der Takte mit der aktuellen Taktart. In einem 4/4-Takt ist sie 1, in
einem 6/8-Takt 3/4. Dieser Wert bestimmt, wann eine Taktlinie gezogen wird und
wie automatische Balken erstellt werden sollen.

measurePosition (Taktposition)
Der Schlag im Takt zum aktuellen Moment. Dieser Wert wird zuriickgesetzt,
indem measureLength (die Taktlinge) abgezogen wird, wenn der Wert von
measureLength erreicht oder iiberschritten wird. Wenn das passiert, wird der
Zahler currentBarNumber (aktuelle Taktnummer) erhdht.

timing (Zeitberechnung)
Wenn auf wahr gesetzt, werden die oben genannten Variablen zu jedem Zeitpunkt ak-

tualisiert. Wenn auf falsch gesetzt, bleibt der Engraver unendlich lange im aktuellen
Takt.

Zeitverwaltung kann gedndert werden, indem man diese Variablen direkt beeinflusst. Im
néchsten Beispiel wird die normale Taktart mit 4/4 angegeben, aber measureLength wird auf
5/4 gesetzt. An der Stelle 4/8 des dritten Taktes wird die Taktposition (measurePosition) um
1/8 auf 5/8 erhoht, so dass der Takt im Ergebnis 1/8 kiirzer ist. Die nichste Taktlinie wird dann
auch bei 9/8 gezogen und nicht bei 5/4.

\set Score.measurelLength = #5/4

cl c4

cl c4

c4 c4

\set Score.measurePosition = \musicLength 85
b4 b4 b8

c4 cl

p—
N (o]

o 4 o ¢ 46 55 g 4o

Jz et

Wie das Beispiel zeigt, erstellt 1y :make-moment n m die Dauer Z&hler /Nenner einer ganzen Note.
Zum Beispiel heifit 1y:make-moment 1 8 die Dauer einer Achtelnote, und 1y:make-moment 7 16
die Dauer von sieben Sechszehntelnoten.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 2.5.2 [Taktzahlen], Seite 103, Abschnitt 2.3.4 [Musik ohne Me-
trum|, Seite 73.

Schnipsel: Abschnitt “Rhythms” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Timing_translator” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Score” in Referenz der Interna
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3 Ausdrucksbezeichnungen
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Dieser Abschnitt zeigt verschiedene Ausdrucksbezeichnungen, die zur Partitur hinzugefiigt wer-
den konnen.

3.1 Ausdrucksbezeichnungen an Noten angehangt

Dieser Abschnitt erklart, wie man Ausdrucksbezeichnungen erstellt, die an Noten gebunden
sind: Artikulationszeichen, Ornamente und Dynamikzeichen. Es werden auch Methoden gezeigt,
eigene Ausdrucksbezeichnungen zu erstellen.

3.1.1 Artikulationszeichen und Verzierungen
Eine Vielfalt an Symbolen kann tiber und unter den Noten erscheinen, um zu markieren, auf
welche Art die Note ausgefithrt werden soll. Hierzu wird folgende Syntax benutzt:
Note\Bezeichnung
Die moglichen Werte fiir Bezeichnung sind aufgelistet in Abschnitt A.13 [Liste der Artikula-
tionszeichen|, Seite 760. Ein Beispiel:

\relative {
c''4\staccato c\mordent b2\turn

ci\fermata
t
[} Ao A
GLerre | o
/ |
VUV | I |
0y | —

Einige dieser Artikulationszeichen haben eine Abkiirzung, damit es einfacher ist, sie zu schrei-
ben. Die Abkiirzung wird an die Notenbezeichnung gehingt, wobei ihre Syntax aus einem Mi-
nuszeichen - besteht, gefolgt von dem Symbol, das dem Artikulationszeichen zugeordnet ist. Es
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gibt diese Abkiirzungen fiir marcato, stopped (geddmpft), tenuto, staccatissimo, accent, stac-
cato, und portato. Die ihnen entsprechenden Symbole werden also folgendermaflen notiert:

\relative {
c''4-" c-+ c-- c-!
c4-> c-. c2—_

f) N ' >

ANV I I

ry) | |
Die Regeln fiir die standardméflige Platzierung von Artikulationszeichen werden in der Datei
scm/script. scm definiert. Artikulationszeichen und Ornamente konnen manuell {iber oder unter
dem System gesetzt werden, sieche Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611.
Artikulationszeichen sind Script-Objekte. Thre Eigenschaften werden ausfiihrlich in Ab-
schnitt “Script” in Referenz der Interna beschrieben.

Artikulationen kénnen neben Noten auch an Pausen und Mehrtaktpausen gehdngt werden.
Beim Anhingen an eine Mehrtaktpause wird ein MultiMeasureRestScript-Objekt erstellt.

\override Script.color = #red

\override MultiMeasureRestScript.color = #blue
a'2\fermata r\fermata

Ri1\fermata

A A
\

9 (5 - -
N3, Vi
¢

Zusatzlich zu den Artikulationszeichen konnen auch Text und Beschriftung an Noten an-
gehéngt werden. Siehe auch Abschnitt 8.1.1 [Textarten], Seite 226.

Zu weiterer Information iiber die Reihenfolge von Scripten und TextScripten, die an Noten
angehéngt werden, siche Abschnitt “Positionierung von Objekten” in Handbuch zum Lernen.

Ausgewahlte Schnipsel

Die Standardwerte der Abkiurzungen von Artikulationen verandern

Die Abkiirzungen sind in der Datei 1y/script-init.1ly definiert, wo den Variablen dashHat,
dashPlus, dashDash, dashBar, dashLarger, dashDot und dashUnderscore Standardwerte zuge-
wiesen werden. Diese Standardwerte konnen verandert werden. Um zum Beispiel die Abkiirzung
-+ (dashPlus) mit dem Triller anstatt mit dem +-Symbol zu assoziieren, muss der Wert trill
der Variable dashPlus zugewiesen werden:

\relative c'' { cl-+ }
dashPlus = \trill

\relative c'' { ci-+ }
@%Et
[
0 4r

/o

[y}
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Die vertikale Anordnung von Beschriftungen kontrollieren

Die vertikale Anordnung von Beschriftungen wird mit der 'script-priority-Eigenschaft kon-
trolliert. Um so kleiner die Zahl, umso néher wird die Beschriftung in Bezug auf die Note gesetzt.
In diesem Beispiel hat das TextScript-Objekt (das Kreuz) zuerst die niedrigste Prioritét, wird
also auch am niedrigsten in dem ersten Beispiel gesetzt. Im zweiten Fall hat der Praller (das
Script) die niedrigste Prioritét, darum wird er am néchsten zum System gesetzt. Wenn zwei Ob-
jekte die gleiche Prioritat haben, wird ihre Reihenfolge anhand ihres Auftretens in der Quelldatei
entschieden.

\relative c''"' {
\once \override TextScript.script-priority = -100
a2”\prall~\markup { \sharp }

\once \override Script.script-priority = -100
a2”\prall~\markup { \sharp }

\set fingeringOrientations = #' (up)

<c-2 a-1>2
<a-1 c\tweak script-priority -100 -2>2

i

83 3
: £

|
(Y

P

Einen Doppelschlag mit Vorhalt erstellen

Einen Doppelschlag mit Vorhalt zu erstellen, wobei die untere Note das Vorzeichen benutzt,
erfordert einige Einstellungsdnderungen. Die outside-staff-priority-Eigenschaft muss auf
falsch (#f) gesetzt werden, weil sie sonst iber die Eigenschaft avoid-slur property dominieren
wiirde. Der Wert von halign wird benutzt, um den Doppelschlag horizontal zu positionieren.

\relative c'' {

\after 2%2/3 \turn c2( d4) r |

\after 4 \turn c4.( d8)

\after 4

{
\once \set suggestAccidentals = #it
\once \override AccidentalSuggestion.outside-staff-priority = ##f
\once \override AccidentalSuggestion.avoid-slur = #'inside
\once \override AccidentalSuggestion.font-size = -3
\once \override AccidentalSuggestion.script-priority = -1
\once \hideNotes
cis8\turn \noBeam

+
d4.( e8)
}
o
f - ) #
. S € Y — — —  ——
@ A § I [N | )] /

[y) 1 1
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “tenuto” in Glossar, Abschnitt “accent” in Glossar, Abschnitt “staccato”
in Glossar, Abschnitt “portato” in Glossar.

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Positionierung von Objekten” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 8.1.1 [Textarten], Seite 226, Abschnitt 35.2 [Richtung und Plat-
zierung|, Seite 611, Abschnitt A.13 [Liste der Artikulationszeichen], Seite 760, Abschnitt 3.3.3
[Triller], Seite 141.

Installierte Dateien: scm/script.scm.

Schnipsel: Abschnitt “Expressive marks” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Script” in Referenz der Interna, Abschnitt “TextScript” in
Referenz der Interna.

3.1.2 Dynamik

Absolute Dynamikbezeichnung wird mit Befehlen nach den Noten angezeigt, etwa c4\ff. Die
vordefinierten Befehle lauten: \ppppp, \pppp, \ppp, \pp, \p, \mp, \mf, \f, \ff, \fff, \ffff,
ff££f, \fp, \sf, \sff, \sp, \spp, \sfz, and \rfz. Die Dynamikzeichen konnen manuell unter-
oder oberhalb des Systems platziert werden, siche Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung],
Seite 611.

\relative c'' {
c2\ppp c\mp
c2\rfz c \mf
c2_\spp c \ff

" mf W
"

/\ r ) 7 7 7 7 7
[/ WA O | |

Y I I I

[y) | 1 1

pppmp Tfz  spp

Eine Crescendo-Klammer wird mit dem Befehl \< begonnen und mit \!, einem absoluten
Dynamikbefehl oder einer weiteren Crescendo- oder Decrescendo-Klammer beendet. Ein Decre-
scendo beginnt mit \> und wird auch beendet mit \!, einem absoluten Dynamikbefehl oder
einem weiteren Crescendo oder Decrescendo. \cr und \decr konnen anstelle von \< und \>
benutzt werden. Die Befehle ergeben standardméafig Crescendo-Klammern.

\relative c'' {
c2\< c\!
d2\< d\f
e2\< e\>
£2\> f\!
e2\> e\mp
d2\> d\>

i O

)

7 7 lf’ = 7] 7
|
T

1T

—_— > = >mp —

/\
/\ TTT®
SN

Eine Crescendo-Klammer, die mit \! beendet wird, endet an der rechten Seite der Note,
welcher \! zugeordnet ist. In dem Fall, dass es durch den Beginn eines anderen crescendo- oder
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decrescendo-Zeichens beendet wird, endet es in der Mitte der Note, welche das nichste \< oder
\> angehangt hat. Die nachste Klammer beginnt dann am rechten Rand der selben Note anstatt
dem normalerweise linken Rand, wenn die vorherige Klammer mit \! beendet worden wére.
\relative {
c'""IN< | c4ac\<al cdac\l a\x | c4ac a\!

Leere Pausenzeichen werden benotigt, um mehrere Zeichen fiir eine Note zu notieren. Das
ist insbesondere niitzlich, wenn man crescendo und decrescendo zu der selben Note hinzufiigen
will:

\relative {

c'"4\< c\! d\> e\!

<< f1 { s4 s4\< s4\> s4\! } >>
+

o)

O

= <>

N3V
¢

Der \espressivo-Befehl kann eingesetzt werden, um crescendo und decrescendo fiir die selbe
Note anzuzeigen. Dieser Befehl ist jedoch als Artikulation, nicht als Dynamikzeichen implemen-
tiert.

\relative {
c''2 bd a
gl\espressivo

}

| 7

[ <=

0
3 . v o =~
J

Mit Text gesetzte Crescendo-Bezeichnungen beginnen mit \cresc. Mit Text gesetzte
Decrescendo-Bezeichnungen beginnen mit \decresc oder \dim. Fortsetzungslinien werden
gesetzt, wenn sie bendtigt werden.

\relative {
g'8\cresc a b ¢ b ¢ d e\mf |
f8\decresc e d c e\> d c b |

al\dim ~ |
a2. r4\! |
}
|
I | N
- | |‘|F '_P_lf O &
v cresc. - - - -mf decresc. ——— dim.- - -

Als Text gesetzte Dynamik-Bezeichnungen kénnen auch die Crescendo-Klammern ersetzen:
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\relative c'' {
\crescTextCresc
c4\< d e f\! |
\dimTextDecresc
gd\> e d c\! |
\dimTextDecr
e4\> d c b\! |
\dimTextDim
d4\> ¢ b a\! |
\crescHairpin
\dimHairpin
c4\< d\! e\> da\! |

4}

o ® 1 [ [
P e e
55 R | — e M — |
v cresc. - decresc. decr. -'  dim. " - —_—

Um neue absolute Dynamikzeichen oder Text, der mit ihnen angeordnet wird, zu erstellen,
siche Abschnitt 3.1.3 [Neue Lautstérkezeichen], Seite 128.

Vertikale Position der Zeichen wird von der Funktion Abschnitt “DynamicLineSpanner” in
Referenz der Interna verwaltet.

Es gibt einen besonderen Dynamics-Kontext, um Crescendi und Decrescendi auf einer eige-
nen Zeile zu notieren. Mit leeren Pausen (s) werden die Dauern gesetzt. (Auch Noten in einem
Dynamics-Kontext nehmen eine Dauer ein, werden aber nicht gesetzt.) Der Dynamics-Kontext
ist sehr niitzlich, um andere Elemente wie Textbeschriftung, Text-Strecker und Klavierpedalbe-
zeichnungen aufzunehmen.

<<

\new Staff \relative {
c'2 d4 e |
cd e e,2 |
g'dagal
cl |

}

\new Dynamics {
s1\< |
sI\f |
s2\dim s2-"rit." |
si\p |

[

>>

N @]

o _i [ @)

Jz et

i
|
e ‘“‘:: )
—f Z dim.-. - -p

Vordefinierte Befehle

\dynamicUp, \dynamicDown, \dynamicNeutral, \crescTextCresc, \dimTextDim,
\dimTextDecr, \dimTextDecresc, \crescHairpin, \dimHairpin.
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Ausgewahlte Schnipsel

Das Verhalten von Crescendo-Klammern an Taktlinien beeinflussen

Wenn die Note, an welcher eine Crescendo-Klammer endet, die erste Note eines Taktes ist, wird
die Klammer an der vorhergehenden Taktlinie beendet. Dieses Verhalten kann auch mit der
Eigenschaft 'to-barline gedndert werden:

\relative c'' {
ed\< e2.
el\!
\override Hairpin.to-barline = ##f
ed\< e2.
el\!

4}
[ £an YA B2
VUV

Die Mindestlange von Crescendo-Klammern bestimmen

® 7. O K0 O

Wenn Crescendo-Klammern zu kurz sind, koénnen sie verliangert werden, indem die
minimum-length-Eigenschaft des Hairpin-Objektes verandert wird.

<<

{
\after 4 \< \after 2 \> \after 2. \! f'1l
\override Hairpin.minimum-length = 8
\after 4 \< \after 2 \> \after 2. \! f'1

}

{
\*8 c'4

+

>>

4}

\J

£\ r £)

[ £an Y W2

VUV O O

4}

) 4

/\ r )

[ fan Y W]

VUV

[ o 0 00 o4 - -

Crescendo Klammern al niente schretben

Crescendo-Klammern kénnen mit einem kleinen Kreis vor der Spitze notiert werden (al niente =
bis zum Nichts), indem die circled-tip-Eigenschaft des Hairpin-Objekts auf #t gesetzt wird.

\relative c'' {
\override Hairpin.circled-tip = ##t
c2\< c\!
c4\> c\< c2\!

+
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Vertikale Ausrichtung von Dynamik und Textbeschriftung
beeinflussen

Indem man die 'Y-extent-KEigenschaft auf einen passenden Wert setzt, konnen alle
DynamicLineSpanner-Objekte (Crescendo-Klammern und Dynamik-Texte) (hairpins and
dynamic texts) unabhéngig von ihrer wirklichen Ausdehnung an einem gemeinsamen
Referenzpunkt ausgerichtet werden. Auf diese Weise ist jedes Element vertikal ausgerichtet und
der Notensatz sieht ansprechender aus.

Die gleiche Idee wird benutzt, um Textbeschriftungen an ihrer Grundlinie auszurichten.

music = \relative c' {
a'2\p b\f
ed\p f\f\> g, b\p
c2™\markup { \huge gorgeous } c”\markup { \huge fantastic 7}

\music

\break

\override DynamicLineSpanner.staff-padding = 3
\textLengthOn

\override TextScript.staff-padding = 1

\music

fantastic
gorgeous

—F P
| | |
| | |

N L
AL
S
<
|
g

gorgeous fantastic

Py 7 7
e ] ]
| | |
| | |

N O
=

V

=

p
Crescendo-Linien von Dynamik-Texten unterdricken

Dynamik-Texte (wie cresc. und dim.) werden mit einer gestrichelten Linie gesetzt, die ihre Dauer
anzeigt. Diese Linie kann auf folgende Weise unterdriickt werden:
\relative c'' {
\override DynamicTextSpanner.style = #'none
\crescTextCresc
cI\< | d | b | c\!
}

¢

O

¢

e O
/

£
L §

Jz ~es

cresc.
Text und Strecker-Stile fiir Dynamaik-Texte andern

Der Text, der fiir Crescendo und Decrescendo gesetzt wird, kann gedndert werden, indem
man die Eigenschaften crescendoText und decrescendoText verdndert. Der Stil des Streckers
kann auch gedndert werden, indem die 'style-Eigenschaft des DynamicTextSpanner beeinflusst
wird. Der Standardwert ist 'hairpin, andere Moglichkeiten sind 'line, 'dashed-line und

'dotted-1line.



Kapitel 3: Ausdrucksbezeichnungen 128

\relative c'"' {
\set crescendoText = \markup { \italic { cresc. poco } }
\set crescendoSpanner = #'text
\override DynamicTextSpanner.style = #'dotted-line
a2\< a

o
N (@
N
\
N
N
\
\
N
N

2 et

cresc. poco - Coe mf

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “al niente” in Glossar, Abschnitt “crescendo” in Glossar, Abschnitt “de-
crescendo” in Glossar, Abschnitt “hairpin” in Glossar. Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Arti-
kulationszeichen und Lautstarke” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611, Abschnitt 3.1.3
[Neue Lautstéarkezeichen], Seite 128, Abschnitt 23.3 [Was geht in die MIDI-Ausgabe], Seite 509,
Abschnitt 23.5 [MIDI-Lautstéirke kontrollieren|, Seite 510.

Schnipsel: Abschnitt “Expressive marks” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “DynamicText” in Referenz der Interna, Abschnitt “Hairpin”
in Referenz der Interna, Abschnitt “DynamicLineSpanner” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Dynamics” in Referenz der Interna.

3.1.3 Neue Lautstarkezeichen

Die einfachste Art, eigene Dynamikbezeichnungen zu erstellen, ist die Benutzung von \markup-
(Textbeschriftungs)-Objekten.

moltoF = \markup { molto \dynamic f }

\relative {
<d' e>16_\moltoF <d e>

<d e>2..
}
4}
X r ) —
@ \ U | | —
ryj 9% 9% 5
molto f

Mit einer Textbeschriftung konnen editorische Dynamikzeichen (in runden oder eckigen Klam-
mern) erstellt werden. Die Syntax fiir den Textbeschriftungsmodus wird erklart in Abschnitt 8.2
[Text formatieren|, Seite 233.

roundF = \markup {
\center-align \concat { \bold { \italic ( }
\dynamic f \bold { \italic ) } } }
boxF = \markup { \bracket { \dynamic f } }
\relative {
c¢'1_\roundF
c1_\boxF
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4}
) 4
/\ r )
A\
ANV4
() -© o

@ U

Einfache, mittig gesetzte Dynamikzeichen kénnen schnell mit der make-dynamic-script-
Funktion erstellt werden.

—~

sfzp = #(make-dynamic-script "sfzp")
\relative {

c'4 c c\sfzp c
b

N (e

P
-

L .‘. .‘u.
fzp

Allgemein gesagt kann make-dynamic-script jegliches Textbeschriftungsobjekt als Argu-
ment haben. Die Schriftart fiir Dynamikzeichen enthélt nur die Buchstaben f,m,p,r,s sowie
z; ein Dynamikzeichen, das anderen Text oder Satzzeichen enthalten soll, benotigt Textbe-
schriftungsbefehle, die die normale Schriftart einschalten, etwa \normal-text. Die Funktion
make-dynamic-script sollte anstelle einer normalen Textbeschriftung vor allem deshalb be-
nutzt werden, weil auf diese Weise die vertikale Ausrichtung von den Textbeschriftungen (engl.
markup) und den spitzen Klammern an der selben Linie gewéahrleistet wird.

roundF = \markup { \center-align \concat {
\normal-text { \bold { \italic ( } }
\dynamic f
\normal-text { \bold { \italic ) } } } }
boxF = \markup { \bracket { \dynamic f } }
mfEspress = \markup { \center-align \line {

\hspace #3.7 mf \normal-text \italic espress. } }
roundFdynamic = #(make-dynamic-script roundF)
boxFdynamic = #(make-dynamic-script boxF)
mfEspressDynamic = #(make-dynamic-script mfEspress)
\relative {

c¢'4_\roundFdynamic\< d e f
g,1~_\boxFdynamic\>
gl
g'1~\mfEspressDynamic
gl
}

o)
74

)\ I @)
\ W

ey

fanY o> o>
\\_\1 «r -y
J <& — =
O O

(ﬂ —_ [f] >mf espress.

Anstelle dessen kann auch die Scheme-Form des Beschriftungs-Modus verwendet werden.
Seine Syntax ist erkldrt in Abschnitt “Beschriftungskonstruktionen in Scheme” in Extending.
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moltoF = #(make-dynamic-script
(markup #:normal-text "molto"
#:dynamic "f"))
\relative {
<d' e>16 <d e>
<d e>2..\moltoF

}
o)
\
(e C——
8’ -
moltof

Die Auswahl von Schriftarten in Textbeschriftungen ist erklirt in Abschnitt 8.2.2 [Uberblick
iiber die wichtigsten Textbeschriftungsbefehle], Seite 234.
Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 8.2 [Text formatieren], Seite 233, Abschnitt 8.2.2 [Uberblick
iiber die wichtigsten Textbeschriftungsbefehle], Seite 234, Abschnitt 23.3 [Was geht in die MIDI-
Ausgabe], Seite 509, Abschnitt 23.5 [MIDI-Lautstérke kontrollieren], Seite 510.

Erweitern: Abschnitt “Beschriftungskonstruktionen in Scheme” in Extending.
Schnipsel: Abschnitt “Expressive marks” in Schnipsel.

3.2 Ausdrucksbezeichnungen als Bogen

Dieser Abschnitt erklart, wie man verschiedene gebogene Ausdrucksbezeichnungen erstellt:
Legato- und Phrasierungsbogen, Atemzeichen und Glissandos zu unbestimmten Tonhéhen.

3.2.1 Legatobogen

Ein Legatobogen (engl. slur) zeigt an, dass die Noten legato gespielt werden sollen. Er wird mit
Klammern hinter den Notenwerten notiert.

Achtung: In polyphoner Musik muss ein Legatobogen in der gleichen
Stimme beendet werden, in der er begonnen wurde.

\relative {
£f''4( g a) a8 b(

ad g2 £4)
<c e>2( <b d>2)
}
/\
0 TREREIE: —
X f £) I 7
[ Fan YA O
ANV
()

Legatobogen kénnen manuell ober- oder unterhalb des Notensystems besetzt werden, siehe
Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611.

Gleichzeitige, iberlappende Legatobogen sind nicht erlaubt, aber ein Phrasierungsbogen kann
einen Legatobogen iiberlappen. Damit kdnnen zwei Bogen gleichzeitig ausgegeben werden. Siehe
auch Abschnitt 3.2.2 [Phrasierungsbogen]|, Seite 133.

Legatobdgen kénnen durchgehend, gepunktet oder gestrichelt dargestellt werden. Standard
ist der durchgehende Bogen:
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\relative {
c'4( e g2)
\slurDashed
gd( e c2)
\slurDotted
c4( e g2)
\slurSolid
gd( e c2)

o
(Y

.
K QL

s
Bogen konnen auch halb gestrichelt (die erste Hélfte gestrichelt, die zweite Halfte durchge-

hend) erstellt werden, oder als halb durchgehend (die erste Hélfte durchgehend, die zweite Hélfte
gestrichelt:

QUL

2 St
AaLL

| 1081

L JEEN

\relative {
c'4( e g2)
\slurHalfDashed
gd( e c2)
\slurHalfSolid
c4( e g2)
\slurSolid
gd( e c2)

o~
N @4

+
K QL

Q|
| 1HEN

| 10EE

2 Set
Ael Ll

!
]
< @ ‘_,

= ~ _— g \f.
Eigene Muster fiir die Strichelung konnen definiert werden:

\relative {
c'4( e g2)
\slurDashPattern #0.7 #0.75
gd( e c2)
\slurDashPattern #0.5 #2.0
c4( e g2)
\slurSolid
gd( e c2)

o~
N @4

]
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Vordefinierte Befehle

\slurUp, \slurDown, \slurNeutral, \slurDashed, \slurDotted, \slurHalfDashed,
\slurHalfSolid, \slurDashPattern, \slurSolid.

Ausgewahlte Schnipsel
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Doppelte Bogen fiir Legato-Akkorde benutzen

Finige Komponisten schreiben doppelte Bogen, wenn Legato-Akkorde notiert werden. Das kann
mit der Eigenschaft doubleSlurs erreicht werden.

\relative c' {
\set doubleSlurs = ##t
<c e>4( <d f> <c e> <d £>)

+

Textbeschriftung innerhalb von Bogen positionieren

Textbeschriftung kann innerhalb von Bogen gesetzt werden, wenn die outside-staff-priority-
Eigenschaft auf falsch gesetzt wird.

\relative c'' {
\override TextScript.avoid-slur = #'inside
\override TextScript.outside-staff-priority = ##f
c2("\markup { \halign #-10 \natural } d4.) c8

¥
—
n b
#QI';E
ANV | | /‘
[y I '

Legatobogen mit kompliziertem Strichelmuster definieren

LegatobOogen koénnen mit einem komplizierten Strichelmuster gesetzt werden, indem die
dash-definition-Eigenschaft definiert wird. dash-definition ist eine Liste bestehend
aus dash-elements-Elementen. Ein dash-element ist eine Liste an Parametern, die das
Strichverhalten fiir einen Abschnitt des Legatobogens definieren.

Der Bogen wird nach dem Bezierparameter t definiert, welcher von 0 am linken Ende des
Bogens zu 1 am rechten Ende des Bogens reicht. dash-element ist eine Liste (start-t stop-t
dash-Unterbrechung dash-Abschnitt). Die Region des Bogens von start-t bis stop-t hat
eine Unterbrechung von dash-Unterbrechung von jedem dash-Abschnitt-Schwarzabschnitt.
dash-Abschnitt ist in Notenlinienzwischenrdumen definiert. dash-Abschnitt ist auf 1 fiir einen
durchgehenden Bogen gesetzt.

\relative c' {
\once \override

Slur.dash-definition = #'((C 0 0.3 0.1 0.75)
(0.3 0.6 1 1 )
(0.65 1.0 0.4 0.75))
c4( d e T)
\once \override
Slur.dash-definition = #'((0 0.25 1 1 )
(0.3 0.7 0.4 0.75)
(0.75 1.0 1 1 ))

c4( d e )
}
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o)

)’ 4 ) )
ot ! !
:\) .‘u. ' __.' .‘. ‘ /

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “slur” in Glossar.

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Uber die Nicht-Schachtelung von Klammern und Bin-
debogen” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611, Abschnitt 3.2.2
[Phrasierungsbogen]|, Seite 133.

Schnipsel: Abschnitt “Expressive marks” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Slur” in Referenz der Interna.

3.2.2 Phrasierungsbogen
Ein Phrasierungsbogen verbindet Noten und wird verwendet, um einen musikalischen Ausdruck
anzuzeigen. Er wird mit den Befehlen \ ( und \) eingegeben.

\relative {
c'"4A\(C d( e) f(

e2) d\)

}
4} ,/*i_qé"jb >
REESSE

Im typographischen Sinne verhalten sich Phrasierungsbégen genauso wie Legatobogen. Sie
werden aber als eigene Objekte behandelt. Ein \slurUp hat also keine Auswirkung auf die Phra-
sierungsboégen. Phrasierungsbogen kénnen manuell oberhalb oder unterhalb des Notensystems
gesetzt werden, sieche Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611.

Simultane oder tiberlappende Phrasierungsbogen sind nicht erlaubt.

Phrasierungsboégen konnen durchgehend, gepunktet oder gestrichelt dargestellt werden. Stan-
dard ist der durchgehende Bogen:
\relative {

c'4A\( e g2\)

\phrasingSlurDashed

g4\ ( e c2\)

\phrasingSlurDotted

cA\( e g2\)

\phrasingSlurSolid

g4\ ( e c2\)
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funindex phrasingSlurHalfDashed
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Phrasierungsbégen konnen auch als halbgestrichelt dargestellt werden (die erste Hélfte gestri-
chelt, die zweite Halfte durchgehend, oder halb durchgehend (die erste Hélfte durchgehend, die
zweite gestrichelt):
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\relative {
c'4A\( e g2\)
\phrasingSlurHalfDashed
gd\( e c2\)
\phrasingSlurHalfSolid
c4\( e g2\)
\phrasingSlurSolid
g4\ ( e c2\)
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Eigene Strichelmuster fiir Phrasierungsbogen konnen definiert werden:

<

\relative {
c'4A\( e g2\)
\phrasingSlurDashPattern #0.7 #0.75
g4\ ( e c2\)
\phrasingSlurDashPattern #0.5 #2.0
c4\( e g2\)
\phrasingSlurSolid
g4\ ( e c2\)
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Strichelmusterdefinitionen fiir Phrasierungsboégen haben die gleiche Struktur wie die Definitio-

nen fiir Legatobogen. Zu mehr Information iiber komplizierte Strichelmuster, siehe die Schnipsel
im Abschnitt Abschnitt 3.2.1 [Legatobogen], Seite 130.

Vordefinierte Befehle

\phrasingSlurUp, \phrasingSlurDown, \phrasingSlurNeutral, \phrasingSlurDashed,
\phrasingSlurDotted, \phrasingSlurHalfDashed, \phrasingSlurHalfSolid,
\phrasingSlurDashPattern, \phrasingSlurSolid.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Uber die Nicht-Schachtelung von Klammern und Bin-
deb6gen” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611.

Schnipsel: Abschnitt “Expressive marks” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “PhrasingSlur” in Referenz der Interna.

3.2.3 Atemzeichen

Atemzeichen werden mit dem Befehl \breathe eingegeben.
{ ¢''2. \breathe 4''4 }

N @]

dz et
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Ein Atemzeichen bezeichnet gleichzeitig das Ende eines automatischen Balkens. Um das
Verhalten zu verdndern siche Abschnitt 2.4.3 [Manuelle Balken], Seite 94.

\relative { c''8 \breathe d e f g2 }
f) Py 2

Geptl

Musikalische Zeichen fiir Atemzeichen in Alter Notation, auch Divisiones genannt, sind un-
terstiitzt. Fir Einzelheiten siehe Abschnitt 17.4.4 [Divisiones|, Seite 433.

Ausgewahlte Schnipsel

Das Atemzeichen-Symbol verdindern

Das Schriftzeichen fiir das Atemzeichen kann verdndert werden, indem die Text-Eigenschaft des
BreathingSign-Layoutobjekts mit einer beliebigen Textbeschriftung definiert wird.

\relative c'' {
c2
\override BreathingSign.text =
\markup { \musicglyph "scripts.rvarcomma' }
\breathe
d2
+

™~

Y
N
\

2 Set
an

Eine Zasur einfiigen

Zasurzeichen konnen erstellt werden, indem die 'text-Eigenschaft des BreathingSign-Objektes
verandert wird. Fin gekriimmtes Zésurzeichen ist auch moglich.

\relative c'' {
\override BreathingSign.text = \markup {
\musicglyph "scripts.caesura.straight"
b
c8 e4. \breathe g8. el6 c4

\override BreathingSign.text = \markup {
\musicglyph "scripts.caesura.curved"

b

g8 e'4. \breathe g8. el6 c4

~—

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “caesura” in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt 17.4.4 [Divisiones|, Seite 433.
Schnipsel: Abschnitt “Expressive marks” in Schnipsel.
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Referenz der Interna: Abschnitt “BreathingEvent” in Referenz der Interna, Abschnitt
“BreathingSign” in Referenz der Interna, Abschnitt “Breathing_sign_engraver” in Referenz der
Interna.

3.2.4 Glissando zu unbestimmter Tonhohe

Gleiten nach oben und unten kann mit dem Befehl \bendAfter notiert werden. Die Richtung
des Glissandos wird mit einem Plus oder Minus (nach oben bzw. nach unten) angezeigt. Die
Zahl zeigt die Intervallgrofle an, iiber die sich das Glissando nach der Note erstreckt.

\relative c'' {
c2\bendAfter #+4
c2\bendAfter #-4
c2\bendAfter #+6.5
c2\bendAfter #-6.5
c2\bendAfter #+8
c2\bendAfter #-8
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/ / /
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Ausgewahlte Schnipsel

Das Aussehen von unbestimmten Glissandi anpassen

Die shortest-duration-space-Eigenschaft kann veréndert werden, um das Aussehen von un-
bestimmten Glissandi anzupassen.

\relative c'"' {
\override Score.SpacingSpanner.shortest-duration-space = 4.0
c2-\bendAfter 5
c2-\bendAfter -4.75
c2-\bendAfter 8.5
c2-\bendAfter -6
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Siehe auch
Glossar: Abschnitt “fall” in Glossar, Abschnitt “doit” in Glossar.
Schnipsel: Abschnitt “Expressive marks” in Schnipsel.

3.3 Ausdrucksbezeichnungen als Linien

Dieser Abschnitt zeigt, wie man verschiedene Ausdrucksbezeichnungen erstellt, die sich linear
erstrecken: Glissando, Arpeggio und Triller.

3.3.1 Glissando

Ein Glissando wird mit dem Befehl \glissando auf eine Note folgend notiert:
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g2\glissando g'
c2\glissando c,

hs
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Verschiedene Glissando-Stile sind méglich. Fiir Einzelheiten siehe Abschnitt 35.7 [Linienstile],
Seite 624.

Ausgewahlte Schnipsel

Glissando kann Grobs tberspringen
NoteColumn-Grobs koénnen bei Glissandos iibersprungen werden.

\relative c' {
a2 \glissando
\once \override NoteColumn.glissando-skip = ##t
£''4 d,

+

S
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Moderne Glissandz

FEin modernes Glissando ohne eine Endnote kann gesetzt werden, indem eine Kadenz eingesetzt
wird und die Endnote unsichtbar gemacht wird.

\relative c'' {
\time 3/4
\override Glissando.style = #'zigzag
cd c
\cadenzaOn
c4\glissando
\hideNotes
c,,4
\unHideNotes
\cadenzaOff
\bar "|"

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “glissando” in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt 35.7 [Linienstile], Seite 624.
Schnipsel: Abschnitt “Expressive marks” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Glissando” in Referenz der Interna.
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Bekannte Probleme und Warnungen

Printing text over the line (such as gliss.) is not supported.

3.3.2 Arpeggio

Ein Arpeggio als Zeichen, dass ein Akkord gebrochen gespielt werden soll, kann mit dem Befehl
\arpeggio hinter der Akkord-Konstruktion erzeugt werden.

\relative { <c' e g c>1\arpeggio }

[ (an YA O O
ANV4 =4
(Y O

Unterschiedliche Arpeggio-Typen konnen benutzt werden. \arpeggioNormal stellt wieder
das normale Verhalten her:

\relative {
<c' e g c>2\arpeggio

\arpeggioArrowUp
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioArrowDown
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioNormal
<c e g c>2\arpeggio

N (@
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Besondere Arpeggios mit Klammern kénnen erstellt werden:

\relative {
<c' e g c>2

\arpeggioBracket
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioParenthesis
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioParenthesisDashed
<c e g c>2\arpeggio

\arpeggioNormal
<c e g c>2\arpeggio

AN
A
g
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Die dash-Eigenschaft der Arpeggioklammern werden von der 'dash-definition-Eigenschaft
kontrolliert, die beschrieben ist in Abschnitt 3.2.1 [Legatobogen], Seite 130.

Ein Arpeggio kann auch explizit ausgeschrieben werden, indem Uberbindungsbégen benutzt
werden. Fiir mehr Information siehe Abschnitt 2.1.4 [Bindebogen]|, Seite 53.

Vordefinierte Befehle

\arpeggio, \arpeggioArrowUp, \arpeggioArrowDown, \arpeggioNormal, \arpeggioBracket,
\arpeggioParenthesis, \arpeggioParenthesisDashed.

Ausgewahlte Schnipsel

Arpeggio tiber mehrere Systeme in anderen Kontexten

Arpeggio iiber mehrere Systeme kénnen in anderen Kontexten als dem PianoStaff erstellt
werden, wenn der Span_arpeggio_engraver in den Score-Kontext eingefiigt wird.

\new PianoStaff \relative c'' <<
\set PianoStaff.connectArpeggios = #it
\new Staff {

<c e g c>4\arpeggio

<g c e g>4\arpeggio

<e g c e>4\arpeggio

<c e g c>4\arpeggio
ks
\new Staff {

\clef bass

\*4 <c,, e g c>4\arpeggio
}

>>

2 et
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Arpeggio zwischen Systemen in einem Klaviersystem erstellen

[ )

e
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In einem Klaviersystem (PianoStaff) ist es moglich, ein Arpeggio zwischen beiden Systemen
zu verbinden, indem die PianoStaff.connectArpeggios-Eigenschaft gesetzt wird.

<<
\new PianoStaff <<
\new Voice \relative c' {
<c e>2\arpeggio <d f>2\arpeggio
<c e>1\arpeggio
+
\new Voice \relative c {
\clef bass
<c g'>2\arpeggio <b g'>2\arpeggio
<c g'>1\arpeggio
+
>>
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\new Staff \relative c {
\set Score.connectArpeggios = #i#t

\clef bass
c2\arpeggio g\arpeggio
cl\arpeggio
+
>>
\layout {
\context {
\Score
\consists "Span_arpeggio_engraver"
4]
7
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Arpeggios zwischen unterschiedlichen Stimmen erzeugen

Ein Arpeggio kann zwischen Noten aus unterschiedlichen Stimmen auf demselben System gezo-
gen werden, wenn der Span_arpeggio_engraver in den Staff-Kontext verschoben wird:
\new Staff \with {
\consists "Span_arpeggio_engraver"
+
\relative c' {
\set Staff.connectArpeggios = #itt

<<
{ <e' g>4\arpeggio <d f> <d >2 }
\\
{ <d, f>2\arpeggio <g b>2 }
>>
+
S R 27— —

() ¢ F |
Siehe auch

Glossar: Abschnitt “arpeggio” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 3.2.1 [Legatobdgen|, Seite 130, Abschnitt 2.1.4 [Bindebdgen],
Seite 53.

Schnipsel: Abschnitt “Expressive marks” in Schnipsel.
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Referenz der Interna: Abschnitt “Arpeggio” in Referenz der Interna, Abschnitt “Slur” in
Referenz der Interna, Abschnitt “PianoStaff” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Es ist nicht moglich, Arpeggios zwischen Systemen und solche, die sich nur auf ein System
erstrecken, zum gleichen Zeitpunkt in einem Klaviersystem (PianoStaff) zu benutzen.

Die Arpeggios im Klammer-Stil funktionieren nicht iiber mehrere Notensysteme.

3.3.3 Triller

Kurze Triller ohne eine Dauer werden mit dem Befehl \trill notiert, siehe auch Abschnitt 3.1.1
[Artikulationszeichen und Verzierungen], Seite 120.

Langere Triller mit einer Dauer werden mit den Befehlen \startTrillSpan zu Beginn und
\stopTrillSpan am Ende erstellt.

\relative {
d' '1\startTrillSpan
d1
c2\stopTrillSpan
r2

o
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Ein Triller-Strekcer, der iiber einen Zeilenumbruch geht, beginnt genau iiber der ersten Note
auf der neue Zeile erneut.

\relative {
d' '1\startTrillSpan
\break
d1
c2\stopTrillSpan
r2
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Aufeinanderfolgende Trillerstrecker funktieren ohne einen \stopTrillSpan-Befehl, weil ein
folgender Strecker automatisch die rechte Begrenzung des vorhergehenden beendet.



Kapitel 3: Ausdrucksbezeichnungen 142

di\startTrillSpan
d1l
di\startTrillSpan
d2\stopTrillSpan
r2

<>%{

(
(
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Triller konnen auch mit Vorschligen kombiniert werden. Die Syntax fiir diese Konstrukti-
on und die Methode, um die Position der Vorschlige prézise zu positionieren, wird gezeigt in
Abschnitt 2.6.1 [Verzierungen]|, Seite 112.

\relative {
d''1~\afterGrace
d1\startTrillSpan { c32[ d]\stopTrillSpan }

c2 r2
}
0 trg
£ © S R
&€ °
A1V
¢

Triller, die auf einer bestimmten Note ausgefiihrt werden sollen, konnen mit dem Befehl
pitchedTrill notiert werden. Das erste Argument ist die Hauptnote, das zweite die Note, auf
der getrillert wird. Sie wird als Note ohne Hals in Klammern ausgegeben.

\relative {

\pitchedTrill
d''2\startTrillSpan fis
d2
c2\stopTrillSpan
r2
¥
chzw
f) (#o)
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Aufeinanderfolgende Versetzungszeichen der selben Note im selben Takt miissen selbst hin-
zugefiigt werden. Nur das Versetzungszeichen des ersten Trillers mit Tonhohe innerhalb eines
Taktes wird ausgegeben.

\relative {
\pitchedTrill
eis''4\startTrillSpan fis
eis4\stopTrillSpan
\pitchedTrill
eis4\startTrillSpan cis
eis4\stopTrillSpan
\pitchedTrill
eis4\startTrillSpan fis
eis4\stopTrillSpan
\pitchedTrill
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eis4\startTrillSpan fis!
eis4\stopTrillSpan
+
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Vordefinierte Befehle
\startTrillSpan, \stopTrillSpan.

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “trill” in Glossar.

143

Notationsreferenz: Abschnitt 3.1.1 [Artikulationszeichen und Verzierungen], Seite 120, Ab-

schnitt 2.6.1 [Verzierungen|, Seite 112.

Schnipsel: Abschnitt “Expressive marks” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TrillSpanner” in Referenz der Interna.
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4 Wiederholungszeichen
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Wiederholung ist ein zentrales Konzept in der Musik, und es gibt eine ganze Vielzahl von Nota-
tionsméglichkeiten fiir Wiederholungen. LilyPond unterstiitzt folgende Arten von Wiederholun-
gen:

volta (Wiederholungsklammer)
Die wiederholte Musik wird nicht geschrieben, sondern zwischen zwei Wiederho-
lungstaktstrichen eingeschlossen. Wenn die Wiederholung am Anfang eines Stiickes
beginnt, wird nur am Ende der Wiederholung eine Wiederholungstaktlinie gesetzt.
Alternative Schliisse (Volta) werden von links nach rechts mit Klammern gesetzt.
Das ist die Standardnotationspraxis fiir Wiederholungen mit alternativen Schliissen.

unfold (aufklappen)
Die wiederholte Musik wird ausgeschrieben, so oft, wie es durch
Wiederholungszdhler definiert wird. Das erspart Arbeit, wenn repetitive
Musik notiert wird.

percent (Prozent-Wiederholung)
Das sind Noten- oder Taktwiederholungen, sie sehen aus wie ein Schragstrich bzw.
wie ein Prozentzeichen.

tremolo  Das wird benutzt, um Tremolo-Wiederholungen am Notenhals zu notieren.

4.1 Lange Wiederholungen

4.1.1 Normale Wiederholungen
Die Syntax fiir normale Wiederholungen ist

\repeat Typ Wiederholungszdhler musikAusdr
wobei musikAusdr ein musikalischer Ausdruck ist.

Wiederholung ohne alternativen Schluss:
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\relative {

\repeat volta 2 { ¢c''4d e f }
c2 d

\repeat volta 2 { d4d e f g }

}
o) -

#El_'_. T —— | - B |
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Alternative Schliisse kénnen mit \alternative gesetzt werden. Damit die alternativen

Schliisse von den wiederholten Noten abgegrenzt werden, miissen sie in geschweiften Klammern
zusammengefasst werden.

\repeat volta Wiederholungszdhler musikAusdr
\alternative {

{ musikAusdr }
}

wobel musikAusdr ein musikalischer Ausdruck ist.

Wenn es mehr Wiederholungen gibt, als Alternativen angegeben sind, erhalten die ersten
Wiederholungen den ersten Schluss.

Eine einfache Wiederholung mit einer Alternative:

\relative {
\repeat volta 2 { c''4de f | }
\alternative {
{c2el}
{f2 gl %
+
cl
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Eine einfache Wiederholung mit mehr als einer Alternative:

\relative {
\repeat volta 4 { ¢''4de f |
\alternative {

{c2e |}
{f2g |}
T
cl
}
[1.-3. || % o
n o —_—
Gerr e
S |

Mehrfache Wiederholungen mit mehr als einer Alternative:
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\relative {
\repeat volta 3 { ¢c''4de f | }
\alternative {

{c2e |}
{f2gl %
{a2g | %}
}
cl
}
" NE Iz IE -
® ¥ 7 | | |
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Achtung: Wenn es zwei oder mehr Alternativen gibt, darf nichts zwi-
schen der schliefenden Klammer der einen und der 6ffnenden Klammer
der anderen Wiederholung stehen, weil sonst nicht die erwartete An-

zahl von Endungen produziert wird.
- J

e N
Achtung: Wenn man \relative innerhalb von \repeat notiert, ohne

den Voice-Kontext explizit zu beginnen, erscheinen zusétzliche (un-
gewollte) Systeme. Siehe auch Abschnitt “Ein zusétzliches System er-

scheint” in Anwendungsbenutzung.
N

Wenn eine Wiederholung mitten in einem Takt beginnt und keine Alternativen hat, fallt nor-
malerweise auch das Ende der Wiederholung mitten in einen Takt, sodass beide unvollstdndigen
Takt einen vollstandigen Takt ergeben. In diesem Fall bezeichnen die Wiederholungsstriche kei-
ne richtigen Taktstriche. Benutzen Sie nicht \partial-Befehle oder Taktiiberpriifung, wo die
Wiederholungslinien gesetzt werden:

\relative { 7, no \partial here

c'4 e g 7 no bar check here
% no \partial here
\repeat volta 4 {

ed |

c2 e |

% no \partial here

g4 g g J no bar check here
b

% no \partial here
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Ahnlich ist es, wenn eine Wiederholung mit einem Auftakt beginnt und keine Alternativen
hat. In diesem Fall muss man aber den \partial-Befehl zu Beginn der Partitur setzen:
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\relative {

\partial 4 7, required
\repeat volta 4 {

e'd |

c2 e |

% no \partial here

g4 g g J no bar check here
+

% no \partial here
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Wenn alternative Endungen zu einer Wiederholung hinzugefiigt werden, die mit einem Auf-

takt beginnt, muss die Timing.measureLength-Eigenschaft manuell gesetzt werden, und an
folgenden Stellen:

e am Beginn eines unvollstiandigen Taktes innerhalb der \alternative-Umgebung, die norma-
lerweise am Ende jeder Alternative auftreten, aufier (in den meisten Féllen) in der letzten.

e zu Beginn jeder Alternative aufler der ersten.

\partial 4
\repeat volta 2 { e4 | c2 e | }
\alternative {
{
2 4 |
\set Timing.measureLength = #3/4
g4 g g J optional bar check is allowed here

+
{
\set Timing.measureLength = #4/4
a2 a |
+
}
gl |
4] B ||2| |
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Die measureLength-Eigenschaft ist beschrieben in Abschnitt 2.6.3 [Verwaltung der Zeitein-
heiten], Seite 118.

Der \inStaffSegno-Befehl kann angewandt werden, um das Segno-Zeichen in die Notenzeile
einzubinden, auch in Kooperation mit dem \repeat volta-Befehl. Die benutzten Taktstrichsym-
bole kénnen durch Uberschreiben der Eigenschaften segnoBarType, startRepeatSegnoBarType,
endRepeatSegnoBarType bzw. doubleRepeatSegnoBarType gedndert werden.
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el
\repeat volta 2 {
\inStaffSegno
f2 gab
+
cl_"D.S." \bar "|."
f) |
| | | | | | |
| 10 ] =) /Iy O | |
| 1D = 7 = Ol | | |
| | | | | | |
| D.S.

Bindebogen konnen auch an eine zweite Klammer angefiigt werden:

\relative {
c''1
\repeat volta 2 { c4 d e f~ }
\alternative {
{f24d 1}
{ f2\repeatTie f, }

b
+
[ 1. |l 2.
; e i 2
GCo frr 1 |
A2V | | | ! | I [
e) |

Ausgewahlte Schnipsel

Volta- Klammern verkirzen

Volta-Klammern werden normalerweise iiber alle Noten der Klammer gezogen, aber es ist
moglich sie zu verkiirzen. Hierzu muss voltaSpannerDuration definiert werden, in dem Bei-
spiel etwa als 3/4, sodass die Klammer nur einen Takt dauert.

\fixed c'' {

\time 3/4
c4d cc
\repeat volta 5 {

d4 d d

\alternative {

\volta 1,2,3,4 {
\once \override Score.VoltaBracket.musical-length =
\musicLength 2.

ed e e
f4 £ f
}
\volta 5 {
ghgglt}}
}
f 1.-4%. 5.
s 1 - It o
| o i —| |
U I | | !! ' | |
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Volta brackets in multiple staves

149

By adding the Volta_engraver to the relevant staff, volte can be put over staves other than

the topmost one in a score.

\repeat and related commands should be present in all staves.

voltaMusic = \relative c'
\repeat volta 2 {
cl
\alternative {
\volta 1 { d1 }
\volta 2 { el }

\new Staff \with { \comnsists "Volta_engraver" }

{

}
}
}
<<
\new StaffGroup <<
\new Staff \voltaMusic
\new Staff \voltaMusic
>>
\new StaffGroup <<
\voltaMusic
\new Staff \voltaMusic
>>
>>
1 2
n | I
\J > O
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Setting the double repeat default for volte

There are different double repeat styles for volte that can be selected using the context property

doubleRepeatBarType.

\relative c'' {
\repeat volta 2 { cl }

\set Score.doubleRepeatBarType

\repeat volta 2 { cl }

\set Score.doubleRepeatBarType

\repeat volta 2 { cl1 }

\set Score.doubleRepeatBarType
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\repeat volta 2 { cl }

)’ 4 1 | | | | | | |
/\ o O A O /§le © ol O Qi |
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Alternative Taktnummerierung

Zwei alternative Methoden kénnen eingestellt werden, die die Taktnummerierung beeinflussen,
insbesondere bei Wiederholungen.

music = \relative c' {
\repeat volta 3 {
cd de £ |
\alternative {
\volta 1 { c4 de f | c2 d \break }
\volta 2 { f4 gab | f4 gab | f2 a | \break }
\volta 3 { c4def | c2d2} }?}

cl \bar "|."
+
{
\textMark \markup \large "default"
\music
+
{
\textMark \markup \large \typewriter "numbers"
\set Score.alternativeNumberingStyle = #'numbers
\music
+
{
\textMark \markup \large \typewriter "numbers-with-letters"
\set Score.alternativeNumberingStyle = #'numbers-with-letters
\music
+
\layout {
\context {
\Score
\override TextMark.Y-offset = #5
+
}
default
A [ 1.
)" 4 ) ) | |
& C : : dl
oJ - » - . = “
4 ﬁ|2' . | . | |
)" 4 | | | | | | |
(e  E——  E—— z Bl
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “repeat” in Glossar, Abschnitt “volta” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 2.5.1 [Taktstriche], Seite 97, Abschnitt 32.4 [Umgebungs-
Plugins verdndern], Seite 586, Abschnitt 2.6.3 [Verwaltung der Zeiteinheiten], Seite 118.

Schnipsel: Abschnitt “Repeats” in Schnipsel.
Referenz der Interna: Abschnitt “VoltaBracket” in Referenz der Interna, Abschnitt “Volta-

RepeatedMusic” in Referenz der Interna, Abschnitt “UnfoldedRepeatedMusic” in Referenz der
Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Bindebogen, die von einer \repeat-Umgebung in eine \alternative-Umgebung ragen, funktio-
nieren nur in der ersten Klammer. Bindebogen kénnen auch nicht von der Ende einer Wiederho-
lungsklammer auf den Anfang der Wiederholung verweisen.

Wenn eine Wiederholung innerhalt eines unvollstidndigen Taktes beginnt und
eine \alternative-Umgebung mit einer Veranderung von measurelLength enghalt,
fiihrt die Verwendung von \unfoldRepeats =zu falsch gesetzten Taktstrichen und
Taktiiberpriifungswarnungen.

Eine ineinandergeschachtelte Wiederholung wie

\repeat ...
\repeat ...
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\alternative

ist mehrdeutig, weil nicht klar ist, zu welchem \repeat-Abschnitt die \alternative-Endung
gehort. Diese Mehrdeutigkeit wird von LilyPond aufgelost, indem die alternative Endung immer
zu der innersten Wiederholung gehort. Um Klarheit zu schaffen, bietet es sich an, in solchen
Situationen Klammern zu benutzen.

4.1.2 Manuelle Wiederholungszeichen

s ~
Achtung: Diese Methoden werden nur verwendet, um ungewohnliche

Wiederholungskonstruktionen  darzustellen und konnen  sich
unerwiinscht verhalten. In den meisten Fallen sollten Wiederho-
lungen mit dem Befehl \repeat erstellt werden oder indem die
entsprechenden Taktstriche eingegeben werden. Mehr Information in

Abschnitt 2.5.1 [Taktstriche], Seite 97.
-

Die Eigenschaft repeatCommands kann verwendet werden, um das Aussehen der Wiederho-
lungen zu beeinflussen. Thr Argument ist eine Scheme-Liste an Wiederholungsbefehlen.

start-repeat
Setzt eine | : Taktlinie.

\relative {

c''1
\set Score.repeatCommands = #'(start-repeat)
dd e f g
cl
+
-
0 I o
/\ o O e ¥
[ (v YA O | 108
A1V | | |
) |

Der Notensatzpraxis folgend werden Wiederholungstaktstriche nicht zu Beginn eines
Stiickes gesetzt.

end-repeat
Setzt eine : | Taktlinie.

\relative {

c''1
dd e f g
\set Score.repeatCommands = #'(end-repeat)
cl
+
©-
0 "
/\ o O | Q| |
[ (v YA O | Q| |
ANV, | |
¢

(volta Zahl) ... (volta #f)
Setzt eine Volta-Klammer mit der Beschriftung Nummer. Die Volta-Klammer muss
explizit beendet werden, sonst wird sie nicht ausgegeben.
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\relative {

f''4gab
\set Score.repeatCommands = #'((volta "2"))
gdaga
\set Score.repeatCommands = #'((volta #f))
cl
+
T
0 erf!oo,0 =
X o | I
[ £an Y W2
(D .
¢

Mehrfache Wiederholungszeichen konnen an der selben Stelle vorkommen:

\relative {

f''dgab
\set Score.repeatCommands = #'((volta "2, 5") end-repeat)
gdaga
cl
\set Score.repeatCommands = #'((volta #f) (volta "95") end-repeat)
bl
\set Score.repeatCommands = #'((volta #f))
}
[2,5 o 1%
[} - 2 o o — o
)" 4 | | | | |
/\ e I Q| al |
[ Fan YA W | | al |
A1V | | | |
¢

Text kann auch in der Volta-Klammer gesetzt werden. Der Text kann aus Zahlen oder einer
Zahl oder einer Textbeschriftung bestehen, siche Abschnitt 8.2 [Text formatieren]|, Seite 233.
Die einfachste Art Text zu benutzen ist, die Beschriftung zuerst zu definieren und dann die
Beschriftung in einer Scheme-Liste einzufiigen.

voltaAdLib = \markup { \volta-number { 1. 2. 3... } \italic { ad lib. } }
\relative {
c''1
\set Score.repeatCommands = #  ((volta ,voltaAdLib) start-repeat)
cd bde
\set Score.repeatCommands = # ((volta #f)
(volta ,#{ \markup \volta-number "4." #})
end-repeat)

f1
\set Score.repeatCommands = #'((volta #f))
b
N [1.2.8..ad lib. ||4&
He—=—J—=— =
0 al |
ANIVJ - | | - | | - =
eJ ]

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 2.5.1 [Taktstriche|, Seite 97, Abschnitt 8.2 [Text formatieren],
Seite 233.

Schnipsel: Abschnitt “Repeats” in Schnipsel.
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Referenz der Interna: Abschnitt “VoltaBracket” in Referenz der Interna, Abschnitt “Volta-
RepeatedMusic” in Referenz der Interna.

4.1.3 Ausgeschriebene Wiederholungen

Mit dem unfold-Befehl kéonnen Wiederholungen eingesetzt werden, um repetitive Musik zu
notieren. Die Syntax ist

\repeat unfold Wiederholungszdhler musikAusdr

wobei musikAusdr ein musikalischer Ausdruck ist und Wiederholungszdhler die Anzahl be-
zeichnet, mit der musikAusdr wiederholt wird.

\relative {
\repeat unfold 2 { ¢''4 d e f }
cl

qﬁi:]z:qt—#F— O
] |

In einigen Fallen, insbesondere in einer \relative-Umgebung, bedeutet die Funktion
\repeat unfold nicht das gleiche wie die ausgeschriebenen Noten mehrere Male. Beispielsweise
ist

\repeat unfold 2 { a'4 b ¢ }
nicht das Selbe wie
a'd4bc | adbc
Repititive Wiederholungen kénnen auch mit mehreren Alternativeklammern notiert werden:

\relative {
\repeat unfold 2 { ¢c''4 d e f }
\alternative {
{c2g %
{c,2b}
}
cl

. e o
I ! I
I I

I

T

Wenn es mehr Wiederholungen als Alternativen gibt, wird die erste Alternative so oft einge-
setzt, bis sich zusammen mit den restlichen Alternativen die Gesamtanzahl der Wiederholungen
ergeben.

\relative {
\repeat unfold 4 { ¢c''4d e f }
\alternative {

{c2g 1}
{c,2b}
{e2d?}
+
cl
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Wenn es mehr Alternativen als Wiederholungen gibt, wird nur die ersten Alternativen ausge-
geben und die restlichen Alternativen ignoriert und nicht gesetzt.

\relative {
\repeat unfold 2 { ¢c''4d e f }
\alternative {
{c2g 1}
{c,2b}
{e2d?}
+
cl

\

O
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Es ist auch moglich, mehrere unfold-Wiederholungen (mit oder ohne Alternativen) ineinan-
der zu verschachteln:

\relative {
\repeat unfold 2 {
\repeat unfold 2 { c¢''4 d e f }
\alternative {
{c2g"}
{c,2b}
}
+
cl

4} o
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Akkordkonstruktionen kénnen mit dem Akkordwiederholungssymbol q wiederholt werden.
Siehe Abschnitt 5.1.2 [Akkord-Wiederholungen]|, Seite 162.

Achtung: Wenn man \relative innerhalb von \repeat notiert, ohne
den Voice-Kontext explizit zu beginnen, erscheinen zusétzliche (un-
gewollte) Systeme. Siehe auch Abschnitt “Ein zusétzliches System er-
scheint” in Anwendungsbenutzung.

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 5.1.2 [Akkord-Wiederholungen|, Seite 162.

Handbuch zur Benutzung: Abschnitt “Ein zusétzliches System erscheint” in Anwendungsbe-
nutzung.

Schnipsel: Abschnitt “Repeats” in Schnipsel.
Referenz der Interna: Abschnitt “UnfoldedRepeatedMusic” in Referenz der Interna.
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4.2 Kurze Wiederholungen

Dieser Abschnitt zeigt, wie man kurze Wiederholungen notiert. Kurze Wiederholungen haben
zwei Formen: Wiederholungen von einer Note bis zu zwei Takten, die mit Schragstrichen oder
Prozentzeichen dargestellt werden, und Tremolos.

4.2.1 Prozent-Wiederholungen

Kurze wiederholte Muster werden einmal gesetzt und das wiederholte Muster wird durch ein
besonderes Zeichen ersetzt.

Die Syntax lautet:
\repeat percent Wiederholungszahl musikAusdr
wobel musikAusdr ein musikalischer Ausdruck ist.
Muster, die kiirzer als ein Takt sind, werden mit Schragstrichen ersetzt:

\relative c'' {

\repeat percent 4 { c128 d e f }
\repeat percent 4 { c64 d e f }
\repeat percent 5 { c32 d e f }
\repeat percent 4 { c16 d e £ }
\repeat percent 4 { c8 d }
\repeat percent 4 { c4 }
\repeat percent 2 { c2 }
+
0 @ @
) —H 17
=
20

Muster von einem oder zwei Takten Dauer werden mit prozentartigen Symbolen ersetzt:

\relative c'"' {
\repeat percent 2 { c4 d e f }
\repeat percent 2 { c2 d }
\repeat percent 2 { cl }

0 o
q*;qzzp—f—' O A 7 B 7 O 7
/ | y L | y L y L
SEeb |

\relative {
\repeat percent 3 { ¢c''4def | c2g' }

}
(o) 7
-
bt
o e

Muster, die kiirzer als ein Takt sind, aber unterschiedliche Dauern beinhalten, beniitzten ein
doppeltes Prozent-Symbol.
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\relative {
\repeat percent 4 { c''8. <d £>16 }
\repeat percent 2 { \tuplet 3/2 { r8 c d } e4 }

}
0
A ¢ XN ARV / &V / &Y. M .
(s /LW /LW /& #.
N3, -

!
]

Ausgewahlte Schnipsel

Prozent- Wiederholungen zahlen
Ganztaktwiederholungen mit mehr als zwei Wiederholungen erhalten einen Zahler, wenn man
die entsprechende Eigenschaft einsetzt:

\relative c'' {
\set countPercentRepeats = #i#t

\%4 c1

}
o) 2 3
A—fro [ 4 Y 45 Y 4
[ fan YA W y L y L y L
ANV
()

Sichtbarkeit von Prozent- Wiederholungen
Prozentwiederholungszahler kénnen in regelméafigen Intervallen angezeigt werden, indem man
die Eigenschaft repeatCountVisibility beeinflusst.
\relative c'' {
\set countPercentRepeats = #it

\set repeatCountVisibility = #(every-nth-repeat-count-visible 5)
\%10 c1 \break

\set repeatCountVisibility = #(every-nth-repeat-count-visible 2)

\%6 { c1 d1 }

}
o) 5 10
)\I y K) [ @ ) Y 4 D 4 Y 4 Oy 4 Oy 4 . LY 4 [V 4 [V 4
@ \ U7 y L y L y L y L y L y L y L y L y L
o
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Isolierte Prozentwiederholungen

Isolierte Prozentwiederholungen kénnen auch ausgegeben werden. Das wird erreicht, indem man
eine Ganztaktpause notiert und ihre Ausgabeform dndert:
makePercent =
#(define-music-function (note) (ly:music?)
"Make a percent repeat the same length as NOTE."
(make-music 'PercentEvent
'length (ly:music-length note)))

\relative c'' {



Kapitel 4: Wiederholungszeichen 158

\makePercent sl

}

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “percent repeat” in Glossar, Abschnitt “simile” in Glossar.
Schnipsel: Abschnitt “Repeats” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “RepeatSlash” in Referenz der Interna, Abschnitt “Repeat-
SlashEvent” in Referenz der Interna, Abschnitt “DoubleRepeatSlash” in Referenz der Interna,
Abschnitt “PercentRepeat” in Referenz der Interna, Abschnitt “PercentRepeatCounter” in Re-
ferenz der Interna, Abschnitt “PercentRepeatedMusic” in Referenz der Interna, Abschnitt “Per-
cent_repeat_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “DoublePercentEvent” in Referenz
der Interna, Abschnitt “DoublePercentRepeat” in Referenz der Interna, Abschnitt “Double-
PercentRepeatCounter” in Referenz der Interna, Abschnitt “Double_percent_repeat_engraver”
in Referenz der Interna, Abschnitt “Slash_repeat_engraver” in Referenz der Interna.

4.2.2 Tremolo-Wiederholung

Tremolos konnen in zwei Arten notiert werden: als Wechsel zwischen zwei Noten oder Akkorden
oder als schnelle Wiederholung einer einzigen Note. Tremolos, die als Wechsel realisiert werden,
werden dargestellt, indem Balken zwischen die Noten gesetzt werden, Tremolos, die eine schnelle
Wiederholung darstellen, haben Balken oder Schragstriche am Hals einer einzigen Note.

Um Tremolobalken zwischen Noten zu setzen, kann der \repeat-Befehl mit dem Tremolo-Stil
benutzt werden:

\relative c'' {
\repeat tremolo 8 { c16 d }
\repeat tremolo 6 { cl6 d }
\repeat tremolo 2 { c16 d }
+

O © 0 - @
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Die \repeat tremolo-Syntax braucht genau zwei Noten innerhalb der geschweiften Klam-
mern, und die Anzahl der Wiederholungen muss einem Wert entsprechen, der mit einfachen
oder punktierten Noten ausgedriickt werden kann. \repeat tremolo 7 funktioniert und setzt
Tremolo fiir die Dauer einer Doppeltpunktierten, aber \repeat tremolo 9 funktioniert nicht.

Die Dauer des Tremolos entspricht der Dauer der Wertes in Klammern, multipliziert mit der
Zahl der Wiederholungen: \repeat tremolo 8 { c16 d16 } ergibt ein Tremolo fiir eine Ganze,
notiert als zwei Ganze, die zwei Tremolobalken zwischen sich haben.

Es gibt zwei Moglichkeiten, ein Tremolozeichen zu einer einzelnen Noten hinzuzufiigen. Die
\repeat tremolo-Syntax kann hier auch benutzt werden; in diesem Fall wird die Note allerdings
nicht eingeklammert:

\repeat tremolo 4 c'l16
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Die gleiche Darstellung wird erreicht, indem nach der Note : Zahl geschrieben wird. Die Zahl
zeigt die Dauer der Unterteilung an, und sie muss mindestens den Wert 8 haben. Ein Wert von
8 ergibt einen Balken durch den Notenhals. Wenn die Zahl ausgelassen wird, wird der letzte
benutzte Wert eingesetzt (gespeichert in tremoloFlags):

\relative {

c''2:8 c:32

c: C:

+

{)

74

y S 7 A7) 7

Ausgewahlte Schnipsel

Cross-staff tremolos

Since \repeat tremolo expects exactly two musical arguments for chord tremolos, the note
or chord which changes staff within a cross-staff tremolo should be placed inside curly braces
together with its \change Staff command.

\new PianoStaff <<
\new Staff = "up" \relative c'' {
\key a \major
\time 3/8
s4.
+
\new Staff = "down" \relative c'' {
\key a \major
\time 3/8
\voiceOne
\repeat tremolo 6 {
<a e'>32
{
\change Staff
\voiceTwo
<cis a' dis>32
}
}
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Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Repeats” in Schnipsel.
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5 Gleichzeitig erscheinende Noten
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Polyphonie bedeutet in der musikalischen Terminologie das Vorhandensein von mehr als einer
(eigenstandigen) Stimme in einem Stiick. Fiir LilyPond bedeutet es aber das Vorhandensein von
mehr als einer Stimme pro System.

5.1 Eine einzelne Stimme

Dieser Abschnitt behandelt gleichzeitige Noten innerhalb derselben Stimme.

5.1.1 Noten mit Akkorden

Ein Akkord wird notiert, indem die zu ihm gehorenden Tonhdhen zwischen spitze Klammern
(< und >) gesetzt werden. Auf einen Akkord kann eine Dauer-Angabe folgen, genauso wie bei

einfachen Noten.

\relative {

e>2 <f a c e>4 <a c>8. <g c e>16

<a' c e>1 <a
}
o)
\ <« 7]
A7 ¢ 7 Eﬂ
[ fan Y W [ @) s
ANV
Y F —

Akkorde konnen auch von Artikulationen gefolgt werden, genau wie auch einfache Noten.
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\relative {
<a' ¢ e>1\fermata <a c e>2-> <f a c e>4\prall <a c>8.7! <g c e>16-.

}
(4} o\ > ~ . .
\J [ l7 M E|
4\ o <€) e
[ fan Y W <« s
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Die Noten innerhalb der Akkorde konnen auch von Artikulationen oder Ornamenten gefolgt
werden.

\relative {
<a' c\prall e>1 <a-> c-" e>2 <f-. a c-. e-.>4
<a-+ c-->8. <g\fermata c e\turn>16

¥
. 0\

=i

Manche Notationselemente, wie etwa Dynamik, Crescendo-Klammern und Legatobogen
miissen an den gesamten Akkord gehéngt werden und nicht an einzelne Noten, damit sie ausge-

geben werden.
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\relative {
<a'\f c( e>1 <a c) e>\f <a\< c e>( <a\! c e>)
<a ¢ e>\< <a ¢ e> <a c e>\!

h ~

"4 €« QP P QP €« €« P
A (9] (@] [ (9] < (@]
H O < (@) < < (@) (@]
[ f —_—

Ein Akkord ist sozusagen ein Container fiir die Noten, ihre Artikulationen und andere an-
gehinge Elemente. Demzufolge hat also auch ein Akkord ohne wirkliche Noten innerhalb der
Klammern keine Dauer. Alle angehéngten Artikulationen geschehen zur selben musikalischen
Zeit wie die folgende Note oder der folgende Akkord und werden damit kombiniert (fiir kom-
plexere Moglichkeiten, derartige Elemente zu kombinieren, sieche Abschnitt 5.1.3 [Gleichzeitige
Ausdriicke], Seite 164.

\relative {
\grace { g'8( a b }
<> ) \p \< -. -\markup \italic "sempre staccato"
\repeat unfold 4 { c4 e } ciI\f

+
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sempre staccato

Der relative Modus kann auch fiir Tonhéhen in Akkorden eingesetzt werden. Die erste Note
eines Akkordes ist immer relativ zur ersten Note des vorherigen Akkordes, oder mit der Tonhéhe
der letzten Note vor dem Akkord (wenn kein Akkord vorhergeht). Alle anderen Noten innerhalb
des Akkordes sind relativ zu der Note vorher innerhalb des selben Akkordes.
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\relative {
<a' ce>l <f ac><ace><f' ac><b, e b,>

)7 4 [ @) [ @) ~F [ @ )
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Mehr Information tiber Akkorden findet sich in Kapitel 15 [Notation von Akkorden], Seite 397.

Siehe auch
Musikglossar: Abschnitt “chord” in Glossar.
Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Noten zu Akkorden verbinden” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Kapitel 15 [Notation von Akkorden]|, Seite 397, Abschnitt 3.1.1 [Artikulati-
onszeichen und Verzierungen]|, Seite 120, Abschnitt 1.1.2 [Relative Oktavenbezeichnung], Seite 4,
Abschnitt 5.2 [Mehrere Stimmen], Seite 166.

Schnipsel: Abschnitt “Simultaneous notes” in Schnipsel.

Bekannte Probleme und Warnungen

Akkorde, die mehr als zwei Tonhohen fiir einen Notenlinenzwischenraum enthalten (wie etwa
‘<e f! fis!>’) produzieren iiberlappende Notenkdpfe. Abhéngig von der Situation kann eines
der folgenden Dinge helfen, die Darstellung zu verbessern:
e Kurzzeitig mehrere Stimmen benutzen, sieche Abschnitt 5.2 [Mehrere Stimmen], Seite 166:
<y £1\\ <e fis!> >>7
e enharmonische Transkription fiir einen oder mehrere Tonhéhen vornehmen: ‘<e f ges>’ oder
o Cluster, siche Abschnitt 5.1.4 [Cluster]|, Seite 165.

5.1.2 Akkord-Wiederholungen

Um Schreibarbeit zu ersparen, kann ein Zeichen benutzt werden, um den vorhergehenden Akkord
zu wiederholen. Das Symbol hierzu ist q:

\relative {
<a' ¢ e>l g <f ac>2 g

)’ 4 (@] (@]
/\ ¢ <) <) [ [
[ FanY WA O ) <> [, [,

Genauso wie normale Akkorde kann auch das Akkord-Wiederholungssymbol in Verbindung
mit Tondauern, Artikulationen, Beschriftungen, Legatobogen, Balken usw. benutzt werden, weil
nur die Tonhdhen des vorangehenden Akkordes wiederholgt werden.

\relative {
<a' ¢ e>1\p~"text" g2\<( g8)[-! g8.]1\! q16-1-2-3 g8\prall

}
3

o 2
A text 1 1 an
7 (@] 7 ) S O & |
7\ s <) Ve Y - 9@ |
@ U O v Y v O 9 |
eJ P |-
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Das Akkordwiederholungssymbol erinnert sich an das letzte Vorkommen eines Akkordes, so-
dass man den letzten Akkord wiederholen kann, auch wenn in der Zwischenzeit nicht-Akkord-
Noten oder -Pause auftetreten sind.

\relative {
<a' c e>l ¢c'4 g2 r8 g8 |

q2 ¢, |

A i

4 (@) 7z g 77
A+ O 7 B— ] 7 —
[ fan Y WA © )] 7 /i rs |
\\3Y, |
e 4 |

Das Akkord-Wiederholungssymbol behélt keine Dynamikzeichen, Artikulationen oder Orna-
mente, die in oder an den vorhergehenden Akkord gehdngt waren.

<a-. c\prall e>1\sfz c'4 g2 r8 g8 |

q2 ¢, |
-

o) v =

)’ 4 (@] 7] g 7

/\ e <) 7 [V 7 7
A U O 7 /A r7 ]
A2V |
[J) 4 !

Damit auch diese Zeichen erhalten bleiben, kann die Funktion \chordRepeats explizit mit
einem zusétzlichen Argument aufgerufen werden, um eine Liste an Ereignistypen (engl. event)
zu spezifizieren, die mit wiederholt werden, es sei denn, der gleiche Ereignistyp wird selber mit
dem q verwendet:

\relative {
\chordRepeats #'(articulation-event)
{ <a'-. c\prall e>I\sfz c'4 g2 r8 g8-. } |
92 c, |

+

T
R

JINE

$
1)

SERRRRNNL . BB

i~
o]
Y
"
Ne

Die Benutzung von \chordRepeats innerhalb einer \relative-Konstruktion fiihrt zu uner-
warteten Ergebnissen: Nachdem die Akkordereignisse einmal erweitert sind, konnen sie nicht
mehr von normal eingegebenen Akkorden unterschieden werden. Dadurch fiigt \relative einen
Oktavsprung entsprechend des aktuellen Kontexts ein.

Weil geschachtelte \relative-Umgebungen sich nicht gegenseitig beeinflussen, kann man
eine zusétzliche \relative-Umgebung innerhalb von \chordRepeats benutzen, um die Oktav-
beziehungen darzustellen, bevor die wiederholten Akkorde eingesetzt werden. In diesem Fall
beeinflusst der gesamte Inhalt der inneren \relative-Umgebung nicht die duflere. Daraus er-
gibt sich die unterschiedliche Oktave der letzten Note in diesem Beispiel:
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\new Voice
\relative c'' {
\chordRepeats #'(articulation-event)

\relative
{ <a'-. c\prall e>1\sfz c'4 g2 r8 g8-. } |
q2 c |
}
f w o B
)" 4 (@] 07 g 7
/\ e <) 7 (V] 7 7
A U ©O 7 /A r7 ]
ANV |
[y Y !

Derartige Probleme mit \relative treten nur auf, wenn \chordRepeats explizit aufgeru-
fen wird: die Verarbeitung von einfachem g wird erst vorgenommen, wenn alle \relative-
Umgebungen schon verarbeitet sind.

Siehe auch
Notationsreferenz: Kapitel 15 [Notation von Akkorden], Seite 397, Abschnitt 3.1.1 [Artikula-
tionszeichen und Verzierungen|, Seite 120.

Installierte Dateien: 1y/chord-repetition-init.1ly.

5.1.3 Gleichzeitige Ausdriicke

Eine oder mehrere musikalische Ausdriicke, die in doppelte spitze Klammern eingeschlossen
werden, werden gleichzeitig gesetzt. Wenn der erste Ausdruck mit einer einzelnen Note beginnt
oder die gesamte Konstruktion explizit in einer einzelnen Stimme erstellt wird, wird auch nur
ein Notensystem erstellt. In anderem Falle werden die Elemente der simultanen Konstruktion
auf unterschiedlichen Systemen gesetzt.

Das néachste Beispiel zeigt simultane Konstruktionen auf einem System:

\new Voice { 7/ explicit single voice
<< \relative { a'4 b g2 }
\relative { d'4 g c,2 } >>

\relative {
% single first note
a' << \relative { a'4 b g }
\relative { d'4 g c, } >>

o) |
"4

)

(Y] e

Dass kann benutzt werden, wenn die simultanen Abschnitte einen identischen Rhythmus
haben, aber wenn versucht wird, Noten mit unterschiedlicher Dauer an denselben Hals zu setzen,
gibt es Fehlermeldungen. Noten, Artikulationen und Eigenschaftsdnderungen in einer einzelnen
‘Voice’ werden gesammelt und in musikalischer Reihenfolge gesetzt:
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\relative {

<a' ¢c>4-. <>-. <K<K ca>> <<<A{c-.<ca>}t{as-.3}>
}
né . . . .
eJ [T 1T 1

Mehrfache Halse oder Balken oder unterschiedliche Notendauern oder Eigenschaften zur sel-
ben musikalischen Zeit erfordern den Einsatz von mehreren Stimmen.

Das néchste Beispiel zeigt, wie ein simultaner Ausdruck implizit mehrere Systeme erstellt:
% no single first note

<< \relative { a'4 b g2 }
\relative { d'4 g2 c,4 } >>

H

GHCoras—

QL

e ¢
-

L

In diesem Fall stellt der unterschiedliche Rhythmus kein Problem dar, weil sie in unterschied-
lichen Stimmen interpretiert werden.

Bekannte Probleme und Warnungen

Wenn Noten zweier oder mehrerer Stimmen mit Hélsen in die gleiche Richtung an der selben
Position auf dem System gesetzt werden und keinen Versatz durch shift aufweisen (oder den
gleichen Versatz besitzen), erscheint die Nachricht

Warnung: zu viele kollidierende Notenspalten werden ignoriert
wahrend der Kompilation. Diese Nachricht kann unterdriickt werden durch
\override NoteColumn.ignore-collision = ##t

Das unterdriickt jedoch nicht nur die Warnungen, sondern schaltet auch die Auflésung von
Zusammenstofen ab und kann also zu unbeabsichtigten Resultaten fithren. (Siehe auch Ab-
schnitt 5.2.3 [Auflésung von Zusammenstofen], Seite 170.)

5.1.4 Cluster

Fin Cluster zeigt an, dass alle Tonh6hen in einem Bereich gleichzeitig gespielt werden sollen.
Cluster kénnen gedeutet werden als eine Zusammenfassung einer ganzen Anzahl von Noten. Sie
werden notiert, indem die Funktion \makeClusters auf eine Reihe von Akkorden angewendet
wird:

\relative \makeClusters { <g' b>2 <c g'> }

e =

[y

Normale Noten und Cluster kénnen zusammen im selben System notiert werden, sogar gleich-
zeitig. In solchen Féllen wird nicht versucht, automatisch Zusammenstofle zwischen normalen
Noten und Clustern aufzulsen.
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Siehe auch

Musikglossar: Abschnitt “cluster” in Glossar.
Schnipsel: Abschnitt “Simultaneous notes” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “ClusterSpanner” in Referenz der Interna, Abschnitt
“ClusterSpannerBeacon” in Referenz der Interna, Abschnitt “Cluster_spanner_engraver” in
Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen
Cluster sehen nur gut aus, wenn sie wenigstens iiber zwei Akkorde reichen — andernfalls sind sie
zu schmal.

Cluster haben keine Hélse und kénnen auch selber keine Dauern darstellen, aber die Lange
des gesetzten Clusters wird erschlossen anhand der Dauern der definierten Akkorde. Voneinander
getrennte Cluster brauchen eine unsichtbare Pause zwischen sich.

Cluster produzieren kein MIDI.

5.2 Mehrere Stimmen

Dieser Abschnitt behandelt gleichzeitige Noten in mehreren Stimmen oder mehreren Systemen.

5.2.1 Mehrstimmigkeit in einem System
Stimmen explicit beginnen
Die grundlegende Struktur, die man benétigt, um mehrere unabhéngige Stimmen in einem
Notensystem zu setzen, ist im Beispiel unten dargestellt:
\new Staff <<
\new Voice = "first"
\relative { \voiceOne r8 rl16 g'' e8. f16 g8[ c,] f el6 d }
\new Voice= "second"
\relative { \voiceTwo d''16 ¢ d8~ 16 b c8~ 16 b c8~ 16 b8. }

>>

A ) N s P B
H ~— =

@ \ U t I\/ lv I .

U 1 1| 1| d

Stimmen werden hier explizit erstellt und erhalten Bezeichnungen zugewiesen. Die \voiceOne
... \voiceFour-Befehle stellen die Stimmen so ein, dass fiir die erste und dritte Stimme die
Hélse nach oben zeigen, fiir die zweite und vierte Stimme hingegen nach unten. Die Noten der
dritten und vierten Stimme werden horizontal verschoben, und Pausen in den entsprechenden
Stimmen werden automatisch verschoben, um Zusammenstéfle zu vermeiden. Der \oneVoice-
Befehl stellt das Standardverhalten mit neutralen Halsrichtungen wieder her.
Vorubergehende polyphone Passagen
Ein voriibergehender polyphoner Abschnitt kann mit folgender Konstruktion erstellt werden:
<< { \voiceOne ... }
\new Voice { \voiceTwo ... }
>> \oneVoice
Der erste Ausdruck innerhalb des polyphonen Abschnitts wird in den Voice-Kontext gestellt,
der unmittelbar vor dem polyphonen Abschnitt aktiv war, und der gleiche Voice-Kontext setzt
sich nach dem Abschnitt fort. Andere Ausdriicke innerhalb der eckigen Klammern werden an-
deren Stimmennummern zugewiesen. Damit lassen sich auch Gesangstexte einer durchgehenden
Stimme vor, wahrend und nach dem polyphonen Abschnitt zuweisen:



Kapitel 5: Gleichzeitig erscheinende Noten 167

\relative <<
\new Voice = "melody" {
a'd
<<
{
\voiceOne
g f
}
\new Voice {
\voiceTwo
d2
s
>>
\oneVoice
el
T
\new Lyrics \lyricsto '"melody" {
This is my song.
¥

>>

>

© i
This is my song.

Hierbei sind die Befehle \voiceOne und \voiceTwo notwendig, um die Einstellungen fir jede
Stimme zu initialisieren.

Die Konstruktion mit doppeltem Backslash

Die << {...}\\ {...} >>-Konstruktion, in welcher die beiden (oder mehreren) Ausdriicke
durch doppelte Backslash-Zeichen (Taste AltGr+8) getrennt werden, verhalt sich anderes als die
ghnliche Konstruktion ohne die doppelten Schréagstriche: alle Ausdriicke innerhalb der eckigen
Klammern werden in diesem Fall jeweils neuen Voice-Kontexten zugeordnet. Diese neuen Voice-
Kontexte werden implizit erstellt und haben die festen Bezeichnungen "1", "2" usw.

Das erste Beispiel konnte also auch wie folgt notiert werden:

<<

\relative { r8 r16 g'' e8. £16 g8[ c,]1 f el6 d }

\\

\relative { d''16 ¢ d8~ 16 b c8~ 16 b c8~ 16 b8. }
>>

f i ‘7

—p

[ fan Y O ~— ~— 0

ANV I | | |

U 1 1| 1| d

Diese Syntax kann benutzt werden, wenn es keine Rolle spielt, ob voriibergehend Stimmen
erstellt werden und dann wieder verworfen werden. Diese implizit erstellten Stimmen erhalten die
FEinstellungen, die in den Befehlen \voiceOne . .. \voiceFour enthalten sind, in der Reihenfolge,
in der sie im Quelltext auftauchen.

Im néchsten Beispiel zeigen die Hélse der zeitweiligen Stimme nach oben, sie wird deshalb
erst als dritte in der Konstruktion notiert, damit sie die Eigenschaften von voiceThree zugewie-
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sen bekommt. Unsichtbare Pause werden eingesetzt, damit keine doppelten Pausen ausgegeben

werden.

<<

\relative { r8 g'' g g g f16 ees f8 d }

\\

\relative { ees'S reesrdr dr }

\\

\relative { d''8 s ¢ s bes s a s }

>>

Es wird sehr empfohlen, in allen aufler den allereinfachsten Stiicken explizite Stimmenkon-
texte zu erstellen, wie erklart inAbschnitt “Kontexte und Engraver” in Handbuch zum Lernen
und Abschnitt “Stimmen explizit beginnen” in Handbuch zum Lernen.

Stimmen-Anordnung

Wenn mehrere Stimmen notiert werden, sollte folgende Anordnung eingehalten werden:

Stimme
Stimme
Stimme
Stimme
Stimme
Stimme
usw.

1:

o O W N

hochste
tiefste
zweithochste
zweittiefste
dritthochste
dritttiefste

Auch wenn das erst nicht einleuchtend erscheint, erleichtert es den automatischen Layoutpro-
zess doch sehr. Die ungeraden Stimmen erhalten Hélse nach oben, die graden Stimmen Hélse

nach unten:

\new Staff <<

\time 2/4

{f£''2 3} J 1: highest

\\

{c'2 } 7% 2: lowest

\\

{d''2 } 7 3: second-highest
\\

{e'2 } J 4: second-lowest
\\

{Dv'2 } 7 5: third-highest
\\

{g'2 } 7 6: third-lowest

>>
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Achtung: Gesangstext und Strecker (etwa Bogen, Bindebdgen, Cre-
scendoklammern usw.) kénnen nicht zwischen zwei Stimmen erstellt
werden.

Identische Rhythmen

Wenn parallele Abschnitte gesetzt werden sollen, die identischen Rhythmus haben, kann man
die Ausdriicke in einen einzigen Voice-Kontext parallel kombinieren, sodass sich Akkorde erge-
ben. Um das zu erreichen, miissen sie einfach von spitzen Klammern innerhalb einer expliziten
Stimme umgeben werden:

\new Voice <<
\relative { e''4 £f8 d el6 f g8 d4 }
\relative { ¢''4 d8 b c16 d e8 b4 }
>>

Mit dieser Methode konnen sich seltsame Balken und Warnungen ergeben, wenn die Musik-
ausdriicke nicht den gleichen Rhythmus haben.

Vordefinierte Befehle

\voiceOne, \voiceTwo, \voiceThree, \voiceFour, \oneVoice.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Voice enthélt Noten” in Handbuch zum Lernen, Abschnitt
“Stimmen explizit beginnen” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 13.1.5 [Schlagzeugsysteme], Seite 377, Abschnitt 2.2.2 [Unsicht-
bare Pausen], Seite 59, Abschnitt 7.1.6 [Hélse], Seite 220.

Schnipsel: Abschnitt “Simultaneous notes” in Schnipsel.

5.2.2 Stimmenstile

Stimmen konnen unterschiedliche Farben erhalten, um einfach erkennbar zu sein:

<<
\relative { \voiceOneStyle d''4 c2 b4 }
\\
\relative { \voiceTwoStyle e¢'2 e }
\\
\relative { \voiceThreeStyle b2. c4 }
\\
\relative { \voiceFourStyle g'2 g }
>>

g R (=

Der \voiceNeutralStyle-Befehl wird benutzt, um wieder die Standardausgabe einzuschal-
ten.
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Vordefinierte Befehle

\voiceOneStyle, \voiceTwoStyle, \voiceThreeStyle, \voiceFourStyle,
\voiceNeutralStyle.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Ich hore Stimmen” in Handbuch zum Lernen, Abschnitt
“Mehr Information” in Handbuch zum Lernen.

Schnipsel: Abschnitt “Simultaneous notes” in Schnipsel.

5.2.3 Auflosung von Zusammenstoflen

Die Notenkdpfe von Noten in unterschiedlichen Stimmen mit derselben Tonhohe, demselben
Notenkopf und den Hailsen in entgegengesetzte Richtungen werden automatisch verschmolzen,
aber Noten mit unterschiedlichen Kopfen oder den Hélsen in die selbe Richtung werden nicht
verschmolzen. Pausen, die einem Hals in einer anderen Stimme gegeniiberstehen, werden vertikal
verschoben. Das folgende Beispiel zeigt drei unterschiedliche Situationen, auf Taktposition 1 und
3 in Takt 1 und Taktposition 1 in Takt 2, wo das automatische Verschmelzen nicht funktioniert.

<<

\relative {
c''8dedcdcd
g'2 fis

F\\

\relative {
c''2 c8. bl6 c4
e,2 r

F\\

\relative {
\oneVoice
s1
e'8 ab c d2

+

>>

f) | A "

=) |

—
ANV | -
) | — P -

Noten mit unterschiedlichen Notenkopfen kénnen verschmolzen werden, mit der Ausnahme
von Halben- und Viertelnotenkopfen, wie im Beispiel unten gezeigt. Hier werden die Notenkdpfe
auf Taktposition 1 im ersten Takt verschmolzen:

<<

\relative {
\mergeDifferentlyHeadedOn
c''8dedcdcd
g'2 fis

F\\

\relative {
c''2 c8. bl6 c4
e,2 r

F\N

\relative {
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\oneVoice
sl
e'8 abc d2
}
>>
ANV < | | | =)
[J) ! — [’

-

Auch Kopfe mit unterschiedlichen Punktierungen wie auf Taktposition 3 im ersten Takt

konnen verschmolzen werden:
<<
\relative {
\mergeDifferentlyHeadedOn
\mergeDifferentlyDottedOn
c''8dedcdcd
g'2 fis
F\\
\relative {
c''2 c8. bl6 c4
e,2 r
F\\
\relative {
\oneVoice
sl
e'8 abc d2
+

>>

o)
o —— .

A 4|_——\|-—"l-|+,1

-,

\\37 |
¢

P

-

Die Halbe und die Achtel am Anfang des zweiten Taktes werden fehlerhaft verschmolzen,
weil die automatische Verschmelzung nicht richtig arbeiten kann, wenn drei oder mehr Noten
zur gleichen Zeit auftreten — und in diesem Fall ist der verschmolzene Notenkopf nicht richtig. Um
das Verschmelzen zuzulassen, muss ein \shift (Verschiebung) auf die Note angewendet werden,
die nicht verschmolzen werden soll. In diesem Fall wurde \shiftOn gesetzt, um das oberste g
aus der Kolumne zu entfernen. Jetzt funktioniert \mergeDifferentlyHeadedOn (verschmelze

Noten mit unterschiedlichen Képfen) so wie es soll.

<<

\relative {
\mergeDifferentlyHeadedOn
\mergeDifferentlyDottedOn
c''8dedcdcd
\shiftOn
g'2 fis

P\

\relative {
c''2 c8. bl6 c4
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e,2 r
F\\
\relative {

\oneVoice

sl

e'8 ab c d2
+

>>

S .
i;yé‘:” | P |

-

Der shiftOn-Befehl ermoglicht die Noten einer Stimme zu verschieben, erzwingt dieses Ver-
halten aber nicht. Wenn shift0On auf eine Stimme angewendet wird, eine Note oder ein Akkord
in der Stimme wird nur verschoben, wenn sein Hals mit dem Hals der Note einer anderen Stimme
kollidieren wiirde, und nur, wenn der Hals der Kollisionsnote in die gleiche Richtung zeigt. Der
shift0ff-Befehl verhindert, dass eine derartige Verschiebung stattfinden kann.

Die &dufleren Stimmen (also normalerweise Stimmen 1 und 2) haben als Standard shift0ff
eingestellt, wihrend die inneren Stimmen (3 und mehr) shiftOn definiert haben. Wenn eine
Verschiebung stattfindet, werden Stimmen mit den Hélsen nach oben (also ungerade Stimmen)
nach rechts verschoben, wéhrend Stimmen mit den Hélsen nach unten (also gerade Stimmen)
nach links verschoben werden.

Hier ein Beispiel, das verstehen hilft, wie ein verkiirzter polyphonischer Abschnitt intern
ausgeweitet wird.

Achtung: Wenn Sie drei oder mehr Stimmen haben, sollte die vertikale
Anordnung der Stimmen in der Eingabedatei nicht die gleiche sein wie
die vertikale Anordnung der Stimmen im Notensystem!

\new Staff \relative {
%), abbreviated entry

<<

{f£''2 } 7 1: highest

\\

{g,23} 7 2: lowest

\\

{d'2 } % 3: upper middle

AN\

{b2 3} J 4: lower middle
>>
%% internal expansion of the above
<<

\new Voice = "1" { \voiceOne \shiftOff f

\new Voice = "2" { \voiceTwo \shiftOff g,

\new Voice = "3" { \voiceThree \shiftOn d'

\new Voice = "4" { \voiceFour \shiftOn b2
>>

% shifts right
7 shifts left
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0y) ]

Zwei zusétzliche Befehle, shiftOnn und shiftOnnn stellen weitere Verschiebungsebenen zu
verfiigung, die voriibergehend eingesetzt werden kénnen um Zusammenstofle in komplizierten
Situationen aufzuldsen. Siehe auch Abschnitt “Beispiel aus dem Leben” in Handbuch zum Ler-
nen.

Noten werden nur verschmolzen, wenn ihre Halse in entgegengesetzte Richtungen zeigen
(also etwa wie Voice 1 und 2 in den Standardeinstellungen oder wenn die Hélse explizit in
unterschiedliche Richtungen gedreht sind).

Vordefinierte Befehle

\mergeDifferentlyDottedOn, \mergeDifferentlyDottedOff, \mergeDifferentlyHeadedOn,
\mergeDifferentlyHeadedOff, \shiftOn, \shiftOnn, \shiftOnnn, \shift0ff.

Ausgewahlte Schnipsel

Zusatzliche Stimmen, um Zusammenstofie zu vermeiden

Fin einigen Féllen von sehr komplexer polyphoner Musik sind zusédtzliche Stimmen notwendig,
um Zusammenstofle zwischen den Noten zu vermeiden. Wenn mehr als vier parallele Stimmen
benotigt werden, konnen zusatzliche Stimmen definiert werden, indem eine Variable mit der
Funktion context-spec-music definiert wird.

voiceFive = #(context-spec-music (make-voice-props-set 4) 'Voice)

\relative c'' {
\time 3/4
\key d \minor
\partial 2
<<

\new Voice <
\voiceOne
ad. a8
e'd ed. e8
f4 d4. c8

+

\new Voice {
\voiceTwo
d,2
d4 cis?2
d4 bes?2

}

\new Voice {
\voiceThree
£f'2
besd a2
ad s2

}

\new Voice {
\voiceFive
s2
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g4 g2
f4 £2
+
>>
+
) | \ | | | | A
| € | I\_J‘I J{J'-AJI =Ii0 ﬁ

LES R e

Horizontale Verschiebung von Noten erzwingen

Wenn es zu Zusammenstoflen kommt, kann mit folgender Losung eine andere Position manuell
eingestellt werden. Die Einheiten hier sind Notenlinienzwischenraume.

\relative c' <<

{
<d g>2 <d g>

}

AR

{
<b £'>2
\once \override NoteColumn.force-hshift = 1.7
<b f'>2

}

>>

[0

\J

£\ r £

[ fan YA W ~

VUV 7 7

Y] 17

JF'

Musikglossar: Abschnitt “polyphony” in Glossar.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Mehrere Noten auf einmal” in Handbuch zum Lernen,
Abschnitt “Voice enthélt Noten” in Handbuch zum Lernen, Abschnitt “Beispiel aus dem Leben”
in Handbuch zum Lernen.

Schnipsel: Abschnitt “Simultaneous notes” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “NoteColumn” in Referenz der Interna, Abschnitt “Note-
Collision” in Referenz der Interna, Abschnitt “RestCollision” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen
Die Benutzung von \override NoteColumn.ignore-collision = ##t fiihrt dazu, dass Noten
mit unterschiedlichen Kopfen in unterschiedlichen Stimmen falsch verschmolzen werden.

\mergeDifferentlyHeadedOn

<< \relative { c'16 a' b a } \\ \relative { c'2 } >>
\override NoteColumn.ignore-collision = #it

<< \relative { c'16 a' b a } \\ \relative { c'2 } >>

(=

¢ f r;
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5.2.4 Automatische Kombination von Stimmen

Automatische Kombination von Stimmen wird verwendet, um zwei selbstandige Stimmen auf
einem Notensystem zu setzen. Es wird vor allem in Orchesterpartituren eingesetzt. Wenn beide
Stimmen die gleichen Noten haben, wird nur eine Stimme gesetzt, wenn sie sich unterschei-
den, werden sie als unterschiedliche Stimmen (Voice) gesetzt, und die Richtung der Hélse wird
automatisch bestimmt. Zusétzlich werden solo und a due-Stellen erkannt und bezeichnet.

Die Syntax zur automatischen Stimmenkombination lautet:
\partCombine musikAusdrl musikAusdr2

Das néchste Beispiel zeigt, wie die Kombination funktioniert. Hier werden die Stimmen erst
auf einem jeweils eigenen System und dann kombiniert gesetzt. Die gleichen Variablen werden
fiir die Stimmen und das kombinierte System benutzt.

instrumentOne = \relative {

c'4ddef |
R1 |
d'4 c b a |
b4 g2 f4d |
el |
}
instrumentTwo = \relative {
R1 |
g'dabc |
d4 c b a l
gd £(e) d |
el |
+
<<
\new Staff \instrumentOne
\new Staff \instrumentTwo
\new Staff \partCombine \instrumentOne \instrumentTwo
>>
0
y S ) f — P
[ fan Y | ¥ A
ANV | | | o>
[J) o @ [ [ ©
IQ r ) -— I | i
GRS el i frele, ) 1o
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A Solo SOIOII a2 | a2
) 4 | | |
/\ r £) | |
GRS sl freiss o
o > 1 - ~ ©

Beide Stimmen haben die gleichen Noten im dritten Takt, sodass sie nur als eine Stimme
gesetzt werden. Die Richtung von Hélsen und Bogen werden automatisch gewahlt, abhéngig
davon ob es eine Solo-Stelle oder Unisono ist. In polyphonen Situationen erhalt die erste Stimme
(mit dem Kontext one) immer Hilse nach oben, die zweite Stimme (mit dem Kontext two)
Hélse nach unten. An Solo-Stellen werden die Stimmen mit ,,Solo“ bzw. ,Solo I1“ bezeichnet.
Die Unisono-Stellen (a due) werden mit dem Text ,a2“ gekennzeichnet.
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Beide Argumente von \partCombine werden als eigenstédndige Voice-Kontexte interpretiert.
Wenn relative Oktaven benutzt werden, muss \relative fiir beide Stimmen benutzt werden,
also:

\partCombine
\relative ... musikAusdrl
\relative ... musikAusdr2

Ein \relative-Abschnitt, der \partCombine umschlieit, hat keinen Einfluss auf die Tonhéhen
von musikAusdrl oder musikAusdr2.

In professionellen Partituren werden Stimmen oft fiir lange Strecken auseinander gehalten,
auch wenn eine oder mehrere Noten tatsélich aufeinander treffen und einfach als Unisono gesetzt
werden konnten. Noten zu Akkorden zusammenzufassen oder eine Stimme als Solo anzuzeigen
ist darum nicht ideal, weil die \partCombine-Funktion jede Note separat betrachtet. Aus diesem
Grund kann die \partCombine-Funktion mit folgenden Befehlen verdndert werden:

Befehle, die auf ... Once enden, gelten nur fiir die nichste Note eines musikalischen Aus-
drucks.

e \partCombineApart und \once \partCombineApart erhalten die Noten als zwei unter-
schiedliche Stimmen, auch wenn sie als Akkord oder Unisono kombiniert werden kénnten.

e \partCombineChords und \once \partCombineChords kombinieren die Noten als Akkord.

e \partCombineUnisono und \once \partCombineUnisono kombinieren beide Stimmen als
Unisono.

e \partCombineSoloI und \once \partCombineSoloI setzen nur Stimme eins und markieren
sie als ,,Solo*.

e \partCombineSoloII und \once \partCombineSoloII setzen nur Stimme zwei und mar-
kieren sie als ,,Solo“.

e \partCombineAutomatic und \once \partCombineAutomatic beenden die Wirkung der
Befehle oben und stellt das normale Verhalten des Kombinationsmechanismus wieder her.

instrumentOne = \relative c' {
\partCombineApart c2 "apart" e |
\partCombineAutomatic e27"auto" e |
\partCombineChords e'27"chord" e |
\partCombineAutomatic c2 "auto" c |
\partCombineApart c2”"apart" \once \partCombineChords e
c2 ¢ |

by

instrumentTwo = \relative {
c'2 c |
e2 e |
a,2 c |
c2 c¢c' |
c2 ¢ |
c2 c |

chord once" |

<<

\new Staff { \instrumentOne }

\new Staff { \instrumentTwo }

\new Staff { \partCombine \instrumentOne \instrumentTwo }
>>
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chord once
A apart  auto chord auto apart
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a2 chord once
. a2 chord  juto apart
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Ausgewahlte Schnipsel

Zwet Stimmen auf einem System kombinieren

Die Funktion, die Stimmen kombiniert (also der \partCombine-Befehl) erméglicht die Kombi-
nation unterschiedlicher Stimmen auf einem System. Textanweisungen wie "solo" oder "a2"
werden automatisch hinzugefiigt. Wenn man sie entfernen will, muss man die Eigenschaft
printPartCombineTexts auf falsch setzen. Fiir Klavierausziige muss natiirlich kein "solo"/"a2"
usw. hinzugefiigt werden, man sollte sie also ausschalten. Wenn aber Solo-Stellen in einem Kla-
vierauszug oder einer Chorpartitur angezeigt werden, ist es besser, normale Polyphonie zu ver-
wenden, weil so die Solostellen angezeigt werden, auch wenn der Text des Stimmenkombinierers
ausgeschaltet ist.

Der Schnipsel zeigt drei Moglichkeiten, Stimmen auf einem System zu kombinieren: Standard-
polyphonie, \partCombine ohne Text und \partCombine mit Text.

musicUp = \relative c'' {
\time 4/4
a4 c4.( g8) a4 |
gde' g,(a8b) |
c b a2.

musicDown = \relative c'' {
g4 e4.( d8) c4 |
r2 g'4( £8 e) |
d2 \stemDown a

+

\score {
<<
\new Staff \with {
instrumentName = "standard polyphony"
} << \musicUp \\ \musicDown >>

\new Staff \with {
instrumentName =
\markup { \typewriter "\\partCombine" without text}
printPartCombineTexts = ##f
} \partCombine \musicUp \musicDown
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\new Staff \with {
instrumentName =
\markup { \typewriter "\\partCombine" with text}
} \partCombine \musicUp \musicDown
>>

\layout {
indent = 6.0\cm
\context {
\Score
7 Setting this to a large value avoids a bar line at the
% beginning that would connect the three staves otherwise.
\override SystemStartBar.collapse-height = 30
+
b
i

)
!

.

e . NI J
standard polyphony %ﬁ ) A :
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I
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\partCombine without text ', t:t—j—dl—dl—
Solo a2 f
_ 0 - o
\partCombine with text ww ﬁid-d—
Y, g ¢
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Changing \partCombine texts

When using the automatic part combining feature, the printed text for the solo and unison
sections may be changed.

\new Staff <<
\set Staff.soloText = "girl"
\set Staff.soloIIText = "boy"
\set Staff.aDueText = "together"
\partCombine
\relative c¢'' {
gdgrr
a2 g
b
\relative c'' {
4 r a( b)
a2 g
+

>>

girl boy together

e apio—

[J) I
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Siehe auch

Musikglossar: Abschnitt “a due” in Glossar, Abschnitt “part” in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt 6.3 [Orchesterstimmen erstellen|, Seite 201.
Schnipsel: Abschnitt “Simultaneous notes” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “PartCombineMusic” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Voice” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Alle \partCombine. . .-Funktionen konnen nur zwei Stimmen aufnehmen und sind nicht fiir die
Behandlung von Gesangstext geeignet. Das heiflt, dass die Funktion nicht funktioniert, wenn
einer der Kontexte explizit eine Bezeichnung erhélt, um ihm etwa Gesangstext zuweisen zu
konnen.

\partCombine. . .-Funktionen koénnen nicht innerhalb von \times- oder \relative-
Umgebungen geschrieben werden.

Wenn printPartCombineTexts definiert ist und die zwei Stimmen die gleichen Noten ab-
wechselnd spielen, kann es sein, dass die Kombinationsfunktion den Text ,,a2“ mehr als einmal
im gleichen Takt setzt.

\partCombine merkt nur, wenn eine Note in einer Voice-Umgebung beginnt; Information,
dass eine Note in einer Stimme etwa schon begonnen hat, wenn die andere Stimme die gleiche
Note spielt, fehlt. Das kann zu einigen unerwarteten Problemen fiihren, wie etwa dass ,,Solo*
bzw. ,Unison“ falsch gesetzt werden.

\partCombine hélt alle Strecker (Haltebogen, Legatobdgen, Klammern usw.) in der gleichen
Voice-Umgebung, sodass es sein kann, dass diese Strecker nicht korrekt erscheinen, wenn sie in
einer anderen Stimme enden.

Wenn die \partCombine-Funktion beide Noten nicht kombinieren kann (beispielsweise weil
beide Stimmen unterschiedliche Dauern haben), werden die Stimmen intern in one und two
benannt. Das heif3t, dass jeglicher Kontextwechsel zu einem Voice-Kontext mit anderer Bezeich-
nung ignoriert wird.

Lesen Sie auch den Abschnitt Bekannte Probleme und Warnungen, wenn Sie \partCombine
in Tabulaturen benutzen (siche Abschnitt 12.1.3 [Standardtabulaturen], Seite 330).

5.2.5 Musik parallel notieren

Noten fiir mehrere Stimmen kénnen verschachtelt notiert werden. Die Funktion \parallelMusic
akzeptiert eine Liste mit den Bezeichnungen einer Reihe von Variablen und einen musikalischen
Ausdruck. Der Inhalt der verschiedenen Takte in dem musikalischen Ausdruck bekommt die
Bezeichnung der Variablen zugewiesen, sodass sie benutzt werden kénnen, um die Musik dann
zu setzen. Dabei entspricht jede Zeile einer Stimme.

Achtung: Taktiiberpriifungen | miissen benutzt werden, und die Takte
miissen die gleiche Lénge haben.

\parallelMusic voiceA,voiceB,voiceC {

7, Bar 1
r8 g116 Cll e|| gl c|| ell r8 g|16 C|| ell gl Cll ell I
ri6 e'8.~ 4 ri6 e'8.~ 4 |
c'2 c'2 |
7, Bar 2

r8 a116 dll fl! al d|| fll I.8 al16 dll fll al dll fll I
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\new StaffGroup <<
\new Staff << \voiceA \\ \voiceB >>
\new Staff { \clef bass \voiceC 7}
>>

ol

)BTy BT B0 250
 — i j“—p;/r vaf

Der relative Modus kann auch benutzt werden. Beachten Sie, dass der \relative-Befehl nicht
innerhalb von \parallelMusic benutzt wird. Die Noten sind parallel zu der vorherigen Note
der gleichen Stimme , nicht zu der vorherigen Note in der Quelldatei. Anders gesagt ignorieren
relative Noten von voiceA die Noten von voiceB.

\parallelMusic voiceA,voiceB,voiceC {

7 Bar 1

r8 gl6 ce g, cer8g,16 ceg, ce |
rl6 e8.~ 4 rl6 e8.~ 4 I
c2 c |
/% Bar 2

r8 a,16 d f a, d f r8 a,16 d f a, 4 f |
r16 d8.~ 4 ri6 d8.~ 4 I
c2 c |

}

\new StaffGroup <<
\new Staff << \relative c'' \voiceA \\ \relative c' \voiceB >>
\new Staff \relative c' { \clef bass \voiceC }

>>

o 1

~Ne

— B et Bl ey Fd]]Jer Fe]
—f TP—f To—° To—r
e = =

6 )
y O
.l

r £}
\ 7

Das funktioniert ziemlich gut fiir Klaviernoten. Dieses Beispiel speichert vier konsekutive
Takte in vier Variablen:
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global = {
\key g \major
\time 2/4
}
\parallelMusic voiceA,voiceB,voiceC,voiceD {
7 Bar 1
a8 b C d |
d4 e I
cl6 d e fis d e fis g |
a4 a |
/% Bar 2
e8 fis g a |
fis4 g I
el6 fis g a fis gab |
ad a |
% Bar 3 ...
+
\score {
\new PianoStaff <<
\new Staff {
\global
<<
\relative c'' \voiceA
\\
\relative c¢' \voiceB
>>
}
\new Staff {
\global \clef bass
<<
\relative c \voiceC
\\
\relative c \voiceD
>>
}
>>
}

ali
I
i
N

ﬁ§
N
N
N
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Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Stiicke durch Variablen organisieren” in Handbuch zum
Lernen.

Schnipsel: Abschnitt “Simultaneous notes” in Schnipsel.
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Dieser Abschnitt zeigt, wie die Erscheinung von Systemen beeinflusst wird, wie Partituren mit
mehr als einem System gesetzt werden und wie man Auffithrungsanweisungen und Stichnoten

zu einzelnen Systemen hinzufiigt.

6.1 Systeme anzeigen lassen

Dieser Abschnitt zeigt unterschiedliche Methoden, Notensysteme und Gruppen von Systemen

zu erstellen.

6.1.1 Neue Notensysteme erstellen

Notensysteme (engl. staff, Pl. staves) werden mit dem \new oder \context-Befehl erstellt. Zu
Einzelheiten siche Abschnitt 32.2 [Kontexte erstellen und referenzieren|, Seite 582.

Der einfachste Notensystem-Kontext ist Staff:
\new Staff \relative { c''4de f }

DrumStaff (Perkussionsnotensystem) erstellt ein Notensystem mit fiinf Linien, das fiir ein
typisches Schlagzeug eingerichtet ist. Fiir jedes Instrument werden unterschiedliche Symbole
dargestellt. Die Instrumente werden innerhalb der drummode-Umgebung gesetzt, wo jedes Instru-
ment seine eigene Bezeichnung hat. Zu Einzelheiten sieche Abschnitt 13.1.5 [Schlagzeugsysteme],

Seite 377.
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\new DrumStaff {
\drummode { cymc hh ss tomh }
+
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RhythmicStaff (Rhythmus-System) erstellt ein Notensystem mit nur einer Notenlinie, auf
welcher nur die rhythmischen Werte der eingegebenen Noten dargestellt werden. Die wirklichen
Léngen bleiben erhalten. Zu Einzelheiten, siehe Abschnitt 2.3.7 [Melodierhythmus anzeigen],
Seite 79.

\new RhythmicStaff { c4 d e f }

s ddd

TabStaff (Tabulatursystem) erstellt eine Tabulatur mit sechs Saiten in der {iblichen Gitar-
renstimmung. Zu Einzelheiten siehe Abschnitt 12.1.3 [Standardtabulaturen], Seite 330.

\new TabStaff \relative { c''4 d e f }

8—-10—12—13—

N
q

I

Es gibt zwei Notensysteme, die zur Notation von Alter Musik eingesetzt werden:
MensuralStaff and VaticanaStaff. Sie sind erklért in Abschnitt 17.2.1 [Vordefinierte
Umgebungen]|, Seite 422.

Das GregorianTranscriptionStaff (System zur Transkription des Gregorianischen Cho-
rals) erstellt ein Notensystem, um modernen Gregorianischen Choral zu notieren. Es hat keine
Taktstriche.

\new GregorianTranscriptionStaff \relative { c¢''4 d e f e d }

H—enres

ANV

[y}

Neue Notensystem-Kontexte konnen selber definiert werden. Zu Einzelheiten, siche Ab-
schnitt 32.6 [Neue Kontexte definieren|, Seite 593.

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “staff” in Glossar, Abschnitt “staves” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 32.2 [Kontexte erstellen und referenzieren|, Seite 582, Ab-
schnitt 13.1.5 [Schlagzeugsysteme], Seite 377, Abschnitt 2.3.7 [Melodierhythmus anzeigen], Sei-
te 79, Abschnitt 12.1.3 [Standardtabulaturen], Seite 330, Abschnitt 17.2.1 [Vordefinierte Um-
gebungen]|, Seite 422, Abschnitt 6.2.1 [Das Notensystem|, Seite 191, Abschnitt 17.4.1 [Grego-
rianische Gesangs-Kontexte|, Seite 431, Abschnitt 17.3.1 [Mensural-Kontexte|, Seite 424, Ab-
schnitt 32.6 [Neue Kontexte definieren|, Seite 593.

Schnipsel: Abschnitt “Staff notation” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Staff” in Referenz der Interna, Abschnitt “DrumStaff” in
Referenz der Interna, Abschnitt “GregorianTranscriptionStaff” in Referenz der Interna, Ab-
schnitt “RhythmicStaff” in Referenz der Interna, Abschnitt “TabStaff” in Referenz der Interna,
Abschnitt “MensuralStaff” in Referenz der Interna, Abschnitt “VaticanaStafl” in Referenz der
Interna, Abschnitt “StaffSymbol” in Referenz der Interna.
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6.1.2 Systeme gruppieren

Es gibt verschiedene Kontexte, um einzelne Notensysteme zu gruppieren und einer Partitur zu
verbinden. Jeder Gruppenstil beeinflusst das Aussehen des Systemanfangs und das Verhalten
der Taktlinien.

Wenn kein Kontext angegeben ist, wird die Standardeinstellung eingesetzt: die Gruppe be-
ginnt mit einer vertikalen Linie und die Taktlinien sind nicht verbunden.

<<
\new Staff \relative { c''l c }
\new Staff \relative { c''l c }
>>

o O O

P U

Im StaffGroup-Kontext die Gruppe mit einer eckigen Klammer begonnen und die Taktlinien
durch alle Systeme gezogen.

\new StaffGroup <<
\new Staff \relative { c''l c }
\new Staff \relative { c''l c }
>>

o O O

P U

In einem ChoirStaff (Chorsystem) beginnt die Gruppe mit einer eckigen Klammer, aber die
Taktlinien sind nicht verbunden.

\new ChoirStaff <<
\new Staff \relative { c''l c }
\new Staff \relative { c''1l c }
>>

o~
N @4
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In einem GrandStaff (Akkolade) beginnt die Gruppe mit einer geschweiften Klammer und
die Taktlinien sind durchgezogen.
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\new GrandStaff <<
\new Staff \relative { c''1l c }
\new Staff \relative { c''l ¢ }
>>

(L O O
\ 7

P U

Der PianoStaff-(Klaviersystem)-Kontext ist identisch mit dem GrandStaff-Kontext, aber
es ermoglicht zuséatzlich direkt die Angabe einer Instrumentbezeichnung. Zu Einzelheiten siehe
Abschnitt 6.3.1 [Instrumentenbezeichnungen], Seite 201.

\new PianoStaff <<
\set PianoStaff.instrumentName = "Piano"
\new Staff \relative { c¢''1l ¢ }
\new Staff \relative { \clef bass cl c }

>>
0
N\ F £ O (@)
[ Fan YA W
UV
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Piano
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hill OB £)
d h § O O

Jede Systemgruppe stellt die Eigenschaft systemStartDelimiter (SystemBeginnBegrenzer)
auf einen der folgenden Werte: SystemStartBar, SystemStartBrace oder SystemStartBracket.
Ein vierter Begrenzer, SystemStartSquare, ist auch erreichbar, aber man muss ihr explizit
einstellen.

Neue Systemgruppen konnen definiert werden. Zu Einzelheiten siehe Abschnitt 32.6 [Neue
Kontexte definieren], Seite 593.

Ausgewahlte Schnipsel

FEine eckige Klammer zu Beginn von Systemgruppen benutzen

Die Klammer zu Beginn von Systemgruppen kann auch in eine eckige Klammer
(SystemStartSquare) umgewandelt werden, wenn man sie explizit im StaffGroup- oder
ChoirStaffGroup-Kontext setzt.
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\score {
\new StaffGroup { <<
\set StaffGroup.systemStartDelimiter = #'SystemStartSquare
\new Staff { c'4 4d' e' f' }
\new Staff { c'4 d' e' f' }
>> }
+

P U
¢
.

o @
Klammer anzeigen, wenn nur ein System gesetzt wird

Wenn nur ein System einer Systemgruppe vom Typ ChoirStaff oder StaffGroup angezeigt
wird, wird die Klammer zu Beginn normalerweise nicht gesetzt. Das kann veradndert werden,
indem man die entsprechende Eigenschaft verdndert.
Bei Systemen wie PianoStaff und GrandStaff, die mit einer geschweiften Klammer beginne,
muss eine andere Eigenschaft verdndert werden, wie das zweite Beispiel zeigt.
\score {
\new StaffGroup <<
% Must be lower than the actual number of staff lines
\override StaffGroup.SystemStartBracket.collapse-height = 4
\override Score.SystemStartBar.collapse-height = 4
\new Staff {
c'l
+
>>
+
\score {
\new PianoStaff <<
\override PianoStaff.SystemStartBrace.collapse-height = 4
\override Score.SystemStartBar.collapse-height = 4
\new Staff {

c'1l
+
>>
}
4}
) 4
N\ r @)
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Mensurstriche-Layout (Taktstriche zwischen den Systemen

Das Mensurstiche-Layout, in welchem die Taktlinien nicht auf den Systemen, sondern zwischen
den Systemen gesetzt werden, kann mit einer StaffGroup anstelle von ChoirStaff erreicht
werden. Die Taktlinien auf den Systemen werden mit der transparent-Eigenschaft ausgeloscht.
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\layout {
\context {
\Staff
measureBarType = "-span|"
b
+

music = \fixed c'' {
cl
d2 \section e2
f1 \fine

+

\new StaffGroup <<
\new Staff \music
\new Staff \music

>>

0

7

o O i

P U

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “brace” in Glossar, Abschnitt “bracket” in Glossar, Abschnitt “grand
staff” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 6.3.1 [Instrumentenbezeichnungen|, Seite 201, Abschnitt 32.6
[Neue Kontexte definieren], Seite 593.

Schnipsel: Abschnitt “Staff notation” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Staff” in Referenz der Interna, Abschnitt “StaffGroup” in
Referenz der Interna, Abschnitt “ChoirStaff” in Referenz der Interna, Abschnitt “GrandStaff” in
Referenz der Interna, Abschnitt “PianoStaff” in Referenz der Interna, Abschnitt “SystemStart-
Bar” in Referenz der Interna, Abschnitt “SystemStartBrace” in Referenz der Interna, Abschnitt
“SystemStartBracket” in Referenz der Interna, Abschnitt “SystemStartSquare” in Referenz der
Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

PianoStaff nimmt standardméfig keine ChordNames (Akkordbezeichnungen) auf.

6.1.3 Verschachtelte Notensysteme

System-Gruppen konnen in beliebiger Tiefe geschachtelt werden. In diesem Fall erstellt jeder
neue, innen liegende Kontext eine neue Klammer auflerhalb der Klammer der Systemgruppe, in
der er sich befindet.
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\new StaffGroup <<
\new Staff \relative { c¢''2 ¢ | c2 c }
\new StaffGroup <<
\new Staff \relative { g'2 g | g2 g }
\new StaffGroup \with {
systemStartDelimiter = #'SystemStartSquare

+
<<

\new Staff \relative { e'2 e | €2 e }
\new Staff \relative { c'2 ¢ | c2 ¢ }

>>
>>
>>
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Neue geschachtelte Systemgruppen koénnen definiert werden. Zu Einzelheiten siehe Ab-
schnitt 32.6 [Neue Kontexte definieren|, Seite 593.

Ausgewahlte Schnipsel

Systeme schachteln

Die Eigenschaft systemStartDelimiterHierarchy kann eingesetzt werden, um
komplizierte  geschachtelte  Systemklammern  zu  erstellen.  Der  Befehl \set
StaffGroup.systemStartDelimiterHierarchy nimmt eine Liste mit der Anzahl der
Systeme, die ausgegeben werden, auf. Vor jedem System kann eine Systemanfangsklammer
angegeben werden. Sie muss in Klammern eingefiigt werden und umfasst so viele Systeme, wie
die Klammer einschlieft. Elemente in der Liste konnen ausgelassen werden, aber die erste
Klammer umfasst immer die gesamte Gruppe. Die Moglichkeiten der Anfangsklammer sind:
SystemStartBar, SystemStartBracket, SystemStartBrace und SystemStartSquare.

\new StaffGroup
\relative c'' <<
\override StaffGroup.SystemStartSquare.collapse-height = 4
\set StaffGroup.systemStartDelimiterHierarchy
= #' (SystemStartSquare
(SystemStartBrace
(SystemStartBracket a
(SystemStartSquare b))
c)
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d)

\new Staff { ci

\new Staff { ci

\new Staff { ci

\new Staff { ci

\new Staff { ci
>>
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Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 6.1.2 [Systeme gruppieren|, Seite 185, Abschnitt 6.3.1 [Instru-
mentenbezeichnungen|, Seite 201, Abschnitt 32.6 [Neue Kontexte definieren|, Seite 593.

Schnipsel: Abschnitt “Staff notation” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “StaffGroup” in Referenz der Interna, Abschnitt “Choir-
Staff” in Referenz der Interna, Abschnitt “SystemStartBar” in Referenz der Interna, Abschnitt
“SystemStartBrace” in Referenz der Interna, Abschnitt “SystemStartBracket” in Referenz der
Interna, Abschnitt “SystemStartSquare” in Referenz der Interna.

6.1.4 Systeme trennen

Wenn die Anzahl der Systeme sich von Seite zu Seite dndert, wird normalerweise ein Trenn-
zeichen hinzugefiigt, dass die Systeme voneinander trennt. Die Standardeinstellung ist, dass
der Trenner nicht gesetzt wird, aber man kann ihn mit einer Option in der \paper-Umgebung
angeschalten.

\book {
\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\relative {
c''4d ccc
\break
cd ccc
+
+
\new Staff {
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\relative {
c''dccc

\break
c4d ccc
+
+
>>
}
\paper {
system-separator-markup = \slashSeparator
% following commands are needed only to format this documentation
paper-width = 100\mm
paper-height = 100\mm
tagline = ##f
b
+
a
ANV . I
ry) |
0
ANV “ I | I I
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Siehe auch
Notationsreferenz: Kapitel 25 [Seitenlayout], Seite 521.

Schnipsel: Abschnitt “Staff notation” in Schnipsel.

6.2 Einzelne Systeme verandern

Dieser Abschnitt zeigt, wie man bestimmte Eigenschaften eines Systems andert — etwa die Anzahl
der Notenlinien oder die Grofle des Systems. Es werden auch Methoden dargestellt, ein System
zu beginnen und zu beenden sowie eine Methode, Ossia-Systeme zu erstellen.

6.2.1 Das Notensystem

Die Befehle \stopStaff und \startStaff konnen benutzt werden, um ein Notensystem zu
stoppen oder (wieder) zu beginnen.
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\relative {
\stopStaff f''4 d \startStaff g, e
f'4 d \stopStaff g, e
f'4 d \startStaff g, e

cflf =) &

Vordefinierte Befehle
\startStaff, \stopStaff.

+

Die Linien eines Notensystems gehoren zu dem StaffSymbol-(NotensystemSymbol)-Grob
(hierzu gehoren auch Hilfslinien). StaffSymbol-Eigenschaften kénnen verdndert werden, um
die Erscheinung des Notensystems zu beeinflussen, aber sie miissen gesetzt werden, bevor das
System erstellt wird.

Die Anzahl der Notenlinien kann verandert werden:

\relative {
f''4 d \stopStaff
\override Staff.StaffSymbol.line-count = #2
\startStaff g, e |

f'4 d \stopStaff
\revert Staff.StaffSymbol.line-count
\startStaff g, e |

'_
AR
Auch die Position der Notenlinien kann geéndert werden. Die Werte werden in halben No-
tensystemabstanden eingegeben und die neue Position ist relativ zur urspriinglichen Mittellinie.

Eine einzelne Linie wird fiir jeden Wert ausgegeben, sodass die Anzahl der Linien sowie ihre
Position im Notensystem mit einem Befehl geandert werden konnen.

\relative {
f''4 d \stopStaff
\override Staff.StaffSymbol.line-positions
\startStaff g, e |
f'4 d \stopStaff
\override Staff.StaffSymbol.line-positions
\startStaff g, e |

#'(1 35 -1 -3)

#'(8 6.5 -6 -8 -0.5)

9 .

7\ r @)
[ (v Y O

g e

die Position des Notenschliissels und die Position von ¢’ konnen gedndert werden, um dem
neuen System zu entsprechen. Siehe auch Abschnitt 1.3.1 [Notenschliissel], Seite 19.

o8

Die Liniendicke der Notenlinien kann verandert werden. Die Dicke der Hilfslinien und No-
tenhélse wird auch beeinflusst, weil sie von der Notenliniendicke abhéngen.
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\new Staff \with {

\override StaffSymbol.thickness = #3
} \relative {

f''4dg, e

Die Dicke der Hilfslinien (engl. ledger lines) kann allerdings auch unabhéngig von der No-
tenliniendicke verandert werden. Die zwei Zahlen, die nétig sind, sind Faktoren, mit denen die
Notenlinien-Dicke und der Notenlinienabstand multipliziert werden. Die Addition beider Werte
ergibt die Dicke der Hilfslinien.

\new Staff \with {
\override StaffSymbol.thickness = #2

\override StaffSymbol.ledger-line-thickness = #'(0.5 . 0.4)
} \relative {
f'''4 a, a,, T

}
oS

f e

\y 1

f\ y k) 1

[ Fan YA W v

\MJ

v 3
L

Die vertikale Position der Hilfslinien kann verandert werden:

\new Staff \with {

\override StaffSymbol.ledger-positions = #'(-3 -2 -1 2 5 6)
} \relative {

f'''4 a, a,, £

}
L 4
(4} =%
i |
A |
[{an W ) '
N3V
¢ L |
.‘-

Zuséatzliche Hilfslinien konnen auch innerhalb des Systems gesetzt werden, wenn sie von einem
selbsdefinierten Notensystem genotigt werden. Das Beispiel zeigt die Standardposition der Hilfsli-
nien wenn die explizite Position mit legder-position nicht definiert ist. Der Befehl stopStaff
wird benétigt, damit der Befehl sich auf das gesamte System (StaffSymbol) auswirkt.

o)
)’ 4
/\ I K)

I I

[ [
\ 97 — L — L
Ot jd#¢|j322

Der Abstand zwischen Notenlinien kann verédndert werden. Diese Einstellung wirkt sich auch
auf den Abstand der Hilfslinien aus.
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\new Staff \with {

\override StaffSymbol.staff-space = #1.5
} \relative {

£114.4d, g, e,
}

2

IO
®

J

Ausgewahlte Schnipsel

FEine Linie des Notensystems dicker als die anderen machen

Fiir den padagogischen Einsatz kann eine Linie des Notensystems dicker gezeichnet werden (z. B.
die Mittellinie, oder um den Schliissel hervorzuheben). Das ist méglich, indem man zusétzliche
Linien sehr nahe an der Linie, die dicker erscheinen soll, einfiigt. Dazu wird die 1ine-positions-
Eigenschaft herangezogen.

{
\override Staff.StaffSymbol.line-positions =
#'(-4 -2 -0.2 0 0.2 2 4)
d'4e' £f' g'
+

4]
)4 )
:%?:iﬁ:;:;i:!:!L_

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “line” in Glossar, Abschnitt “ledger line” in Glossar, Abschnitt “staff” in
Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 1.3.1 [Notenschliissel], Seite 19.
Schnipsel: Abschnitt “Staff notation” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “StaffSymbol” in Referenz der Interna, Abschnitt “staff-
symbol-interface” in Referenz der Interna.

6.2.2 Ossia-Systeme

Ossia-Systeme konnen gesetzt werden, indem zwei gleichzeitige Notensysteme an der entspre-
chenden Position erstellt werden:

\new Staff \relative {
c''4dbdc
<<
{c4dbdct}
\new Staff { e4 d f e }
>>
cd b c2
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Dieses Beispiel ist aber normalerweise nicht erwiinscht. Um Ossia-Systeme zu setzen, die sich
iiber dem eigentlichen System befinden, keine Takt- und Schliisselangaben haben und kleiner
gesetzt sind, miissen einige Optimierungen angewendet werden. Im Handbuch zum Lernen wird
eine Technik vorgestellt, mit der das gewlinschte Ergebnis erreicht werden kann, beginnend in
Abschnitt “Musikalische Ausdriicke ineinander verschachteln” in Handbuch zum Lernen.

Das Beispiel unten setzt die alignAboveContext-(oberhalbAusrichtenKontext)-Eigenschaft
ein, um den Ossia-Abschnitt auszurichten. Diese Methode bietet sich an, wenn nur einige Ossia-
Systeme benotigt werden.

\new Staff = main \relative {
c''dbdc
<<

{cdbdct?

\new Staff \with {
\remove Time_signature_engraver
alignAboveContext = "main"
fontSize = #-3
\override StaffSymbol.staff-space = #(magstep -3)
\override StaffSymbol.thickness = #(magstep -3)
firstClef = ##f

+

{e4ddfe?’

>>

c4d b c2
+

=]
4}
R S S ===

Wenn mehrere isolierte Ossia-Systeme gebraucht werden, kann es giinstiger sein, einen leeren
Staff-Kontext mit einer spezifischen Kontextidentifikation zu erstellen. Die Ossia-Abschnitte
werden dann erstellt, indem dieser Kontext aufgerufen wird und mit \startStaff und
\stopStaff an den richtigen Stellen sichtbar gemacht wird. Der Vorteil dieser Methode zeigt
sich, wenn man ldngere Stiicke setzt.

<<
\new Staff = ossia \with {
\remove Time_signature_engraver
\hide Clef
fontSize = #-3
\override StaffSymbol.staff-space = #(magstep -3)
\override StaffSymbol.thickness = #(magstep -3)
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\stopStaff si1*6 }

ew Staff \relative {
c'4d b c2
<<
{ed fe2?
\context Staff = ossia {
\startStaff e4 g8 f e2 \stopStaff

}
>>
g4 a g2 \break
c4d b c2
<<
{ghag2?

\context Staff = ossia {
\startStaff g4 e8 f g2 \stopStaff
}

>>
ed d c2

2 et
™
o
i
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Man kann auch den \Staff \RemoveEmptyStaves-Befehl einsetzen, um Ossia-Systeme zu er-
stellen. Diese Methode eignet sich am besten, wenn nach dem Ossia sofort ein Zeilenumbruch

erfolgt. Me

hr Information zu \Staff \RemoveEmptyStaves findet sich in Abschnitt 6.2.3 [Syste-

me verstecken|, Seite 198.

<<
\n

}
\n

ew Staff = ossia \with {

\remove Time_signature_engraver

\hide Clef

fontSize = #-3

\override StaffSymbol.staff-space = #(magstep -3)
\override StaffSymbol.thickness = #(magstep -3)
\relative {

R1x3

c''4 e8 d c2

ew Staff \relative {
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c'4d b c2
ed f e2
g4 a g2 \break
c4d b c2
g4 a g2
ed d c2
+

>>

\layout {
\context {
\Staff \RemoveEmptyStaves
\override VerticalAxisGroup.remove-first = #itt

b
+
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Ausgewahlte Schnipsel

Gesangstext und Ossia vertikal ausrichten

Dieser Schnipsel zeigt, wie man die Kontexteigenschaften alignBelowContext und
alignAboveContext benutzen kann, um die Positionierung von Gesangstext und
Ossia-Abschnitten zu kontrollieren.
\relative c' <<
\new Staff = "1" { c4 c c c }
\new Staff = "2" { d4 ddd }
\new Staff = "3" { ed e e e }

{ \skip 2
<<
\lyrics {
\set alignBelowContext = "1"
lyrics4 below
+
\new Staff \with {
alignAboveContext = "3"
fontSize = -2
\override StaffSymbol.staff-space = #(magstep -2)
\remove "Time_signature_engraver"
\override VerticalAxisGroup.staff-staff-spacing =
#' ((minimum-distance . 0)
(basic-distance . 0)
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(padding . 1))
F A
\tuplet 6/4 {
\override TextScript.padding = 2
c8[""ossia above" d e d e f]

+
}
>>
+
>>
4}
"4
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[ {an YO W7
A2V
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lyrics belo
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Siehe auch
Glossar: Abschnitt “ossia” in Glossar, Abschnitt “staff” in Glossar, Abschnitt “Frenched

staff” in Glossar.

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Musikalische Ausdriicke ineinander verschachteln” in
Handbuch zum Lernen, Abschnitt “Gréfle von Objekten” in Handbuch zum Lernen, Abschnitt
“Lange und Dicke von Objekten” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 6.2.3 [Systeme verstecken], Seite 198.
Schnipsel: Abschnitt “Staff notation” in Schnipsel.
Referenz der Interna: Abschnitt “StaffSymbol” in Referenz der Interna.

6.2.3 Systeme verstecken

Die Notenlinien konnen entfernt werden, indem der Staff_symbol_engraver aus dem Staff-
Kontext entfernt wird. Alternativ kann auch \stopStaff eingesetzt werden.

\new Staff \with {
\remove Staff_symbol_engraver
+
\relative { a''8 f e16 d ¢ b a2 }

Cu "'fJ

Leere Systeme konnen versteckt werden, wenn der \Staff \RemoveEmptyStaves-Befehl im
\layout-Abschnitt benutzt wird. In grolen Orchesterpartituren wird dies oft verwendet, um die
leeren Systeme von gerade nicht spielenden Instrumenten zu verstecken. In der Standardeinstel-
lung werden alle leeren Notenzeilen aufler die des ersten Systems entfernt.
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Achtung: Eine Notenzeile gilt als leer, wenn sie nur Ganztaktpausen,
Pausen, unsichtbare Noten, \skip-Befehle oder eine Kombination der
drei enthalt.

\layout {
\context {
\Staff \RemoveEmptyStaves
+
+

\relative <<

\new Staff {
e'4d f g a \break
bl \break
ad b c2

¥

\new Staff {
c,4 d e £ \break

R1 \break
f4 g c,2
¥
>>
0 o
' 4 | |
(e~ € |
A2V [
[J)
4
) 4
N\ r £) |
@ \ U7 | [ ]
e) o @
2
3

oJ

4]

)’ 4

/\

% s <
\Staff \RemoveEmptyStaves kann auch eingesetzt werden, um Ossiaabschnitte zu erstellen. Zu
Einzelheiten, sieche Abschnitt 6.2.2 [Ossia-Systeme], Seite 194.

Der \VaticanaStaff \RemoveEmptyStaves-Befehl kann benutzt werden, um leere
Takte in Notation der Alten Musik zu entfernen. Gleichermaflen kann \RhythmicStaff
\RemoveEmptyStaves eingesetzt werden, um leere Takte in einem RhythmicStaff-Kontext zu
entfernen.

Vordefinierte Befehle

\Staff \RemoveEmptyStaves, \VaticanaStaff \RemoveEmptyStaves, \RhythmicStaff
\RemoveEmptyStaves
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Ausgewahlte Schnipsel

Die erste leere Notenzeile auch entfernen

Fin leeres Notensystem kann auch aus der ersten Zeile einer Partitur entfernt werden, indem
die Eigenschaft remove-first der VerticalAxisGroup-Eigenschaft eingesetzt wird. Das kann
man global in einer \layout-Umgebung oder lokal in dem bestimmten Notensystem machen,
das entfernt werden soll. In letzterem Fall muss man den Kontext angeben.

Das untere Notensystem der zweiten Systemgruppe wird nicht entfernt, weil in die Einstel-
lungen in dem Schnipsel nur fiir das eine Notensystem giiltig sind.

\layout {
\context {
\Staff \RemoveEmptyStaves
% To use the setting globally, uncomment the following line:
% \override VerticalAxisGroup.remove-first = ##t
b
+
\new StaffGroup <<
\new Staff \relative c' {
e4 f g a \break
cl
b
\new Staff {
% To use the setting globally, comment this line,
% uncomment the line in the \layout block above
\override Staff.VerticalAxisGroup.remove-first = #i#t
R1 \break
R
b

>>

\new StaffGroup <<

\new Staff \relative c' {
e4 f g a \break
cl

}

\new Staff {
R1 \break
R

}

>>

2 ~es
D
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Siehe auch
Glossar: Abschnitt “Frenched staff” in Glossar.

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Sichtbarkeit und Farbe von Objekten” in Handbuch zum
Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 32.5 [Die Standardeinstellungen von Kontexten &ndern], Sei-
te 588, Abschnitt 6.2.1 [Das Notensystem]|, Seite 191, Abschnitt 6.2.2 [Ossia-Systeme]|, Seite 194,
Abschnitt 7.1.3 [Unsichtbare Noten], Seite 217, Abschnitt 35.6 [Sichtbarkeit von Objekten], Sei-
te 619.

Schnipsel: Abschnitt “Staff notation” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “ChordNames” in Referenz der Interna, Abschnitt “Figured-
Bass” in Referenz der Interna, Abschnitt “Lyrics” in Referenz der Interna, Abschnitt “Staff”
in Referenz der Interna, Abschnitt “VerticalAxisGroup” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Staff_symbol_engraver” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Wenn man den Staff_symbol_engraver entfernt, werden auch die Taktlinien entfernt. Wenn
eine sichtbare Taktlinie angefordert wird, kann es zu Formatierungsfehlern kommen. In diesem
Fall sollten folgende Befehle eingesetzt werden, anstatt den Engraver zu entfernen:

\omit StaffSymbol
\override NoteHead.no-ledgers = #i#t

Zu den bekannten Fehlern und Warnungen, die mit \Staff \RemoveEmptyStaves zusam-
menhéngen, sieche Abschnitt 32.5 [Die Standardeinstellungen von Kontexten &ndern], Seite 588.

6.3 Orchesterstimmen erstellen

Dieser Abschnitt zeigt, wie man Tempo-Anweisungen und Instrumentenbezeichnungen einfiigt.
Es werden auch Moglichkeiten vorgestellt, andere Stimmen zu zitieren und Stichnoten zu forma-
tieren.

6.3.1 Instrumentenbezeichnungen

Instrumentbezeichnungen koénnen an der linken Seite von Notensystemen im Staff-,
PianoStaff-, StaffGroup, GrandStaff und ChoirStaff-Kontext gesetzt werden. Der Wert
von instrumentName wird fiir das erste System eingesetzt, der Wert von shortInstrumentName
flir alle weiteren Systeme.
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\new Staff \with {
instrumentName = "Violin
shortInstrumentName = "Vln.

} \relative {
c'4d.. g'16 c4.. g'16 \break | cl |

n

"

}
Q .
Violin M‘ :&? —
e o |
2 s
Vin.

Mit dem Textbeschriftungsmodus (\markup) koénnen auch komplizierte Instrumentenbezeich-
nungen erstellt werden:

\new Staff \with {
instrumentName = \markup {
\column { "Clarinetti"
\line { "in B" \smaller \flat }
}
+
} \relative {
c''4d c,16 d e £ g2

}

Clarinetti

in B}, NS — &
[J) ! -

Wenn zwei oder mehr Systeme gruppiert werden, werden die Instrumentenbezeichnungen au-
tomatisch zentriert. Um auch mehrzeilige Instrumentenbezeichnungen zentriert zu setzen, muss
\center-column benutzt werden:

<<
\new Staff \with {
instrumentName = "Flute"
+
{f2g4 f}
\new Staff \with {
instrumentName = \markup {
\center-column { "Clarinet" }
\line { "in B" \smaller \flat }

}
+
{c4dbc2}
>>
0 .
) 4 |
Flute Ha—€— |
ot |
)
0
Clarinetin B[ C # o 7
| | |

¢
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Wenn die Instrumentenbezeichnung zu lang ist, kann es vorkommen, dass die Bezeichnun-
gen in einer Gruppe nicht zentriert werden. Um dennoch eine Zentrierung zu erhalten, miissen
die Werte des Einzugs (indent und short-indent) vergroert werden. Zu Einzelheiten siehe
Abschnitt 25.5.3 [\paper-Variablen fiir Verschiebungen und Einriickungen], Seite 528.

<<
\new Staff \with {
instrumentName = "Alto Flute in G"
shortInstrumentName = "F1lt."

} \relative {
£112 g4 f \break

gd £ g2

+

\new Staff \with {
instrumentName = "Clarinet"
shortInstrumentName = "Clar."

} \relative {
c'"'4 b c2 \break
c2 b4 c

+

>>

\layout {
indent = 3.0\cm
short-indent = 1.5\cm

NS

D
o
T

Alto Flute in G

N (@

E) ep

Clarinet

¢

\]

MO
\

Flt.

3

i-:) el

Clar.

St

Um Instrumentenbezeichnungen zu anderen Kontexten (wie etwa ChordNames or
FiguredBass) hinzuzufiigen, muss der Instrument_name_engraver dem entsprechenden
Kontext hinzugefiigt werden. Zu Einzelheiten siehe Abschnitt 32.4 [Umgebungs-Plugins
verdndern], Seite 586.

Die kurzen Instrumentenbezeichnungen konnen mitten in einer Partitur geandert werden. Die
Lange Bezeichnung instrumentName wird nur bei ihrem ersten Auftreten gesetzt und spétere
Anderungen nicht beriicksichtigt.
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\new Staff \with {
instrumentName = "Flute"
shortInstrumentName = "F1lt."

cl ¢ ¢ ¢ \break

cl ¢ ¢ ¢ \break

\set Staff.instrumentName = "Clarinet"
\set Staff.shortInstrumentName = "Clt."
cl ¢ ¢ ¢ \break

cl ¢ ¢ ¢ \break

p—
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Flute

¢
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Wenn das Instrument gewechselt werden soll, kann der Befehl \addInstrumentDefinition
in Begleitung von \instrumentSwitch benutzt werden, um eine detaillierte Auflistung aller not-
wendigen Anderungen fiir den Wechsel zu definieren. Der \addInstrumentDefinition-Befehl
hat zwei Argumente: eine Identifikation und eine Assoziationsliste von Kontexteigenschaften und
Werten, die fiir dieses Instrument benutzt werden miissen. Der Befehl muss sich auf der hochsten
Ebene in der Eingabedatei befinden. \instrumentSwitch wird dann benutzt, um den Wechsel
vorzunehmen:

\addInstrumentDefinition "contrabassoon"
#° ((instrumentTransposition . ,(ly:make-pitch -1 0 0))

(shortInstrumentName . "Cbsn.")
(clefGlyph . "clefs.F")
(middleCPosition . 6)
(clefPosition . 2)
(instrumentCueName . , (make-bold-markup "cbsn."))
(midiInstrument . "bassoon"))

\new Staff \with {
instrumentName = "Bassoon"
}
\relative c' {
\clef tenor
\compressEmptyMeasures
c2 g'
R1*16
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\instrumentSwitch "contrabassoon"
c,,2 g \break

c,1 ~ | 1
}
. - 16 chsn.
Bassooni‘ﬁ (& I" i { 2 7
19
&)
Cbsn. =~
o =
N~ ~——

Siehe auch

Notationsreferenz: ~ Abschnitt  25.5.3 [\paper-Variablen fiir = Verschiebungen und
Einriickungen], Seite 528, Abschnitt 32.4 [Umgebungs-Plugins verdndern], Seite 586.

Schnipsel: Abschnitt “Staff notation” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “InstrumentName” in Referenz der Interna, Abschnitt
“PianoStaff” in Referenz der Interna, Abschnitt “Staff” in Referenz der Interna.

6.3.2 Andere Stimmen zitieren

Es kommt sehr oft vor, dass eine Orchesterstimme die gleichen Noten wie eine andere spielt.
So koénnen etwa die ersten und zweiten Geigen fiir eine bestimmte Passage die gleichen Noten
haben. In LilyPond kann man das erreichen, indem eine Stimme von der anderen zitiert, sodass
man die Noten fiir die zweite Stimme nicht noch einmal eingeben muss.

Der \addQuote-Befehl, auf hochster Ebene in der Datei, definiert einen Notenabschnitt, aus
dem zitiert werden kann.

Der \quoteDuring-Befehl wird benutzt, um den Punkt anzuzeigen, an dem das Zitat beginnt.
Er benétigt zwei Argumente: die Bezeichnung der zitierten Stimme, wie vorher mit \addQuote
definiert, und einen musikalischen Ausdruck fiir die Dauer des Zitates.

fluteNotes = \relative {
a'4 gis g gis | b4""quoted" r8 ais\p a4( £)
+

oboeNotes = \relative {
c¢''4 cis ¢ b \quoteDuring "flute" { sl }
b

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\score {
<<
\new Staff \with { instrumentName
\new Staff \with { instrumentName
>>

"Flute" } \fluteNotes
"Oboe" } \oboeNotes
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Wenn der musikalische Ausdruck, der mit dem \quoteDuring-Befehl benutzt wird, antelle
von unsichtbare Noten oder Ganztaktpausen etwa Noten enthilt, wird eine polyphone Stelle
begonnen, was meistens nicht erwiinscht ist:

fluteNotes = \relative {
a'd gis g gis | bd""quoted" r8 ais\p a4( f)
¥

oboeNotes = \relative {
c''4 cis ¢ b \quoteDuring "flute" { e4 r8 ais b4 a }
}

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\score {
<<
\new Staff \with { instrumentName = "Flute" } \fluteNotes
\new Staff \with { instrumentName "Oboe" } \oboeNotes

>>
}
A L quoted L
)V 4 | | | | 1\ |
Flutel s € o gul g o | £ TEa G0
) P | D
quoted P
0 e £ 12
Oboe [ fan Y W7
ANIVJ | | | b
U | | | | y |
P

Der \quoteDuring-Befehl beniitzt die Einstellungen des \transposition-Befehls beider
Stimmen, um Noten fiir die zitierende Stimme zu produzieren, die das gleiche klingende C
wie die zitierte Stimme haben.

clarinetNotes = \relative c'' {
\transposition bes
\key d \major
b4 ais a ais | cis4""quoted" r8 bis\p b4( f)
+

oboeNotes = \relative {
c''4 cis ¢ b \quoteDuring "clarinet" { s1 }

+

\addQuote '"clarinet" { \clarinetNotes }



Kapitel 6: Notation auf Systemen 207

\score {
<<
\new Staff \with { instrumentName = "Clarinet" } \clarinetNotes
\new Staff \with { instrumentName = "(Oboe" } \oboeNotes
>>
}
A u o quoted
. ) 4 IHIJ. | | | f f
Clarinet/foy €2 fu fa o #7ho o 1]
[J) | y 1| 1
P
A quoted
Oboe[fn—C—FHEIF o —
S e Y
v P

Standardméafig werden mit den zitierten Noten auch alle Artikulationen, Dynamik, Beschrif-
tungen usw. ibernommen. Es ist aber moglich auszuwahlen, welche Objekte der zitierten Noten
dargestllt werden. Das geschieht mit der quotedEventTypes-Kontexteigenschaft.

fluteNotes = \relative {

a'2 g2 |

b4\<""quoted" r8 ais ad\f( c->)
+

oboeNotes = \relative {

c''2. b4 |

\quoteDuring "flute" { s1 }
+

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\score {
<<
\set Score.quotedEventTypes = #'(note-event articulation-event
crescendo-event rest-event
slur-event dynamic-event)
\new Staff \with { instrumentName = "Flute" } \fluteNotes
\new Staff \with { instrumentName = "Oboe" } \oboeNotes

>>
+
O i quoted'\ =
Flute%mv | S — I; ‘/ﬁﬁqj—F
<f
0 =
OboeHas—C—F= oY
ANV | | bl |
() [ L=::::::JF T

Zitate konnen auch mit Marken (engl. tag) versehen werden. Siehe auch Abschnitt 21.2.2
[Marken benutzen]|, Seite 491.
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Siehe auch

Notationsreferenz: ~ Abschnitt 1.3.4 [Transposition von Instrumenten|, Seite 25,
Abschnitt 21.2.2 [Marken benutzen]|, Seite 491.

Installierte Dateien: scm/define-event-classes.scm.
Schnipsel: Abschnitt “Staff notation” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Music classes” in Referenz der Interna, Abschnitt “Quote-
Music” in Referenz der Interna, Abschnitt “Voice” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Nur der Inhalt der ersten Stimme innerhalb eines \addQuote-Befehls wird fiir das Zitat herange-
zogen. Wenn der zitierte Ausdruck also \new oder \context Voice-Befehle enthilt, werden deren
Inhalte nicht zitiert. Zitieren von Ziernoten und Vorschldge wird von LilyPond nicht unterstiitzt
und kann dazu fiihren, dass LilyPond abstiirzt. Wenn geschachtelte Triolen zitiert werden, ist
das Notenbild unter Umsténden sehr schlecht.

6.3.3 Stichnoten formatieren

Die einfachste Art, Stichnoten zu erstellen, ist es, einen CueVoice-Kontext in der Stimme zu
erstellen.

\relative {
R1
<<
{ e'2\rest r4. 8 }
\new CueVoice {
\stemUp d'8""flute" c d e fis2

>>
d,4rar
flute
4] d
)" 4 g | o OF N N
VA £ - el B N ' r d
GRS M F
-
¢

&

Der Befehl \cueClef kann auch in einem expliziten CueVoice-Kontext eingesetzt werden,
wenn ein Schliisselwechsel notig ist. Hiermit wird ein Schliissel entsprechender Grofle flir die
Stichnoten ausgegeben. Der Befehl \cueClefUnset kann dann eingesetzt werden, um wieder
zum urspringlichen Schliissel zurtickzukehren, wiederum in der richtigen Grofe:

\relative {

\clef '"bass"

R1

<<
{ e'2\rest r4. \cueClefUnset e,8 }
\new CueVoice {

\cueClef "treble" \stemUp d''87"flute" c d e fis2

+

>>
d,,4rar

b
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Die Befehle \cueClef und \cueClefUnset konnen auch ohne eine CueVoice-Umgebung ein-
gesetzt werden:

\relative {
\clef '"bass"
R1
\cueClef "treble"
d''8 "flute" c d e fis2
\cueClefUnset
d,,4rar

+
flute e
0 r ] P~ " N N
")T—TT———————1'————————9——1*——F——1*—— i 9 r r 4
Z /- . | | o = S
BT | | ' |

hd [

Fir kompliziertere Stichnotenbehandlung, etwa mit Transposition, oder wum Stich-
noten aus unterschiedlichen Stimmen einzufiigen, konnen die Befehle \cueDuring oder
\cueDuringWithClef eingesetzt werden. Sie stellen eine spezielle Form von \quoteDuring dar,
siehe auch Abschnitt 6.3.2 [Andere Stimmen zitieren|, Seite 205.

Die Syntax lautet:

\cueDuring #Zitatbezeichnung #Richtung Noten
sowie
\cueDuringWithClef #Zitatbezeichnung #Richtung #Schliissel #Noten

Die Noten der entprechenden Takten von Zitatbezeichnung wird dem CueVoice-Kontext
hinzugefiigt und erscheint gleichzeitig mit Noten, wodurch eine polyphone Situation entsteht.
Die Richtung kann entweder UP oder DOWN sein, womit die zitierten Noten entweder als erste
oder als zweite Stimme in einem System gesetzt werden.

fluteNotes = \relative {
2. ¢''4 | d8 c d e fis2 | g2 d |
+

oboeNotes = \relative c'' {
R1
\new CueVoice { \set instrumentCueName = "flute" }
\cueDuring "flute" #UP { R1 }
g2 c,

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\new Staff {
\oboeNotes

flute
"y
o | o @
)
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Es ist moglich anzupassen, welche Objekte der Notation von \cueDuring zitiert werden, in-
dem man die quotedCueEventTypes-Eigenschaft verandert. Thr Standardwert ist ' (note-event
rest-event tie-event beam-event +tuplet-span-event); somit werden also nur Noten, Pau-
sen, Bindebogen, Balken und N-tolen zitiert, nicht aber Artikulationen, Dynamik, Beschriftung
USW.

Achtung: Wenn eine Voice-Umgebung mit \cueDuring beginnt, wie
im folgenden Beispiel, muss die Voice-Umgebung explizit erstellt wer-
den, weil sonst der gesamte musikalische Ausdruck zum CueVoice-
Kontext gehoren wiirde.

oboeNotes = \relative {
r2 r8 d''16(\f f e g £ a)
g8 gl6 g g2.
}
\addQuote "oboe" { \oboeNotes }

\new Voice \relative c'' {

\set Score.quotedCueEventTypes = #'(note-event rest-event tie-event
beam-event tuplet-span-event
dynamic-event slur-event)

\cueDuring "oboe" #UP { R1 }

g2 c,

- =

5 g

Die Bezeichnung des gerade spielenden Instruments in den Stichnoten kann gesetzt werden, in-
dem man die instrumentCueName-Eigenschaft in einen temporaren CueVoice-Kontext setzt. Die
Platzierung und der Stil von instrumentCueName wird durch das \instrumentSwitch-Objekt
kontrolliert, siehe Abschnitt 6.3.1 [Instrumentenbezeichnungen], Seite 201. Wenn die Stichnoten
einen Schliisselwechsel erfordern, kann dieser manuell hervorgerufen werden, aber der originale
Schliissel muss auch manuell am Ende der Stichnoten wieder hergestellt werden.

fluteNotes = \relative {
r2. ¢''4d8 c d e fis2 g2 d2
+

bassoonNotes = \relative c {
\clef bass
R1
\clef treble
\new CueVoice { \set instrumentCueName = "flute" }
\cueDuring "flute" #UP { R1 }
\clef bass
g4. b8 d2

\addQuote "flute" { \fluteNotes }
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\new Staff {

\bassoonNotes
}
flute
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Alternativ kann auch die Funktion \cueDuringWithClef eingesetzt werden. Dieser Befehl
erhalt zusédtzlcih ein Argument, das den Schliisselwechsel anzeigt, den man fiir die Stichnoten
braucht. Der originale Schliissel wird automatisch wieder hergesetllt.

fluteNotes = \relative {
r2. ¢''4d8 c d e fis2 g2 d2

}
bassoonNotes = \relative c {
\clef bass
R1
\new CueVoice { \set instrumentCueName = "flute" }
\cueDuringWithClef "flute" #UP "treble" { R1 }
gd. b8 d2

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\new Staff {

\bassoonNotes
}
flute
u .
6 ) A s | o Of ey N
—Je Lo - )'4 el J 7 IR P=Y
. \ W @ S :’lf’
\ 74 L_J |

Genauso wie \quoteDuring berticksichtigt auch \cueDuring Transpositionen. Stichnoten
werden auf den Tonhohen erstellt, die fiir das Instrument geschrieben wiirden, in dessen Noten
sie gesetzt werden, um die klingenden Téne des Quelleninstruments zu produzieren.

Um Stichnoten anders zu transponieren, muss \transposedCueDuring benutzt werden. Die-
ser Befehl braucht ein zusétzliches Argument, um (in absolutem Modus) die gedruckte Tonhohe
vorzugeben, mit der das das eingestrichene C dargestellt werden soll. Das ist niitzlich, wenn man
Stichnoten von einem Instrument mit einem vollstdndig anderen Register benutzt:

piccoloNotes = \relative {
\clef "treble 8"

R1
c'''8 cceg2
c4d g g2

bassClarinetNotes = \relative c' {
\key d \major
\transposition bes,
dd rar
\transposedCueDuring "piccolo" #UP d { Rl }
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\addQuote "piccolo" { \piccoloNotes }

<<
\new Staff \piccoloNotes
\new Staff \bassClarinetNotes

>>
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Der \killCues-Befehl entfernt Stichnoten aus einem musikalischen Ausdruck, sodass derselbe
musikalische Ausdruck fiir die Partitur und fiir eine Stimme mit Stichnoten eingesetzt werden
kann. Der Befehl \killCues entfernt nur Noten und Ereignisse, die durch \cueDuring zitiert
wurden. Andere Beschriftungen in Verbindung mit Stichnoten, wie etwa Schliisselwechsel und
Marken, die das Ursprungsinstrument anzeigen, konnen mit Marken versehen werden, um sie
selektiv einzufiigen, siehe Abschnitt 21.2.2 [Marken benutzen|, Seite 491.

fluteNotes = \relative {
r2. ¢''4d8 c d e fis2 g2 d2
+

bassoonNotes = \relative c {
\clef bass
R1
\tag #'part {
\clef treble
\new CueVoice { \set instrumentCueName = "flute" }
+
\cueDuring "flute" #UP { R1 }
\tag #'part \clef bass
g4. b8 d2

\addQuote "flute" { \fluteNotes }

\new Staff {
\bassoonNotes

+

\new StaffGroup <<
\new Staff {
\fluteNotes
b
\new Staff {
\removeWithTag #'part { \killCues { \bassoonNotes } }
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Alternativ kénnen Schliisselwechsel und Instrumentenbezeichnungen auch in eine Instrument-
Definition unter Einsatz des Befehls \addInstrumentDefinition zusammengefasst werden, sie-
he Abschnitt 6.3.1 [Instrumentenbezeichnungen], Seite 201.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 6.3.2 [Andere Stimmen zitieren|, Seite 205, Abschnitt 1.3.4
[Transposition von Instrumenten|, Seite 25, Abschnitt 6.3.1 [Instrumentenbezeichnungen]|, Sei-
te 201, Abschnitt 21.2.2 [Marken benutzen], Seite 491, Abschnitt 1.3.1 [Notenschliissel], Seite 19,
Abschnitt 9.6.3 [Musikalische Stichnoten], Seite 295.

Schnipsel: Abschnitt “Staff notation” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “CueVoice” in Referenz der Interna, Abschnitt “Voice” in
Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Zusammenstofle konnen bei Benutzung von \cueDuring zwischen Pausen der Hauptstim-
me und den Stichnoten des CueVoice-Kontexts auftreten. Wenn \cueDuringWithClef oder
\transposedCueDuring eingesetzt wird, muss das zusétzliche Argument nach dem Zitat und
der Richtung erscheinen.



214

7 Anmerkungen
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Dieser Abschnitt zeigt die verschiedenen Moglichkeiten, die Erscheinung der Noten zu &ndern
und analytische bzw. padagogische Anmerkungen anzubringen.

7.1 Innerhalb des Systems

Dieser Abschnitt zeigt, wie man Elemente hervorhebt, die sich innerhalb des Notensystems
befinden.

7.1.1 Auswahl der Notations-Schriftgrofle

Die Schriftgréfie von Notationselementen kann gedndert werden. Damit wird allerdings nicht die
Grofle von veranderlichen Symbolen, wie Balken oder Bogen, gedndert.

Achtung: Fiir Schriftgrofie von Text, siehe Abschnitt 8.2.2 [Uberblick
tiber die wichtigsten Textbeschriftungsbefehle], Seite 234.

\huge

c4.-> d8---3

\large

c4d.-> d8---3

\normalsize

c4.-> d8---3

\small

c4d.-> d8---3

\tiny

c4d.-> d8---3

\teeny

c4.-> d8---3
h > 3> 8 . 3. 8 . 3.
\‘_\Ill.lll.lll ')?I.)F'\
Y, 1 1 1 | 1

Intern wird hiermit die fontSize-Eigenschaft gesetzt. Sie wird fiir alle Layout-Objekte defi-
niert. Der Wert von font-size ist eine Zahl, die die Grofe relativ zur Standardgrofe fiir die aktu-
elle Systemhohe angibt. Jeder Vergroflerungsschritt bedeutet etwa eine Vergrofierung um 12% der
Schriftgrofle. Mit sechs Schritten wird die Schriftgrofle exakt verdoppelt. Die Scheme-Funktion
magstep wandelt einen Wert von font-size in einen Skalierungsfaktor um. Die font-size-
Eigenschaft kann auch direkt gesetzt werden, so dass sie sich nur auf bestimmte Layoutobjekte
bezieht.
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\set fontSize = #3

c4.-> d8---3

\override NoteHead.font-size = #-4
cd.-> d8---3

\override Script.font-size = #2
c4.-> d8---3

\override Stem.font-size = #-5
c4.-> d8---3

3
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Schriftgroflendnderungen werden erreicht, indem man die Design-Schriftgrofle nimmt, die
der gewilinschten am néchsten kommt, und sie dann skaliert. Die Standard-Schriftgrofle (fiir
font-size = #0) héangt von der Standard-Systemhohe ab. Fiir ein Notensystem von 20pt wird
eine Schriftgrofle von 11pt ausgewahlt.

Die font-size-Eigenschaft kann nur fiir die Layoutobjekte gesetzt werden, die Schrift-
Dateien benutzen. Das sind die, welche die font-interface-Layoutschnittstelle unterstiitzen.

Vordefinierte Befehle
\teeny, \tiny, \small, \normalsize, \large, \huge.

Siehe auch

Schnipsel: Abschnitt “Editorial annotations” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “font-interface” in Referenz der Interna.

7.1.2 Fingersatzanweisungen
Fingersatzanweisungen konnen folgenderweise notiert werden: ‘Note’-Zahl
\relative { c''4-1 d-2 f-4 e-3 }
2 1 2 % 3
AN\1V . | I
oJ e
Fiir Fingerwechsel muss eine Textbeschriftung (markup) benutzt werden:
c4-1 d-2 f-4 c”\markup { \finger "2 - 3" }

A 1 2 % 2.3
A1V | !
S .

Mit dem Daumen-Befehl (\thumb) kénnen die Noten bezeichnet werden, die mit dem Daumen
(etwa auf dem Cello) gespielt werden sollen.

\relative { <a'_\thumb a'-3>2 <b_\thumb b'-3> }

3 3
n 5 2
" 4
y A £
[ fan W W/ 27 =
Sy
[J) o o

Fingersatze fiir Akkorde konnen auch zu einzelnen Noten hinzugefiigt werden, indem sie
innerhalb der Akkord-Klammer direkt an die Noten angefiigt werden.
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\relative {
<c''-1 e-2 g-3 b-56>2 <d-1 f-2 a-3 c-5>

+
2 3
Hn ¢ B
H— I
eJ 2 2
1 1

Fingersatzanweisungen konnen manuell oberhalb des Systems gesetzt werden, siehe Ab-
schnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611.

Ausgewahlte Schnipsel

Position von Fingersatz in Akkorden kontrollieren
Die Position von Fingersatzzahlen kann exakt kontrolliert werden.

\relative c' {

\set fingeringOrientations = #'(left)
<c-1 e-3 a-5>4
\set fingeringOrientations = #'(down)

<c-1 e-3 a-5>4
\set fingeringOrientations
<c-1 e-3 a-5>4

#' (down right up)

\set fingeringOrientations = #' (up)
<c-1 e-3 a-5>4

\set fingeringOrientations = #'(left)
<c-1>2

\set fingeringOrientations = #' (down)
<e-3>2

\set stringNumberOrientations = #'(up left down)

<f\3 a\2 c\1>1

\set strokeFingerOrientations = #'(down right up)
<c\rightHandFinger 1 e\rightHandFinger 2 c'\rightHandFinger 4 >

}
5
3
[0 L1 9 14 @ a
i/ I — —
) O O
2)4)>
Gomiial s e
1 16
s 1 3 (©) 5
3
1

Fingersatz auch innerhalb des Systems setzen

Normalerweise werden vertikal orientierte Fingersatzzahlen aulerhalb des Systems gesetzt. Das
kann aber verandert werden.

\relative c' {
<c-1 e-2 g-3 b-5>2
\override Fingering.staff-padding = #'()
<c-1 e-2 g-3 b-5>4 g'-0
a8[-1 b]-2 g-0 r
\override Fingering.add-stem-support = ##f
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al-1 b]-2 g-0 r

\override Fingering.add-stem-support = #i#t

al-1 b]-2 g-0 r

\override Fingering.add-stem-support = #only-if-beamed
al-1 b]-2 g-0 r

}
5 1 2 12 1 2
N 3 5 0
\ . 9| | | N il| N | N | N
2 2
1 1

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611.
Schnipsel: Abschnitt “Editorial annotations” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “FingeringEvent” in Referenz der Interna, Abschnitt
“fingering-event” in Referenz der Interna, Abschnitt “Fingering_engraver” in Referenz der
Interna, Abschnitt “New_fingering_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “Fingering” in
Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Standardmafig ist eine Zahl grofler als 9 nicht unterstiitzt, wenn man die Schreibweise Note-Zahl
einsetzt.

7.1.3 Unsichtbare Noten

Versteckte (oder unsichtbare oder transparente) Noten kénnen sinnvoll sein, wenn man Notation
fir den Theorieunterricht oder Kompositionsiibungen erstellen will.

\relative {
c''4d d
\hideNotes
ed £
\unHideNotes
g a
\hideNotes
b
\unHideNotes

%

Notenkopfe, Halse, Fahnchen und Pausen sind unsichtbar. Balken sind unsichtbar, wenn sie
auf einer unsichtbaren Note beginnen. Objekte, die an unsichtbare Noten angehédngt werden,
sind trotzdem noch sichtbar.
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\relative c'' {
e8(\p f g a)--
\hideNotes
e8(\p f g a)--

Vordefinierte Befehle
\hideNotes, \unHideNotes.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Sichtbarkeit und Farbe von Objekten” in Handbuch zum
Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 2.2.2 [Unsichtbare Pausen], Seite 59, Abschnitt 35.6 [Sichtbar-
keit von Objekten], Seite 619, Abschnitt 6.2.3 [Systeme verstecken]|, Seite 198.

Schnipsel: Abschnitt “Editorial annotations” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Note_spacing_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“NoteSpacing” in Referenz der Interna.

7.1.4 Farbige Objekte

FEinzelnen Objekten konnen einfach eigene Farben zugewiesen werden. Giiltige Farben-
Bezeichnungen sind aufgelistet in Abschnitt A.7 [Liste der Farben], Seite 656.

\override NoteHead.color = #red

C! l4 cl 1

\override NoteHead.color = #(xll-color 'LimeGreen)
d| 1

\override Stem.color = #blue

Die ganze Farbpalette, die fiir X11 definiert ist, kann mit der Scheme-Funktion x11-color
benutzt werden. Diese Funktion hat ein Argument: entweder ein Symbol in der Form 'FooBar
oder eine Zeichenkette in der Form "FooBar". Die erste Form ist schneller zu schreiben und
effizienter. Mit der zweiten Form ist es allerdings mdoglich, auch Farbbezeichnungen einzusetzen,
die aus mehr als einem Wort bestehen.

Wenn x11-color die angegebene Farbbezeichnung nicht kennt, wird Schwarz eingesetzt.
\relative c'' {
\override Staff.StaffSymbol.color = #(xll-color 'SlateBlue2)
\set Staff.instrumentName = \markup {
\with-color #(xll-color 'navy) "Clarinet"

¥

gis8 a
\override Beam.color = #(x1ll-color "medium turquoise")
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gis a
\override Accidental.color = #(xl11l-color 'DarkRed)
gis a
\override NoteHead.color = #(x1ll-color "LimeGreen")
gis a

7 this is deliberate nonsense; note that the stems remain black
\override Stem.color = #(xll-color 'Boggle)
b2 cis

}

0
. )4 I — — — % -
Clarinet (qy C yg @ g 0 g & J o | 1
J " —

Exakte RGB-Farben konnen mit Hilfe der Scheme-Funktion rgb-color definiert werden.

\relative c'' {
\override Staff.StaffSymbol.color = #(xll-color 'SlateBlue2)
\set Staff.instrumentName = \markup {
\with-color #(xll-color 'mnavy) "Clarinet"

+
\override Stem.color = #(rgb-color O 0 0)
gis8 a
\override Stem.color = #(rgb-color 1 1 1)
gis8 a
\override Stem.color = #(rgb-color 0 0 0.5)
gisd a
+
0 C
Clarinet (fy C 49 @ g 0 4 @
o !

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt A.7 [Liste der Farben]|, Seite 656, Abschnitt 34.4 [Der \tweak-
Befehl], Seite 605.

Schnipsel: Abschnitt “Editorial annotations” in Schnipsel.

Bekannte Probleme und Warnungen

Eine X11-Farbe hat nicht notwendigerweise exakt denselben Farbton wie eine dhnlich genannte
normale Farbe.
Nicht alle X11-Farben lassen sich am Webbrowser erkennen, d. h. der Unterschied etwa

zwischen LimeGreen und ForestGreen wird eventuell nicht dargestellt. Fiir die Benutzung im
Internet wird die Benutzung von einfachen Farben nahegelegt (z. B. blue, green, red).

Noten in Akkorden kénnen nicht mit \override eingefarbt werden, dazu muss \tweak be-
nutzt werden. Siehe auch Abschnitt 34.4 [Der \tweak-Befehl], Seite 605.

7.1.5 Klammern

Objekte konnen in Klammern gesetzt werden, indem vor ihnen der Befehl \parenthesize ge-
schrieben wird. Wenn ein Akkord in Klammern gesetzt wird, wirkt sich das auf jede Noten im
Akkord aus. Innerhalb von einem Akkord gesetzte Befehle wirken sich auf einzelne Noten aus.
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\relative {
c''2 \parenthesize d
c2 \parenthesize <c e g>
c2 <c \parenthesize e g>

¥

7

(o (7)) (7))

fo (7 A el (e 7
L WA |
I I
| |

Jz et

Auch andere Objekte als Noten kénnen in Klammern gesetzt werden. Wenn Artikulationszei-
chen in Klammern gesetzt werden sollen, braucht man ein Minuszeichen vor dem \parenthesize-

Befehl.

\relative {
c''2-\parenthesize -. d
c2 \parenthesize r

b

2 et
D
T
g
T
]

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Editorial annotations” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Parenthesis_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Parentheses” in Referenz der Interna, Abschnitt “parentheses-interface” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Wenn man einen Akkord einklammert, wird um jede Note eine eigene Klammer gesetzt, anstatt
den gesamten Akkord in eine grofle Klammer zu fassen.

7.1.6 Halse

Immer, wenn das Programm eine Note findet, wird automatisch ein Notenhals (Abschnitt “Stem”
in Referenz der Interna) -Objekt erzeugt. Auch fiir ganze Noten und Pausen werden sie erzeugt,
aber unsichtbar gemacht.

Hélse konnen manuell gesetzt werden, um nach oben oder unten zu zeigen, sieche Ab-
schnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611.

Vordefinierte Befehle

\stemUp (Hélse nach oben), \stemDown (Hélse nach unten), \stemNeutral (Hélse je nach
Notenposition).

Ausgewahlte Schnipsel

Standardrichtung fir Hadlse auf der Mittellinie

Die Richtung von Halsen auf der mittleren Linie kann mit der Stem-Eigenschaft
neutral-direction gesetzt werden.
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\relative c'' {

ad bchb

\override Stem.neutral-direction = #up
ad bcb

\override Stem.neutral-direction = #down
ad bchb

4]
%|||1| i s
¢

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung], Seite 611.
Schnipsel: Abschnitt “Editorial annotations” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Stem_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “Stem”

in Referenz der Interna, Abschnitt “stem-interface” in Referenz der Interna.

7.2 Auflerhalb des Notensystems

Dieser Abschnitt zeigt, wie man Elemente im System von auflerhalb des Systems hervorhebt.

7.2.1 Erklarungen in Ballonform

Notationselemente konnen bezeichnet und markiert werden, indem um sie eine rechteckige Blase
gezeichnet wird. Dies ist vor allem dazu da, Notation zu erklaren.

\new Voice \with { \consists Balloon_engraver }
\relative c'' {
\balloonGrobText #'Stem #'(3 . 4) \markup { "I'm a Stem" }
a8
\balloonGrobText #'Rest #'(-4 . -4) \markup { "I'm a rest" }
T
<c, g'-\balloonText #'(-2 . -2) \markup { "I'm a note head" } c>2.

/I'm a Stem
0 |
\ I.

Y, : 2
{’m a notéa/{ead

v

m ares

Es gibt zwei Funktionen, balloonGrobText und balloonText; die erste wird auf gleiche Art
wie ein \once \override eingesetzt umd Text an einen Grob zu hangen, die zweite funktioniert
wie ein \tweak und wird iiblicherweise innerhalb von Akkorden eingesetzt, um Text an einzelne
Noten zu héngen.

Textblasen beeinflussen normalerweise die Positionierung der Notation, aber das kann
gedndert werden.
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\new Voice \with { \consists Balloon_engraver }

{
\balloonLengthOff
\balloonGrobText #'Stem #'(3 . 4) \markup { "I'm a Stem" }
a8
\balloonGrobText #'Rest #'(-4 . -4) \markup { "I'm a rest" }
T
\balloonLengthOn
<c, g'-\balloonText #'(-2 . -2) \markup { "I'm a note head" } c>2.
+
/l'm a Stem
f)
)4 I
) )] &4 .
Vil V=
g
¢ ' &
, I'm a note head
I'm a rest

Vordefinierte Befehle
\balloonLengthOn, \balloonLengthOff.

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Editorial annotations” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Balloon_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“BalloonText” in Referenz der Interna, Abschnitt “balloon-interface” in Referenz der Interna.

7.2.2 Gitternetzlinien

Vertikale Linien konnen zwischen Systemen gesetzt werden, die mit den Noten synchronisiert
sind.

Der Grid_point_engraver muss benutzt werden, um die Endpunkte der Linien zu definieren,
und der Grid_line_span_engraver wird benutzt, um dann die Linien zu setzen. Der Standard
ist, dass die Gitterlinien unter den Noten und zur linken Seite des Notenkopfes gesetzt werden.
Sie reichen von der Mitte eines Systems bis zur Mitte des anderen. Mit gridInterval wird die
Dauer zwischen den Linien festgesetzt.

\layout {

\context {
\Staff
\consists Grid_point_engraver
gridInterval = #1/4

+

\context {
\Score
\consists Grid_line_span_engraver

b
}

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff \relative {
\stemUp
c''4. d8 e8 £ g4
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+

\new Staff \relative {
\clef bass
\stemDown
cd g' fe

Ausgewahlte Schnipsel

Gitternetzlinien: Aussehen verandern
Die Erscheinung der Gitternetzlinien kann durch einige Eigenschaften geédndert werden.

\new ChoirStaff <<
\new Staff {
\relative c'' {
\stemUp
c'4. d8 e8 £ g4
+
+
\new Staff {
\relative c {
7 this moves them up one staff space from the default position
\override Score.GridLine.extra-offset = #'(0.0 . 1.0)
\stemDown
\clef bass
\once \override Score.GridLine.thickness = 5.0
c4d
\once \override Score.GridLine.thickness = 1.0
g'4
\once \override Score.GridLine.thickness = 3.0
f4
\once \override Score.GridLine.thickness = 5.0
ed
+
+

>>

\layout {
\context {
\Staff
% set up grids
\consists "Grid_point_engraver"
% set the grid interval to one quarter note
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gridInterval = #1/4
+
\context {
\Score
\consists "Grid_line_span_engraver"
% this moves them to the right half a staff space
\override NoteColumn.X-offset = -0.5

}
}
s
-
&
>0
- |

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Editorial annotations” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Grid_line_span_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Grid_point_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “GridLine” in Referenz der Interna,
Abschnitt “GridPoint” in Referenz der Interna, Abschnitt “grid-line-interface” in Referenz der
Interna, Abschnitt “grid-point-interface” in Referenz der Interna.

7.2.3 Analyseklammern

Klammern {iber dem System werden in der Musikanalyse benutzt, um strukturelle Einheiten der
Musik zu markieren. Einfache horizontale Klammern werden von LilyPond unterstiitzt.
\layout {
\context {
\Voice
\consists Horizontal_bracket_engraver

}

b

\relative {
c''2\startGroup
d\stopGroup

by

f)
S, S € Y7 ——
[ (v YA W] |
ANV |
)

_/

Analyseklammern kénnen verschachtelt sein.
\layout {
\context {
\Voice
\consists Horizontal_bracket_engraver

}
}
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\relative {
c''4\startGroup\startGroup
d4\stopGroup
e4\startGroup
d4\stopGroup\stopGroup

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Editorial annotations” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Horizontal_bracket_engraver” in Referenz der Interna, Ab-
schnitt “HorizontalBracket” in Referenz der Interna, Abschnitt “horizontal-bracket-interface” in
Referenz der Interna, Abschnitt “Staff” in Referenz der Interna.
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Dieser Abschnitt erklart, wie man Text (mit vielfaltiger Formatierung) in Partituren einfiigt.

Einige Textelemente, die hier nicht behandelt werden, finden sich in anderen Abschnitten: Ka-
pitel 9 [Notation von Gesang], Seite 253, Kapitel 20 [Titel], Seite 464.

8.1 Text eingeben

Dieser Abschnitt zeigt verschiedene Arten, wie Text in die Partitur eingefiigt werden kann.

Achtung: Wenn man Zeichen mit Akzenten und Umlaute oder besonde-
re Zeichen (wie etwa Text mit anderen Alphabeten) eingeben mdochte,
kann man die Zeichen einfach direkt in die Datei einfligen. Die Da-
tei muss als UTF-8 gespeichert werden. Fiir mehr Information siehe

Abschnitt 21.3.1 [Zeichenkodierung], Seite 501.

~

/)

8.1.1 Textarten

Am einfachsten kann Text mit geraden Anfiihrungsstrichen in eine Partitur eingefligt werden,
wie das folgende Beispiel zeigt. Derartiger Text kann manuell iiber oder unter dem Notensystem
platziert werden, die Syntax hierzu ist beschrieben in Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung],
Seite 611.

\relative { a'8 "pizz." g f e a4-"scherz." f }
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p__ Pizz.
AT
v scherz.

Diese Syntax ist eine Kurzform, komplexere Formatierungen kénnen einem Text hinzugefiigt
werden, wenn man explizit den \markup-Befehl mit darauf folgenden geschweiften Klammern
einsetzt, wie beschrieben in Abschnitt 8.2 [Text formatieren], Seite 233.

\relative {
a'8 \markup { \italic pizz. } g f e
a4_\markup { \tiny scherz. \bold molto } f }

H__ Pz
)’ 4 ]

T i -

scherz. molto

StandardméafBig haben Textbeschriftungen keinen Einfluss auf die Positionierung der Noten.
Man kann aber auch bestimmen, dass die Breite des Textes mit berticksichtigt wird. Im néchsten
Beispiel fordert der erste Text keinen Platz, wahrend der zweite die Note nach rechts verschiebt.
Das Verhalten wird mit dem Befehl \textLengthOn (Textlange an) erreicht, riickgéngig kann es
mit dem Befehl \textLengthOff gemacht werden.

\relative {
a'8 "pizz." g f e
\textLengthOn
a4 "scherzando" f

n

>
ol
=
N
N

v scherzando

Neben Textbeschriftungen konnen auch Artikulationen an Noten angehdngt werden. Siehe
auch Abschnitt 3.1.1 [Artikulationszeichen und Verzierungen]|, Seite 120.

Zu weiterer Information zu der relativen Anordnung von Textbeschriftungen und Artikula-
tionen, siche Abschnitt “Positionierung von Objekten” in Handbuch zum Lernen.

Vordefinierte Befehle
\textLengthOn, \textLengthOff.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Positionierung von Objekten” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 8.2 [Text formatieren], Seite 233, Abschnitt 35.2 [Richtung und
Platzierung], Seite 611, Abschnitt 3.1.1 [Artikulationszeichen und Verzierungen], Seite 120.

Schnipsel: Abschnitt “Text” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TextScript” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Eine Uberpriifung, ob sich auch alle Textbeschriftungen und Gesangstext innerhalb der Rander
der Noten befinden, braucht verhéltnisméfig viel Rechenaufwand. Sollten Sie aber etwas bessere
Leistung bevorzugen, schreiben Sie in Thre Datei:

\override Score.PaperColumn.keep-inside-line = ##f
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8.1.2 Text mit Verbindungslinien

Einige Auffithrungsanweisungen, etwa rallentando oder accelerando, werden als Text geschrieben,
gefolgt von einer gestrichelten Linie, die anzeigt, wie weit sich die Anweisung auswirkt. Solche
Objekte, ,,Strecker“ (engl. spanners) genannt, konnen von einer Note bis zu einer anderen mit
folgender Anweisung erstellt werden:
\relative {

\override TextSpanner.bound-details.left.text = "rit."

b'1\startTextSpan

e, \stopTextSpan

¥

rit.. _ _

(o o~
O

L |

P>

Pa'
A

Der Text wird durch Objekteigenschaften beeinflusst. In den Standardeinstellungen wird er
kursiv ausgegeben, aber eine andere Formatierung kann erreicht werden, indem man \markup-
Blocke einsetzt, wie beschrieben in Abschnitt 8.2 [Text formatieren], Seite 233.
\relative {
\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup { \upright "rit." }
b'1\startTextSpan c
e, \stopTextSpan

A rit.. _ _ _ _
.

Ao O

[ fan Y W ~F

S o

Auch der Stil der Linie kann &hnlich wie der Text mit den Objekteigenschaften gedndert
werden. Diese Syntax ist beschrieben in Abschnitt 35.7 [Linienstile], Seite 624. Textstrecker sind
Teil des Dynamic-Kontextes, siehe Abschnitt “Dynamics” in Referenz der Interna.

Vordefinierte Befehle

\textSpannerUp, \textSpannerDown, \textSpannerNeutral.

Ausgewahlte Schnipsel

Dynamaics spanner with custom text

Postfix functions for custom crescendo text spanners. The spanners should start on the first note
of the measure. One has to use —\mycresc, otherwise the spanner start will rather be assigned
to the next note.

% Two functions for (de)crescendo spanners where you can explicitly
% give the spanner text.
mycresc =
#(define-music-function (mymarkup) (markup?)
(make-music 'CrescendoEvent
'span-direction START
'span-type 'text
'span-text mymarkup))
mydecresc =
#(define-music-function (mymarkup) (markup?)
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(make-music 'DecrescendoEvent
'span-direction START
'span-type 'text
'span-text mymarkup))

\relative c¢' {
c4-\mycresc '"custom cresc" c4 c4 c4 |

cd c4 cd c4 |
c4-\mydecresc "custom decresc" c4 c4 c4d |
cd c4 chd c4 |
c4d c4\! c4 c4
+
4}
\J
/\ r )
[J) 4 o o o O ¢ o e o e o e e e e
custom cresc - - - -custom decresc - - - - -

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 35.7 [Linienstile], Seite 624, Abschnitt 3.1.2 [Dynamik], Sei-
te 123, Abschnitt 8.2 [Text formatieren|, Seite 233.

Schnipsel: Abschnitt “Text” in Schnipsel, Abschnitt “Expressive marks” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TextSpanner” in Referenz der Interna

8.1.3 Textartige Zeichen
Verschiedene Textelemente konnen der Partitur hinzugefiigt werden, indem man die Syntax fiir
Zeichen einsetzen, wie beschrieben in Abschnitt 2.5.4 [Ubungszeichen], Seite 110:
\relative {
c''4
\mark "Allegro"
ccc

Allegro

Diese Syntax erméglicht es, beliebigen Text {iber eine Taktlinie zu platzieren, weitere Forma-
tierungsmoglichkeiten sind mit dem \markup-Befehl gegeben, wie beschrieben in Abschnitt 8.2
[Text formatieren|, Seite 233:

\relative {
<c' e>1
\mark \markup { \italic { colla parte } }
<d f>2 <e g>
<c f aes>1

colla parte

N (@

2 ~es
PN
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Diese Syntax ermoglicht es auch, besondere Zeichen einzufiigen, wie etwa Coda-, Segno- oder Fer-
matenzeichen, indem das entsprechende Symbol mit dem Befehl \musicglyph angegeben wird,
wie beschrieben in Abschnitt 8.2.5 [Musikalische Notation innerhalb einer Textbeschriftung],
Seite 243:

\relative {
<bes' f>2 <aes d>
\mark \markup { \musicglyph "scripts.ufermata" }

<e g>1

}
n [ e\
) 4 1
2 b |
[ {an Y DL 0] 7) =y
A3V 17 8
()

Derartige Objekte werden iiber dem hochsten System einer Partitur gesetzt — abhéngig davon,
ob sie mitten im Takt oder an seinem Ende notiert werden, werden sie zwischen Noten oder tiber
der Taktlinie gesetzt. Wenn sie an einem Zeilenumbruch angegeben werden, wird das Zeichen zu
Beginn der nachsten Zeile ausgegeben.

\mark "Allegro"

cl c

\mark '"assai" \break

c c

" Allegro
I‘\l o ©O O
[ fan YA O
VUV
eJ
3 inssal

£\ O O
[ Fan)
VUV
eJ

Ausgewahlte Schnipsel

Zeichen tber jedem System ausgeben

Normalerweise werden Textzeichen nur {iber dem obersten Notensystem gesetzt. Sie kénnen aber
auch uber jedem System ausgegeben werden.

\score {
<<
\new Staff { \mark \default c''l \textMark "molto" c'' }
\new Staff { \mark \default c'l \textMark "molto" c' }
>>
\layout {
\context {
\Score
\remove Mark_engraver
\remove Text_mark_engraver
\remove Staff_collecting_engraver
+
\context {
\Staff
\consists Mark_engraver
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\consists Text_mark_engraver
\consists Staff_collecting_engraver

+
}
}
nA molto
'I:\’“ {3 (@] [ @)
A2V
[J)
nA molto
)7 4
&C
() -©- -©-

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 2.5.4 [Ubungszeichen], Seite 110, Abschnitt 8.2 [Text formatie-
ren|, Seite 233, Abschnitt 8.2.5 [Musikalische Notation innerhalb einer Textbeschriftung], Sei-
te 243, Abschnitt A.8 [Die Emmentaler-Schriftart], Seite 658.

Schnipsel: Abschnitt “Text” in Schnipsel.
Referenz der Interna: Abschnitt “TextMarkEvent” in Referenz der Interna, Abschnitt

“Text_mark_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “TextMark” in Referenz der Inter-
na.

Bekannte Probleme und Warnungen

Wenn ein Zeichen am Ende des letzten Taktes einer Partitur gesetzt wird (wenn also keine
néchste Zeile mehr kommt), wird das Zeichen nicht ausgegeben.

8.1.4 Separater Text

Eine \markup-Umgebung kann auch fiir sich alleine existieren, auflerhalb einer \score-
Umgebung, als ein Ausdruck auf der hdchsten Ebene. Diese Syntax ist beschrieben in
Abschnitt 19.5 [Die Dateistruktur], Seite 461.

\markup {
Morgen, morgen, und morgen. ..

}

Morgen, morgen, und morgen...

Damit kann Text unabhéngig von den Noten gesetzt werden. Das bietet sich vor allem in Situa-
tionen an, in denen mehrere Stiicke in einer Datei vorkommen, wie beschrieben in Abschnitt 19.2
[Mehrere Partituren in einem Buch], Seite 458.

\score {
c'l
+
\markup {
Morgen, ubermorgen, und Uberibermorgen. ..
}
\score {
c'l
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Morgen, iibermorgen, und uberiibermorgen...

o)

)" 4

() o

Unabhéngige Textabschnitte konnen iiber mehrere Seiten reichen, so dass man Textdoku-
mente oder Biicher ausschliefilich mit LilyPond setzen kann. Einzelheiten zu den vielfaltigen
Méglichkeiten finden sich in Abschnitt 8.2.6 [Textbeschriftung {iber mehrere Seiten], Seite 246.

Vordefinierte Befehle
\markup, \markuplist.

Ausgewahlte Schnipsel

Isolierter Text in zwetr Spalten

Isolierter Text kann in mehreren Spalten mit \markup-Befehlen angeordnet werden:

\markup {
\fill-line {
\hspace #1
\column {
\line { 0 sacrum convivium }
\line { in quo Christus sumitur, }
\line { recolitur memoria passionis ejus, }
\line { mens impletur gratia, 7}
\line { futurae gloriae nobis pignus datur. }
\line { Amen. }
+
\hspace #2
\column \italic {
\line { 0 sacred feast }
\line { in which Christ is received, 7}
\line { the memory of His Passion is renewed, }
\line { the mind is filled with grace, }
\line { and a pledge of future glory is given to us. 7}
\line { Amen. }
+
\hspace #1
+
+
O sacrum convivium O sacred feast
in quo Christus sumitur, in which Christ is received,
recolitur memoria passionis ejus, the memory of His Passion is renewed,
mens impletur gratia, the mind is filled with grace,

futurae gloriae nobis pignus datur. and a pledge of future glory is given to us.

Amen.

Siehe auch

Amen.

Notationsreferenz: Abschnitt 8.2 [Text formatieren], Seite 233, Abschnitt 19.5 [Die Dateistruk-
tur], Seite 461, Abschnitt 19.2 [Mehrere Partituren in einem Buch], Seite 458, Abschnitt 8.2.6
[Textbeschriftung iber mehrere Seiten], Seite 246.
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Schnipsel: Abschnitt “Text” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TextScript” in Referenz der Interna.

8.2 Text formatieren

Dieser Abschnitt zeigt grundlegende und fortgeschrittene Formatierung von Text, wobei der
Textbeschriftungsmodus (\markup benutzt wird.

8.2.1 Textbeschriftung (Einleitung)

Eine \markup-Umgebung wird benutzt, um Text mit einer groffen Anzahl von Formatie-
rungsmoglichkeiten (im ,,markup-Modus*) zu setzen.

Die Syntax fiir Textbeschriftungen dhnelt der normalen Syntax von LilyPond: ein \markup-
Ausdruck wird in geschweifte Klammern eingeschlossen ({... }). Ein einzelnes Wort wird als
ein Minimalausdruck erachtet und muss deshalb nicht notwendigerweise eingeklammert werden.

Anders als Text in Anfithrungsstrichen kénnen sich in einer Textbeschriftungsumgebung
(\markup) geschachtelte Ausdriicke oder weitere Textbefehle befinden, eingefithrt mit einem
Backslash (\). Derartige Befehle beziehen sich nur auf den ersten der folgenden Ausdriicke.

\relative {
a'l-\markup intenso
a2”\markup { poco \italic piu forte 7}

c el

d2_\markup { \italic "string. assai" }

e

bil™\markup { \bold { molto \italic agitato } }
c

+

f poco piu forte molto agitato
)’ 4 O = (e

)\ ' K) 7 = O [ @)
N U O 77 | ~F

of — -

o intenso string. assal

Eine \markup-Umgebung kann auch Text in Anfiihrungszeichen beinhalten. Derartige Zei-
chenketten werden als ein Textausdruck angesehen, und darum werden innerhalb von ihnen
Befehle oder Sonderzeichen (wie \ oder #) so ausgegeben, wie sie eingeben werden. Doppelte
Anfiihrungsstriche konnen gesetzt werden, indem man ihnen einen Backslash voranstellt.

\relative {
a'1""\\italic Text..."

a_\markup { \italic "... setzt \"kursive\" Buchstaben!" 7}
aa
by
£ \italic Text...
-
[ fan Y WARK © ] O O O
ANV
Y ... setzt "kursive” Buchstaben!

Damit eine Anzahl von Wértern als ein einziger Ausdruck behandelt wird, miissen alle Worter
zwischen geraden Anfiihrungszeichen (Shift+2) stehen oder ihnen muss ein Befehl vorangestellt
werden. Die Art, wie die Ausdriicke definiert sind, wirkt sich darauf aus, wie sie iibereinander
gestapelt, mittig und aneinander ausgerichtet werden. Im folgenden Beispiel verhélt sich der
zweite \markup-Ausdruck genauso wie der erste:
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\relative c'' {

c1™\markup { \center-column { a bbb c } }
c1™\markup { \center-column { a { bbb ¢ } } }
c1™\markup { \center-column { a \line { bbb ¢ } } }
c1™\markup { \center-column { a "bbb c" } }
+
a a
bbb bbb a a
A c c bbbec bbbec
I‘\’ o O O O O
[ (v Y O
A1V,
oJ

Textbeschriftung kann auch durch Variablen definiert werden. Diese Variablen kénnen dann
direkt an Noten angefiigt werden:

allegro = \markup { \bold \large Allegro }

{
d''8.7\allegro
d'16 d'4 r2

+

Allegro
H
@ \ 7

e) @

Eine ausfiihrliche Liste der \markup-Befehle findet sich in Abschnitt A.10 [Textbeschriftungsbe-
fehle], Seite 678.

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt A.10 [Textbeschriftungsbefehle], Seite 678.
Schnipsel: Abschnitt “Text” in Schnipsel.

Installierte Dateien: scm/markup.scm.

Bekannte Probleme und Warnungen

Syntaxfehler im Textbeschriftungsmodus kénnen sehr verwirrend sein.

8.2.2 Uberblick iiber die wichtigsten Textbeschriftungsbefehle

Einfache Anderungen des Schriftartschnitts kénnen im Textbeschriftungsmodus vorgenommen
werden:

\relative {
d''1"\markup {
\bold { Piu mosso }
\italic { non troppo \underline Vivo 7}
+
r2 r4 r8

d,_\markup { \italic quasi \smallCaps Tromba }
fi1d2r
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A Piu mosso non troppo Vivo
) 4 > N

3 — '{ ‘Il \ |
;‘J_\I 1 [ @)

[
quasi TROMBA

Die Schriftgréfie kann auf verschiedene Arten verdndert werden, relativ zur globalen Noten-
systemgrofle:
Sie kann auf eine vordefinierte Grofie gesetzt werden:
\relative b' {
bl_\markup { \huge Sinfonia }
bl1~\markup { \teeny da }
bl-\markup { \normalsize camera }

}
[ da
\
£\ f £) Pay Pay >
i P P
v Sinfonia camera

Sie kann relativ zum vorherigen Wert gesetzt werden:
\relative b' {
bl_\markup { \larger Sinfonia }
b1"\markup { \smaller da }
bl-\markup { \magnify #0.6 camera }

}
A da
)4
y A\ o o~ > Pay
e) . . camera
Sinfonia

Sie kann vergroflert oder verkleinert werden relativ zum Wert, der von der globalen Noten-
systemgrofle vorgegeben wird:

\relative b' {

bl_\markup { \fontsize #-2 Sinfonia }
b1~ \markup { \fontsize #1 da }
bl-\markup { \fontsize #3 camera }

}
A da
"4
GCo o [o
N3V
(Y Sinfonia camera

Sie kann auch auf eine bestimmte Punktegrofie festgelegt werden, unabhéangig von der globa-
len Notensystemgrofe:

\relative b' {

bl_\markup { \abs-fontsize #20 Sinfonia }
b1~ \markup { \abs-fontsize #8 da }

bl-\markup { \abs-fontsize #14 camera }
}

da

N (@

Pa' Pa' Pa'
s s s

Sinfonig ¢™mera

P
PN
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Text kann auch hoch- bzw. tiefgestellt gesetzt werden. Die so markierten Buchstaben werden
automatisch in einer kleineren Schriftgrofie gesetzt, aber die normale Schriftgrole kann auch
eingesetzt werden:

\markup {
\column {
\line { 1 \super st movement }
\line { 1 \normal-size-super st movement
\sub { (part two) } }

1 5 movement

st
1 °" movement (part two)

Der Textbeschriftungsmodus stellt eine einfache Moglichkeit zur Verfiigung unterschiedliche
Schriftschnitte anzuwéhlen. Ohne besondere Einstellungen wird automatisch eine Schriftart mit
Serifen ausgewéahlt. Das Beispiel unten zeigt die Verwendung der eigenen Zahlenschriftart von
LilyPond, den Einsatz von serifenloser Schriftart und von Schreibmaschinenschriftart. Die letzte
Zeile zeigt, dass sich die Standardeinstellung mit dem Befehl \serif wieder herstellen lasst.

\markup {
\column {
\line { Act \number 1 }
\line { \sans { Scene I. } }
\line { \typewriter { Verona. An open place. } }
\line { Enter \serif Valentine and Proteus. }
+
}
Act1
Scene .

Verona. An open place.
Enter Valentine and Proteus.

FEinige dieser Schriftarten, etwa die Zahlenschriftart oder die Schriftart fiir Dynamikzeichen, stel-
len nicht alle Zeichen zur Verfiigung, wie beschrieben in Abschnitt 3.1.3 [Neue Lautstirkezeichen],
Seite 128, und Abschnitt 4.1.2 [Manuelle Wiederholungszeichen], Seite 152.

Einige Schriftartbefehle konnen ungewollte Leerzeichen innerhalb von Wortern hervorrufen.
Das kann vermieden werden, indem die einzelnen Elemente mit dem Befehl \concat zu einem
Element verschmolzen werden:

\markup {
\column {

\line {
\concat { 1 \super st }
movement

+

\line {
\concat { \dynamic p , }
\italic { con dolce espressione }

¥



Kapitel 8: Text 237

1°* movement
P, con dolce espressione

Eine ausfihrliche Liste der unterschiedlichen Befehl zur Beeinflussung der Schriftarten findet
sich in Abschnitt A.10.1 [Font markup]|, Seite 678.

Es ist auch moglich, eigene Schriftfamilien zu definieren, wie erklért in Abschnitt 8.3 [Schrift-
arten|, Seite 247.

Vordefinierte Befehle

\teeny, \tiny, \small, \normalsize, \large, \huge, \smaller, \larger.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt A.10.1 [Font markup], Seite 678, Abschnitt 3.1.3 [Neue
Lautstérkezeichen|, Seite 128, Abschnitt 4.1.2 [Manuelle Wiederholungszeichen], Seite 152,
Abschnitt 8.3 [Schriftarten], Seite 247.

Installierte Dateien: scm/def ine-markup-commands . scm.
Schnipsel: Abschnitt “Text” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TextScript” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Wenn die Befehle \teeny, \tiny, \small, \normalsize, \large und \huge eingesetzt werden,
erhalt man schlechte Zeilenabstédnde verglichen mit \fontsize.

8.2.3 Textausrichtung

Dieser Abschnitt zeigt, wie man Text im Textbeschriftungsmodus eingibt. Textobjekte kénnen
auch als eine Einheit verschoben werden, wie beschrieben in Abschnitt “Verschieben von Objek-
ten” in Handbuch zum Lernen.

Textbeschriftungsobjekte konnen auf verschiedene Weise ausgerichtet werden. Standardmafig
wird ein Textobjekt an seiner linken Ecke ausgerichtet, darum wird das erste und zweite Objekt
gleichermaflen an der linken Ecke ausgerichtet.

\relative {
d''1-\markup { poco }

f
d-\markup { \left-align poco }
f
d-\markup { \center-align { poco } }
f
d-\markup { \right-align poco }
+
) o o o
H——© o o ©
[ (v YA O
A1V
oJ poco poco poco poco

Die horizontale Ausrichtung kann mit einer Zahl auf einen exakten Wert festgelegt werden:



Kapitel 8: Text

\relative {

a'l-\markup { \halign #-1 poco }

e !

a,-\markup { \halign #0 poco }

e

a,-\markup { \halign #0.5 poco }

e
a,-\markup { \halign #2 poco }
b
4]
\J O O O
/\ I £)
AN U O O O O
ANV
() poco poco poco poco
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Manche Objekte haben eigene Ausrichtungsvorgange und werden deshalb nicht von diesen Be-
fehlen beeinflusst. Es ist moglich, solche Objekte als eine Einheit anzusprechen und zu bewegen,
wie gezeigt in Abschnitt 8.1.3 [Textartige Zeichen], Seite 229.

Die vertikale Ausrichtung ist etwas schwieriger. Textelemente konnen komplett verschoben
werden, es ist aber auch moglich, nur einen Teil innerhalb der Textbeschriftung zu bewegen. In
diesem Fall muss dem zu verschiebenden Objekt ein Ankerpunkt zugewiesen werden, welcher
entweder ein anderes Textelement oder ein unsichtbares Objekt sein kann (im Beispiel mit \null
erstellt). Der letzte Text im Beispiel hat keinen Anker und wird deshalb auch nicht verschoben.

\relative {
d'2"\markup {

Acte I

\raise #2 { Scéne 1 }
}
a 1
g_\markup {

\null

\lower #4 \bold { Trés modéré }
}
a
d, “\markup {

\raise #4 \italic { Une forét. }
}
a'd ag2a

+
Scene 1 Une forét.

A Acte II | |
) 4 | | |
(e~—€ 2 = — ——
§¥ 7, = 7, =

Trés modéré

Einige Befehle konnen sowohl die horizontale als auch die vertikale Ausrichtung von Textob-
jekten beeinflussen. Jedes Objekt, das auf diese Weise verschoben wird, bendtigt einen Anker:
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\relative {
d'2"\markup {

Acte I
\translate #'(-1 . 2) "Scéne 1"
}
a !
g_\markup {
\null
\general-align #Y #3.2 \bold "Trés modéré"
}
a
d, "\markup {
\null
\translate-scaled #'(-1 . 2) \teeny "Une forét."
}
a'd ag2a
+
Acte I Scene 1 Une forét.

4] | . | .

)’ 4 | | | |
(€ 7 . e m—
H & &
¢

Trés modéré

Ein Textbeschriftungsobjekt kann mehrere Zeilen beinhalten. Im folgenden Beispiel wird
jeder Ausdruck innerhalb von \markup auf einer eigenen Zeile gesetzt, entweder linksbiindig
oder zentriert:

\markup {
\column {
a
llb C”
\line { d e f }
+
\hspace #10
\center-column {

a
"y en
\line { d e £ }
+
+
a a
bc bc
def def

Eine Anzahl an Ausdriicken innerhalb von \markup kann auch gestreckt werden, so dass die
gesamte Seitenbreite benutzt wird. Wenn nur ein Objekt vorhanden ist, wird es zentriert gesetzt.
Die Ausdriicke selber konnen wiederum mehrzeilig sein und andere Textbeschriftungsbefehle
beinhalten.
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\markup {
\fill-line {
\line { William S. Gilbert }
\center-column {
\huge \smallCaps "The Mikado"

or
\smallCaps "The Town of Titipu"
}
\line { Sir Arthur Sullivan }
}
}
\markup {
\fill-line { 1885 }
}
William S. Gilbert THE MIKADO Sir Arthur Sullivan
or

THE TOWN OF TITIPU

1885

Langere Texte konnen auch automatisch umgebrochen werden, wobei es moglich ist, die
Zeilenbreite zu bestimmen. Der Text ist entweder linksbiindig oder im Blocksatz, wie das nachste

Beispiel illustriert:

\markup {
\column {

\line \smallCaps { La vida breve }

\line \bold { Acto I }

\wordwrap \italic {
(La escena representa el corral de una casa de
gitanos en el Albaicin de Granada. Al fondo una
puerta por la que se ve el negro interior de
una Fragua, iluminado por los rojos resplandores
del fuego.)

b

\hspace #0

\line \bold { Acto II }

\override #'(line-width . 50)

\justify \italic {
(Calle de Granada. Fachada de la casa de Carmela
y su hermano Manuel con grandes ventanas abiertas
a través de las que se ve el patio
donde se celebra una alegre fiesta)
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LA VIDA BREVE

Acto1I

(La escena representa el corral de una casa de gitanos en el Albaicin de
Granada. Al fondo una puerta por la que se ve el negro interior de una
Fragua, iluminado por los rojos resplandores del fuego.)

Acto I1

(Calle de Granada. Fachada de la casa de Carmela
y su hermano Manuel con grandes ventanas
abiertas a través de las que se ve el patio donde se
celebra una alegre fiesta)

Eine vollstdndige Liste der Textausrichtungsbefehle findet sich in Abschnitt A.10.2 [Markup
for text alignment], Seite 691.

Siehe auch
Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Verschieben von Objekten” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt A.10.2 [Markup for text alignment|, Seite 691, Abschnitt 8.1.3
[Textartige Zeichen]|, Seite 229.

Installierte Dateien: scm/define-markup-commands.scm.
Schnipsel: Abschnitt “Text” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TextScript” in Referenz der Interna.

8.2.4 Graphische Notation innerhalb einer Textbeschriftung
Verschiedene graphische Objekte kénnen im Textbeschriftungsmodus eingefiigt werden.

Mit bestimmten Textbeschriftungsbefehlen kann man Textelementen Graphik hinzufiigen,
wie das néchste Beispiel zeigt:

\markup \fill-line {
\center-column {
\circle Jack
\box "in the box"
\null
\line {
Erik Satie
\hspace #3
\bracket "1866 - 1925"
+
\null
\rounded-box \bold Prelude

Erik Satie [1866 - 1925]
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Es kann notig sein, einem Text mehr Platz einzurdumen. Das geschieht mit verschiedenen Be-
fehlen, wie das folgende Beispiel zeigt. Eine ausfithrliche Ubersicht findet sich in Abschnitt A.10.2
[Markup for text alignment], Seite 691.

\markup \fill-line {
\center-column {
\box "Charles Ives (1874 - 1954)"
\null
\box \pad-markup #2 "THE UNANSWERED QUESTION"
\box \pad-x #8 "A Cosmic Landscape"
\null
+
+
\markup \column {
\line {
\hspace #10
\box \pad-to-box #'(-5 . 20) #'(0 . 5)
\bold "Largo to Presto"
+
\pad-around #3
"String quartet keeps very even time,
Flute quartet keeps very uneven time."

b

|Charles Ives (1874 - 1954)|

THE UNANSWERED QUESTION

| A Cosmic Landscape |

Largo to Presto

String quartet keeps very even time, Flute quartet keeps very uneven time.

Andere graphische Elemente oder Symbole kénnen gesetzt werden, ohne dass man Text
benotigt. Wie mit allen Textbeschriftungen kénnen Objekte innerhalb von \markup kombiniert
werden.

\markup {
\combine
\draw-circle #4 #0.4 ##f
\filled-box #'(-4 . 4) #'(-0.5 . 0.5) #1
\hspace #5

\center-column {
\triangle ##t
\combine
\draw-line #'(0 . 4)
\arrow-head #Y #DOWN ##f
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o

Fortgeschrittene graphische Moglichkeiten bietet unter Anderem eine Funktion, mit der man
externe Graphiken im Encapsulated PostScript (eps) -Format einbinden kann oder aber Graphi-
ken direkt in den Quelltext unter Verwendung von PostScript-Code notiert. In diesem Fall kann
es notig sein, die Grofle der Zeichnung explizit anzugeben, wie im Beispiel unten gezeigt:

c'1"\markup {
\combine
\epsfile #X #10 "./context-example.eps"
\with-dimensions #'(0 . 6) #'(0 . 10)
\postscript "
-2 3 translate
2.7 2 scale
newpath
2 -1 moveto
4 -2 4 1 1 arct
4 2 arct
04 arct
001-11 arct
closepath
stroke"

331
031

2 ~es
—

o - ©

Eine ausfiihrliche Liste der Graphik-Befehle findet sich in Abschnitt A.10.3 [Graphical mark-
up], Seite 710.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt A.10.3 [Graphical markup], Seite 710, Kapitel 7 [Anmerkungen],
Seite 214, Abschnitt A.10.2 [Markup for text alignment], Seite 691.

Installierte Dateien: scm/define-markup-commands.scm, scm/stencil.scm.
Schnipsel: Abschnitt “Text” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TextScript” in Referenz der Interna.

8.2.5 Musikalische Notation innerhalb einer Textbeschriftung
Auch Musikobjekte konnen innerhalb der Textbeschriftungsumgebung gesetzt werden.

Noten und Versetzungszeichen lassen sich mit \markup einfiigen:
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a'2 a'"\markup {
\note {4} #1

\note-by-number #1 #1 #1.5
}
b'1_\markup {
\natural \semiflat \flat
\sesquiflat \doubleflat
}
\glissando
a'l_\markup {
\natural \semisharp \sharp
\sesquisharp \doublesharp
}
\glissando b'

J-J
R

Andere Notationsobjekte konnen auch eingefiigt werden:

¢

»

P>

gl bes

ees-\markup {
\finger 4
\tied-lyric "~"
\finger 1

+

fis_\markup { \dynamic rf }

bes™\markup {
\beam #8 #0.1 #0.5

+

cis

d-\markup {
\markalphabet #8
\markletter #8

+
f —
\ 1 1L o>
y A\ r £ h ey U ~F
[ fan Y O ] 1L v T
o b ho o
p— O & 1 rf' HH

Allgemeiner gesagt kann jedes verfiigbare Notationssymbol unabhéngig von der Notation als
ein Textbeschriftungsobjekt eingefiigt werden, wie unten gezeigt. Eine vollsténdige Liste der
verfiigbaren Symbole findet sich in Abschnitt A.8 [Die Emmentaler-Schriftart], Seite 658.



Kapitel 8: Text 245

\relative {

c''2
c¢'"\markup { \musicglyph "eight" }
c,4
c,8._\markup { \musicglyph '"clefs.G_change" }
clé6
c2”\markup { \musicglyph "timesig.neomensural94" }
}
8

f b=t ®

)’ 4

£\ fo (7
A | I -
A1V | | ]

[J) I o° -

Eine andere Moglichkeit, andere als Textsymbole zu schreiben, findet sich in Abschnitt 8.3.1
[Was sind Schriftarten], Seite 247. Diese Methode bietet sich an, um Klammern unterschiedlicher
Grofle zu setzen.

Der Textbeschriftungsmodus unterstiitzt auch Diagramme fiir bestimmte Instrumente:

\relative {
c''1"\markup {
\fret-diagram-terse "x;x;0;2;3;2;"
+
c"\markup {
\harp-pedal "~ -v|--ov™"
+
c
c"\markup {
\combine
\musicglyph "accordion.discant"
\combine

\raise #0.5 \musicglyph "accordion.dot"
\raise #1.5 \musicglyph "accordion.dot"

b
+

P>

Derartige Digramme sind dokumentiert in Abschnitt A.10.6 [Instrument-specific markup|, Sei-
te 734.

Sogar eine ganze Partitur kann in ein Textbeschriftungsobjekt eingefiigt werden. In diesem
Fall muss die eingefiigte \score-Umgebung eine \layout-Umgebung haben, wie in diesem Bei-
spiel:
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\relative {
c'4 d"\markup {

\score {
\relative { c'4 d e f }
\layout { }
T
+
e f |
cdef
+
0 .
= |
N o e @
&€ | |
o e ® S

Eine vollstédndige Liste der Musiksymbol-Befehle findet sich in Abschnitt A.10.4 [Markup for
music and musical symbols|, Seite 721.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt A.10.4 [Markup for music and musical symbols], Seite 721, Ab-
schnitt A.8 [Die Emmentaler-Schriftart], Seite 658, Abschnitt 8.3.1 [Was sind Schriftarten|, Sei-
te 247.

Installierte  Dateien:  scm/define-markup-commands.scm, scm/fret-diagrams.scm,
scm/harp-pedals. scm.

Schnipsel: Abschnitt “Text” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TextScript” in Referenz der Interna.

8.2.6 Textbeschriftung iiber mehrere Seiten
Normale Textbeschriftungsobjekte kénnen nicht getrennt werden, aber mit einer spezifischen
Umgebung ist es moglich, Text auch iiber mehrere Seiten flielen zu lassen:

\markuplist {
\justified-lines <
A very long text of justified lines.

b
\wordwrap-lines {
Another very long paragraph.

A very long text of justified lines. ...

Another very long paragraph. ...

Die Syntax braucht eine Liste von Textbeschriftungen folgender Art:

e das Resultat eines Beschriftungslistenbefehls,
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e cine Textbeschriftungsliste,
e cine Liste von Beschriftungslisten.

Eine vollstandige Liste der Beschriftungslistenbefehle findet sich in Abschnitt A.11 [Textbe-
schriftungslistenbefehle], Seite 756.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt A.11 [Textbeschriftungslistenbefehle], Seite 756.

Erweitern: Abschnitt “Neue Definitionen von Beschriftungslistenbefehlen” in Extending.
Installierte Dateien: scm/define-markup-commands.scm.

Schnipsel: Abschnitt “Text” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TextScript” in Referenz der Interna.

Vordefinierte Befehle
\markuplist.

8.3 Schriftarten

Dieser Abschnitt zeigt, wie Schriftarten eingesetzt werden kénnen und wie man sie in Partituren
andern kann.

8.3.1 Was sind Schriftarten

Schriftarten werden von mehreren Bibliotheken verwaltet. FontConfig wird beniitzt, um die
vorhandenen Schriftarten des Systems zu erkennen, die gewéhlte Schriftart wird dann mit Pango
verarbeitet.

Notationsschriftarten konnen als eine Ansammlung von besonderen Zeichen erklart werden,
wobei die Sonderzeichen in verschiedene Familien klassifiziert werden. Die Syntax des folgenden
Beispiels ermoglicht es, direkt auf verschiedene nicht textuelle Sonderzeichen der feta-Glyphe
zuzugreifen. Das ist die Standardschriftart fiir Notationselemente in LilyPond.

a'1”\markup {

\vcenter {

\override #'(font-encoding . fetaBraces)
\lookup "bracel20"
\override #'(font-encoding . fetaText)
\column { 1 3 sf 7}
\override #'(font-encoding . fetaMusic)
\lookup "noteheads.sOpetrucci"

0 f
ot o —

[y

Aufler den verschiedenen Klammern, die in fetaBraces in verschiedenen Gréfien enthalten sind,
lassen sich alle dieses Symbole auch mit einer einfacheren Syntax notieren. Sie ist beschrieben
in Abschnitt 8.2.5 [Musikalische Notation innerhalb einer Textbeschriftung], Seite 243.

Wenn man die Klammern von fetaBraces benutzt, wird die Grofle der Klammer durch
einen numeralen Part in der Bezeichnung des Glyphs bestimmt. Als Wert kann eine Ganzzahl
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von 0 bis 575 benutzt werden, wobei O die kleinste Klammern ergibt. Der optimale Wert muss
durch Ausprobieren herausgefunden werden. Diese Glyphen sind alle linke Klammern, rechte
Klammern lassen sich durch eine Drehung herstellen, siche Abschnitt 35.8 [Drehen von Objekten],
Seite 625.

Drei Textschriftarten sind verfiigbar (auf Englisch family genannt): mit roman eine Schriftart
mit Serifen (Standard ist New Century Schoolbook), mit sans eine serifenlose (gerade) Schriftart
und mit typewriter eine Schreibmaschinenschrift, in welcher die Buchstaben alle die gleiche
Weite haben. Die aktuelle Schriftart von sans und typewriter wird durch Pango entsprechend
den Systemvorgaben gewahlt.

Jede Familie kann verschiedene Schriftschnitte besitzen. Im Englischen wird unterschieden
zwischen shape fiir kursive Schnitte und series fiir fette Schnitte. Im folgenden Beispiel wird de-
monstriert, wie man die verschiedenen Eigenschaften auswihlen kann. Der Wert, der font-size
{ibergeben wird, entspricht der geforderten Anderung in Bezug auf die StandardschriftgriBe.

\override Score.RehearsalMark.font-family = #'typewriter
\mark \markup "Ouverture"

\override Voice.TextScript.font-shape = #'italic
\override Voice.TextScript.font-series = #'bold
d''2.7\markup "Allegro"

\override Voice.TextScript.font-size = #-3

c''4"smaller

QOuverture
smaller

A Allegro

e e e

ANV I I

e) ! |

Eine &hnliche Syntax kann im Textbeschriftungsmodus eingesetzt werden, hier bietet es sich
aber an, die einfacheren Befehle zu verwenden, die erklart wurden in Abschnitt 8.2.2 [Uberblick
iber die wichtigsten Textbeschriftungsbefehle|, Seite 234:

\markup {
\column {
\line {
\override #'((font-shape . italic) (font-size . 4))
Idomeneo,
+
\line {
\override #'(font-family . typewriter)
{
\override #'(font-series . bold)
re
di
}
\override #'(font-family . sans)
Creta
+
+
}

Idomeneo,
re di Creta
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Auch wenn es einfach ist, zwischen den vordefinierten Schriftarten umzuschalten, kann man
auch eigene Schriftarten verwenden, wie erkldrt in folgenden Abschnitten: Abschnitt 8.3.2
[Schriftarten fiir einen Eintrag], Seite 249, und Abschnitt 8.3.3 [Schriftart des gesamten Do-
kuments], Seite 249.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt A.8 [Die Emmentaler-Schriftart], Seite 658, Abschnitt 35.8 [Dre-
hen von Objekten], Seite 625, Abschnitt 8.2.5 [Musikalische Notation innerhalb einer Textbe-
schriftung], Seite 243, Abschnitt 8.2.2 [Uberblick iiber die wichtigsten Textbeschriftungsbefehle],
Seite 234, Abschnitt A.10.1 [Font markup|, Seite 678.

8.3.2 Schriftarten fiir einen Eintrag

Jede Schriftart, die iiber das Betriebssystem installiert ist und von FontConfig erkannt wird,
kann in einer Partitur eingefiigt werden. Dazu verwendet man folgende Syntax:

\override Staff.TimeSignature.font-name = "Bitstream Charter"
\override Staff.TimeSignature.font-size = #2
\time 3/4

a'1l_\markup {
\override #'(font-name . "Bitstream Vera Sans,sans-serif, Oblique Bold")
{ Vera Oblique Bold }

+
o)
)4 o ]
/\ -
A\ A O
S

Vera Oblique Bold
Mit folgendem Befehl erhélt man eine Liste aller verfiigbaren Schriftarten des Betriebssys-
tems:

lilypond -dshow-available-fonts

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 8.3.1 [Was sind Schriftarten], Seite 247, Abschnitt 8.3.3 [Schrift-
art des gesamten Dokuments|, Seite 249.

Schnipsel: Abschnitt “Text” in Schnipsel.

8.3.3 Schriftart des gesamten Dokuments

Es ist auch moglich, die Schriftarten fiir die gesamte Partitur zu dndern. In diesem Fall miissen
die Familien roman, sans und typewriter in genaus dieser Reihenfolge entsprechend der Syntax
unten definiert werden. Einzelheiten zu Schriftarten in Abschnitt 8.3.1 [Was sind Schriftarten],
Seite 247.

\paper {
myStaffSize = #20
property-defaults.fonts.serif = "Linux Libertine 0"
property-defaults.fonts.sans = "Nimbus Sans, Nimbus Sans L"
property-defaults.fonts.typewriter = "DejaVu Sans Mono"

+

\relative c'{
cl-\markup {
roman,
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\sans sans,
\typewriter typewriter. }

)’ A
)\ ')
[an YA W7
ANV

¢

ey

o .
roman, sans, typewriter.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 8.3.1 [Was sind Schriftarten], Seite 247, Abschnitt 8.3.2 [Schrift-
arten fiir einen Eintrag], Seite 249, Abschnitt 8.2.2 [Uberblick iiber die wichtigsten Textbeschrif-
tungsbefehle|, Seite 234, Abschnitt A.10.1 [Font markup], Seite 678.
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Dieser Abschnitt erkléart, wie Vokalmusik gesetzt werden kann und die Silben von Gesangstext
an den Noten ausgerichtet werden.

9.1 Ubliche Notation fiir Vokalmusik

Dieser Abschnitt erkldrt Eigenheiten und Probleme, die die meisten Arten an Vokalmusik ge-
meinsam haben.

9.1.1 Referenz fir Vokalmusik

Dieser Abschnitt, wo man Losungen zu den Problemen finden kann, die bei der Notation von
Gesang mit Text auftreten kénnen.

e Die meisten Vokalmusikstile benutzen Text fiir den Gesangstext. Eine Einleitung hierzu
findet sich in Abschnitt “Einfache Lieder setzen” in Handbuch zum Lernen.

e Vokalmusik braucht oft die Benutzung von Textbeschriftung (dem markup-Modus) fiir den
Gesangstext oder andere Textelemente (Namen von Figuren usw.). Die entsprechende Syn-
tax ist beschrieben in Abschnitt 8.2.1 [Textbeschriftung (Einleitung)], Seite 233.

e  Ambitus‘ kénnen zu Beginn der Stimmen hinzugefiigt werden, dies findet sich erklédrt in
Abschnitt 1.3.6 [Tonumfang], Seite 33.

e Dynamikbezeichnung werden normalerweise unter das Notensystem platziert, aber in Chor-

musik werden sie normalerweise iiber das Notensystem notiert, um Platz fiir den Text zu
schaffen. Siehe Abschnitt 9.5.2 [Partiturbeispiele fiir Chormusik], Seite 290.

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “ambitus” in Glossar.

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Einfache Lieder setzen” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 8.2.1 [Textbeschriftung (Einleitung)], Seite 233, Abschnitt 1.3.6
[Tonumfang], Seite 33, Abschnitt 9.5.2 [Partiturbeispiele fiir Chormusik], Seite 290.

Snippets: Abschnitt “Vocal music” in Schnipsel.
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9.1.2 Eingabe von Text

Gesangstext muss in einem speziellen Modus notiert werden. Der Gesangstextmodus kann mit
der Umgebung \lyricmode angegeben werden, oder indem \addlyrics bzw. \lyricsto einge-
setzt wird. In diesem Modus kann Text mit Akzenten und Satzzeichen notiert werden, und das
Programm liest d nicht als die Tonhéhe D, sondern als eine Silbe Text. Anders gesagt: Silben
werden wie Noten notiert, aber die Tonhoéhen werden durch Text ersetzt.

Beispielsweise:
\lyricmode { Gern4 h&att’4 ich4 dich4 lieb!2 }

Es gibt zwei generelle Methoden, die horizontale Orientierung der Textsilben anzugeben,
entweder indem ihre Dauer angegeben wird, wie oben in dem Beispiel, oder indem die Silben au-
tomatisch an den Noten ausgerichtet werden. Dazu muss entweder \addlyrics oder \lyricsto
eingesetzt werden. Die erste Methode ist beschrieben in Abschnitt 9.1.5 [Manuelle Silbendauern],
Seite 260, die zweite in Abschnitt 9.1.4 [Automatische Silbendauern], Seite 257.

Ein Wort oder eine Silbe beginnt mit einem alphabetischen Zeichen (inklusive einige andere
Zeichen, siehe unten) und endet mit einem Leerzeichen oder einer Zahl. Die folgenden Zeichen
in der Silbe konnen beliebig sein, aufler Leerzeichen und Zahlen.

Jedes Zeichen, das nicht Leerzeichen noch Zahl ist, wird als Bestandteil der Silbe angesehen.
Fine Silbe kann also auch mit } enden, was oft zu dem Fehler

\lyricmode { lah- lah}

fiihren kann. Hier wird } als Teil der letzten Silbe gerechnet, so dass die 6ffnende Klammer keine
schliefende Klammer hat und die Eingabedatei nicht funktioniert. Klammern sollten deshalb
immer von Leerzeichen umgeben sein.

\lyricmode { lah lah lah }

Auch ein Punkt, der auf eine Silbe folgt, wird in die Silbe inkorporiert. Infolgedessen miissen
auch um Eigenschaftsbezeichnungen Leerzeichen gesetzt werden. Ein Befehl heifit also nicht:

\override Score.LyricText.font-shape = #'italic
sondern
\override Score.LyricText.font-shape = #'italic

Punkte, Gesangstext mit Akzenten, verschiedene lateinische und nicht-lateinische Zeichen
sowie auch etwa Sonderzeichen (wie ein Herz-Symbol) kénnen direkt in die Notationsdatei ge-
schrieben werden. Es muss dabei sichergestellt werden, dass die Datei in der UTF-8-Kodierung
gespeichert wird. Zu mehr Information siehe Abschnitt 21.3 [Sonderzeichen], Seite 501.

\relative { d''8 c16 a bes8 f e' d c4 }
\addlyrics { ,,Schad’ um das sché -- ne gri -- ne Band, }

o)

A

|
™|
e I

\J |

»Schad’ um das schone griine Band,

Normale Anfiihrungszeichen konnen im Gesangstext auch benutzt werden, aber sie miissen
mit einem Backslash und weiteren Anfiihrungszeichen begleitet werden:
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\relative { \time 3/4 e¢'4 e4. e8 d4 e d c2. }

\addlyrics { "\"I" am so lone -- "ly,\"" said she }
)4 ) \
/\ <) N )
;) |
v e <°

"I am solonely,"said she

Die vollstandige Definition des Anfangs eines Wortes in LilyPond ist etwas komplizierter.
Ein Wort im Gesangstextmodus beginnt mit einem alphabetischen Zeichen, _, 7, !, :, ' den
Kontrollzeichen ~A bis “F, ~Q bis "W, 7Y, =7, einem beliebigen 8-bit-Zeichen mit einem ASCII-
Code grofler als 127 oder einer zwei-Zeichen-Kombination aus einem Backslash, gefolgt von =, ',
" oder ~.

Man hat sehr gut Moglichkeiten, die Erscheinung des Gesangstextes zu beeinflussen, wenn
man dafiir Textbeschriftungsbefehle einsetzt. Siehe hierzu Abschnitt 8.2 [Text formatieren], Sei-
te 233.

Ausgewahlte Schnipsel

Silben im Gesangstext formatieren

Textbeschriftungsmodus kann eingesetzt werden, um individuelle Silben im Gesangstext zu for-
matieren.

mel = \relative c'' { c4 c ¢c c cl %}

lyr = \lyricmode {
Your lyrics \markup { \italic can }
\markup { \with-color #red contain }
\markup { \fontsize #8 \bold Markup! }

}
<<

\new Voice = "melody" \mel

\new Lyrics \lyricsto '"melody" \lyr
>>

4]
/Y A o

] I I I

ANV
e) | |

Your lyrics cclzn conltain Markup !

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Lieder” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 9.1.4 [Automatische Silbendauern], Seite 257, Abschnitt 8.3
[Schriftarten|, Seite 247, Abschnitt 35.1 [Eingabe-Modi|, Seite 610, Abschnitt 9.1.5 [Manuelle
Silbendauern]|, Seite 260, Abschnitt 8.2 [Text formatieren], Seite 233, Abschnitt 21.3 [Sonderzei-
chen], Seite 501.

Referenz der Interna: Abschnitt “LyricText” in Referenz der Interna.

Schnipsel: Abschnitt “Text” in Schnipsel.

9.1.3 Text an einer Melodie ausrichten

Gesangstext wird gesetzt, wenn er in einem Lyrics-Kontext ausgewertet wird, siehe Ab-
schnitt 32.1 [Was sind Kontexte?], Seite 580.
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\new Lyrics \lyricmode { ... }
Gesangstext kann an einer Melodie auf zwei Arten ausgerichtet werden:

e Gesangstext kann automatisch ausgerichtet werden, wobei die Dauern von einer Noten-
stimme oder (in besonderen Umsténden) von einer assoziierten Melodie iibernommen wer-
den. Das geschieht mit \addlyrics, \lyricsto oder indem man die associatedVoice-
Eigenschaft einsetzt. Mehr Informationen in Abschnitt 9.1.4 [Automatische Silbendauern],
Seite 257.

<<
\new Staff <<
\time 2/4
\new Voice = "one" \relative {
\voiceOne
c''4 b8. al6 g4. r8 a4 (b ) c2
T
\new Voice = "two" \relative {
\voiceTwo
s2 s4. £'8 ed d c2
}
>>

7 takes durations and alignment from notes in "one"
\new Lyrics \lyricsto "one" {
Life is __ _ love, live __ 1life.

3

/. takes durations and alignment from notes in "one" initially
/i then switches to "two"
\new Lyrics \lyricsto "one" {
No more let

\set associatedVoice = "two" J must be set one syllable early
sins and sor -- rows grow.
b
>>
e ——— i ——]
& 7]

et
U T r r

Life is__ love, live_ life.
Nomorelet sins and sor-rows grow.

Die erste Strophe zeigt, wie normalerweise Text gesetzt wird.

Die zweite Strophe zeigt, wie die Stimme (Voice), von der die Dauern entnommen werden,
gedndert werden kann. Das ist niitzlich, wenn der Text unterschiedlicher Strophen die Noten
auf unterschiedliche Weise fiillt und alle Dauern als Voice-Kontexte vorhanden sind. Zu
mehr Details sieche Abschnitt 9.3 [Strophen]|, Seite 281.

e Gesangstext kann unabhéngig von den Notendauern platziert werden, indem man die Dau-
ern der Silben explizit vorgibt und den Text innerhalb von \lyricmode notiert:
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<<
\new Voice = "one" \relative {
\time 2/4
c''4 b8. al6 g4. £f8 e4 d c2
¥

7, uses previous explicit duration of 2;
\new Lyrics \lyricmode {
Joy to the earth!
b

7, explicit durations, set to a different rhythm
\new Lyrics \lyricmode {
Lifed is love,2. lived life.2

b
>>
byr
. |
D 1 |
Y, | o =
Joy to the earth!
Life is love, live life.

Die erste Strophe wird nicht an den Noten ausgerichtet, weil die Dauern nicht angegeben
sind, und der erste Wert 2 fiir alle Silben benutzt wird.

Die zweite Strophe zeigt, dass die Silben sehr unabhingig von den Noten notiert werden
konnen. Das ist niitzlich, wenn der Text von verschiedenen Strophen die Noten auf unter-
schiedliche Weise fiillt, aber die Dauer nicht in einem Noten-Kontext vorhanden ist. Mehr
Details finden sich in Abschnitt 9.1.5 [Manuelle Silbendauern], Seite 260. Diese Technik
ist auch niitzlich, wenn man Dialog zu einer Musik setzt; ein Beispiel hierzu findet sich in
Abschnitt 9.6.5 [Dialog zur Musik], Seite 299.

Wenn Text auf diese Weise eingegeben wird, werden die Silben links an den Noten ausgerich-

tet, konnen aber auch zentriert werden, indem man eine assoziierte Stimme angibt, wenn
eine existiert. Zu Einzelheiten siehe Abschnitt 9.1.5 [Manuelle Silbendauern], Seite 260.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Text an einer Melodie ausrichten” in Handbuch zum

Lernen.

Notation Reference: Abschnitt 32.1 [Was sind Kontexte?], Seite 580, Abschnitt 9.1.4 [Auto-

matische Silbendauern], Seite 257, Abschnitt 9.3 [Strophen]|, Seite 281, Abschnitt 9.1.5 [Manuelle
Silbendauern]|, Seite 260, Abschnitt 9.6.5 [Dialog zur Musik], Seite 299.

Referenz der Interna: Abschnitt “Lyrics” in Referenz der Interna.

9.1.4 Automatische Silbendauern

Die Silben des Gesangstextes konnen automatisch an einer Melodie ausgerichtet werden. Das ist
auf drei Arten moglich:

indem man einen benannten Voice-Kontext mit der Melodie durch \1lyricsto zuweist,
indem man den Gesangstext mit \addlyrics beginnt und direkt nach dem Voice-Kontext
mit der Melodie notiert,

indem man die associatedVoice-Eigenschaft definiert, sodass man die Ausrichtung des
Gesangstextes zwischen verschiedenen benannten Voice-Kontexten gewechselt werden.
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In allen drei Methoden konnen Bindestriche zwischen den Silben oder Fiilllinien hinter einem
Wortende gezogen werden. Zu Einzelheiten siehe Abschnitt 9.1.8 [Fiilllinien und Trennstriche],
Seite 265.

Der Voice-Kontext, der die Melodie enthélt, an der der Text ausgerichtet werden soll, darf
noch nicht ,gestorben® sein, weil sonst aller Text danach verloren geht. Das kann passieren,

wenn es Strecken gibt, in denen die Stimme pausiert. Zu Methoden, wie man Kontexte am
Leben erhélt, siche Abschnitt 32.3 [Kontexte am Leben halten], Seite 583.

\lyricsto Benutzen

Gesangstext kann an einer Melodie automatisch ausgerichtet werdne, indem man den beannten
Voice-Kontext mit der Melodie durch den Befehl \1yricsto angibt:
<<
\new Voice = "melody" {
a4 a a a
+
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
These are the words

}

>>

o)
7

)

[J)
These are the words

Damit wird der Text an den Noten des benannten Voice-Kontextes ausgerichtet, der schon
vorher existieren muss. Aus diesem Grund wird der Voice-Kontext normalerweise zuerst defi-
niert, gefolgt vom Lyrics-Kontext. Der Gesangstext selber folgt dem \lyricsto-Befehl. Der
\lyricsto-Befehl ruft den Gesangstextmodus automatisch auf, sodass man \lyricmode in die-
sem Fall auslassen kann. Standardméfig werden die Silben unter den Noten angeordnet. Fiir
andere Optionen siehe Abschnitt 9.2.2 [Gesangstext vertikal verschieben], Seite 267.

\addlyrics benutzen

Der \addlyrics-Befehl ist eigentlich nur eine Abkiirzung fiir eine etwas kompliziertere LilyPond-
Struktur, den man manchmal aus Bequemlichkeit einsetzen kann.
{ Noten }
\addlyrics { Gesangstext }
bedeutet das Gleiche wie
\new Voice = "bla" { Noten }
\new Lyrics \lyricsto "bla" { Gesangstext }
Hier ein Beispiel:
{
\time 3/4
\relative { c'2 e4 g2. }
\addlyrics { play the game }

¥
) .
)4 ) |
) = —
¢ < .
play the game

Weitere Strophen kénnen mit weiteren \addlyrics-Abschnitten hinzugefiigt werden:
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\time 3/4

\relative { c'2 e4 g2. }
\addlyrics { play the game }
\addlyrics { speel het spel }
\addlyrics { joue le jeu 7}

}
o) .
A—3 i I
D4 >
() <

play the game
speel het spel
joue le jeu

Der Befehl \addlyrics kann keine polyphonen Situationen bewaltigen. In diesen Fillen sollen
man \lyricsto benutzen.

associatedVoice benutzen

Die Melodie, an die der Gesangstext ausgerichtet wird, kann durch Setzen der associatedVoice-
Eigenschaft gedndert werden:

\set associatedVoice = "lala"

Der Wert der Eigenschaft (hier "lala") ist die Bezeichnung eines Voice-Kontextes. Aus techni-
schen Griinden muss der \set-Befehl eine Silbe vor der Silbe gesetzt werden, auf die er wirken
soll.

Ein Beispiel demonstiert das:

<<
\new Staff <<
\time 2/4
\new Voice = "one" \relative {
\voiceOne
c''4 b8. al6 g4. r8 a4 (b ) c2
+
\new Voice = "two" \relative {
\voiceTwo
s2 s4. £'8 e8 d4. c2
+
>>

7, takes durations and alignment from notes in "one" initially
7 then switches to "two"
\new Lyrics \lyricsto "one" {
No more let

\set associatedVoice = "two" ) must be set one syllable early
sins and sor -- rows grow.
+
>>
4] | — |

|
S —

0 A

No more let sins and sorrows grow.
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Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 9.1.8 [Fiilllinien und Trennstriche|, Seite 265, Abschnitt 32.3
[Kontexte am Leben halten], Seite 583, Abschnitt 9.2.2 [Gesangstext vertikal verschieben], Sei-
te 267.

9.1.5 Manuelle Silbendauern

In komplexer Vokalmusik kann es notig sein, den Gesangstext vollkommen unabhéngig von den
Noten zu positionieren. In diesem Fall sollte man nicht \addlyrics bzw. \lyricsto benutzen,
und auch keine associatedVoice definieren. Die Silben werden wie Noten notiert — indem die
Tonhthen durch den Text der Silbe ersetzt werden — und die Dauer jeder Silbe muss angegeben
werden.

Standardméaflig werden die Silben links am entsprechenden musikalischen Moment ausgerich-
tet. Bindestriche zwischen den Silben kénnen wie iiblich gezogen werden, aber Fiilllinien hinter
dem Wortende kénnen nicht gezogen werden, wenn es keine mit dem Text verkniipfte Melodie
gibt.

Hier zwei Beispiele:

<<
\new Voice = "melody" {
\time 3/4
c2 ed g2 f
b
\new Lyrics \lyricmode {
playl thed gamed

¥
>>
4]
X —3 !
D4 & z
[J) <
play the game
<<

\new Staff {
\relative {
c''2 c2
di
+
+
\new Lyrics {
\lyricmode {
I2 1like4. my8 cat!l
+
+
\new Staff {
\relative {
c'8ccccccec
c8 ccccccec
+
+

>>
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Pa'
>

7

N @]
\

o

I like my cat!

o
N (o]

I P>

e dsdssds sdssdsds
Diese Technik ist niitzlich, wenn man Dialog zur Musik schreiben will, sieche Abschnitt 9.6.5
[Dialog zur Musik], Seite 299.

Um Silben an den Noten des entsprechenden musikalischen Moments zu zentrieren, muss
associatedVoice auf die Bezeichnung des Stimmen-Kontext eingestellt werden, in dem sich die
Noten befinden. Wenn associatedVoice definiert ist, konnen doppelte Bindestriche zwischen
Silben und doppelte Unterstriche hinter Wortern fiir Fiilllinien benutzt werden:

<<

\new Voice = "melody" {
\time 3/4
c2edgfg

b

\new Lyrics \lyricmode {
\set associatedVoice = '"melody"
play2 thed game2. __

+
>>

| 1HEN

6- w
play the game____

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 9.6.5 [Dialog zur Musik], Seite 299, Abschnitt 32.3 [Kontexte
am Leben halten], Seite 583.

Referenz der Interna: Abschnitt “Lyrics” in Referenz der Interna, Abschnitt “Voice” in Re-
ferenz der Interna.

9.1.6 Mehrere Silben zu einer Note

Um mehr als eine Silbe zu einer Note zuzuordnen, koénnen die Silben mit geraden
Anfithrungszeichen (") umgeben werden oder ein Unterstrich (_) benutzt werden, um ein
Leerzeichen zwischen Silben zu setzen. Mit der Tilde (~) kann ein Bindebogen gesetzt werden.
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{
\relative { \autoBeamOff
r8 b' ¢ fis, fis c' b e, }
\addlyrics { Che_in ques -- ta_e_in quel -- 1’al -- tr’on -- da }
\addlyrics { "Che in" ques -- "ta e in" quel -- 1’al -- tr’on -- da 7}
\addlyrics { Che~in ques -- ta~e~in quel -- 1’al -- tr’on -- da }
+
4]
vi N \
} T —
r—y —*-

Che in questa e in quell’altr’onda
Che in questa e in quell’altr’onda
Che in questa e in quell’altr’onda

Siehe auch

Referenz der Interna: Abschnitt “LyricCombineMusic” in Referenz der Interna.

9.1.7 Mehrere Noten zu einer Silbe

Ofters, insbesondere in Alter Musik, wird eine einzige Silbe zu mehreren Noten gesungen, was
als Melisma bezeichnet wird. Die Silbe eines Melismas wird normalerweise links an der ersten
Note des Melismas ausgerichtet.

Melismen kénnen direkt im Gesangstext definiert werden, indem ein Unterstrich (_) fiir jede
Note notiert wird, die iibersprungen werden soll.

Wenn ein Melisma an einer Silbe auftritt, die nicht die letzte eines Wortes ist, wird diese Silbe
mit der folgenden durch wiederholte Trennstriche verbunden. Dies wird notiert, indem man zwei
Trennstriche (--) nach der Silbe notiert.

Wenn ein Melisma an der letzten Silbe eines Wortes auftritt, wird eine Filllinie vom Ende
der Silbe bis zur letzten Note des Melismas gezeichnet. Das wird durch zwei Unterstriche (__)
nach der Silbe notiert.

Es gibt fiinf Arten, auf die ein Melisma angezeigt werden kann:
e Melismen werden automatisch zu Noten erstellt, die {ibergebunden sind:

<<

\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
£114 g2 ~ |
4 e2 ~ |
8

+

\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Ky ——ri ——e __

}
>>
7
/\ ) | )
! /
v .
Ky-ri - e

o Melismen kénnen automatisch aus den Noten erstellt werden, indem man Legatobogen tiber
den Noten eines Melismas notiert. Auf diese Weise wird Gesangstext iiblicherweise notiert:
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<<

\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
f''4 g8 (fef)
e8 (de2)

+

\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Ky ——ri —— e

¥
>>
A | o o
[fan | —1—] |
) |
v .
Ky-ri - e

Dabei ist zu beachten, dass Phrasierungsbogen die Erstellung eines Melsima nicht beeinflus-
sen.

e Noten werden als ein Melisma betrachtet, wenn sie manuell mit einem Balken versehen wer-
den, vorausgesetzt, dass die automatische Bebalkung ausgeschaltet ist. Siehe Abschnitt 2.4.2
[Einstellung von automatischen Balken], Seite 84.

<<

\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
\autoBeam0ff
f''4 g8[ f e f]
e2.

+

\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Ky ——ri —— e

by

>>
Ao | | F | -
(09 q ! I | |

Ky-ri - e
Diese Methode eignet sich natiirlich nicht fiir Noten, die langer als Achtel sind.

e Eine Gruppe von Noten ohne Legatobogen werden als Melisma betrachtet, wenn sie zwischen
\melisma und \melismaFEnd eingeschlossen sind:

<<

\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
f''4 g8
\melisma
fef
\melismaEnd
e2.

+

\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Ky ——ri —— e
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Ky-ri - e

e Ein Melisma kann auch ausschliefllich im Gesangstext notiert werden, indem man einzlene
Unterstriche (_) fiir jede Note eingibt, die zum Melisma hinzugefiigt werden soll.

<<
\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
£1'4 g8 f e f
e8 d e2
+
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Ky ——ri ——-_ _ _e __ _ _
+
>>

e

c@j»

Ky-ri - e

Man kann durchaus auch Binde- und Legatobtgen sowie manuelle Balken benutzen, ohne
dass sie Melismen bezeichnen, wenn melismaBusyProperties aufgerufen wird:

<<
\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
\set melismaBusyProperties = #'()
c'4dd (e)
g8 [£1 f4~4
b
\new Lyrics \lyricsto '"melody" {
Ky -—ri -—ee -——1le -—— 1 -- son
}
>>
o)
A —3 !
P —
eJ ¢ @ 7

Ky-ri-e e-le-i-son

Andere Einstellungen fiir melismaBusyProperties konnen bneutzt werden, um nur eine
Auswahl von Binde-, Legatobdgen und Balken zur automatischen Melismenerkennung gelten zu
lassen. Siehe melismaBusyProperties in Abschnitt “Tunable context properties” in Referenz
der Interna.

Alternativ kann auch ignoreMelismata auf wahr gesetzt werden, wenn alle Melisma-
Bezeichnungen ignoriert werden sollen, siehe Abschnitt 9.3.4 [Strophen mit unterschiedlichem
Rhythmus]|, Seite 282.
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Wenn ein Melisma wahrend einer Passage benotigt wird, in der melismaBusyProperties ak-
tiviert ist, kann es durch einen einzelnen Unterstrich im Gesangstext flir jede Note des Melismas
angegeben werden:

<<

\new Voice = "melody" \relative {
\time 3/4
\set melismaBusyProperties = #'()
c'dd (Ce)
g8 [f1~4~f

+

\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Ky -——ri -- _ e

¥

>>

(3]

4]
X—3
¢

L 18
|

Lg ~

Ky-ri - e
Vordefinierte Befehle

\autoBeam0Off, \autoBeamOn, \melisma, \melismaFEnd.

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “melisma” in Glossar.
Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Text an einer Melodie ausrichten” in Handbuch zum
Lernen.

Notation Reference: Abschnitt 32.3 [Kontexte am Leben halten|, Seite 583, Abschnitt 9.1.4
[Automatische Silbendauern], Seite 257, Abschnitt 2.4.2 [Einstellung von automatischen Balken],
Seite 84, Abschnitt 9.3.4 [Strophen mit unterschiedlichem Rhythmus]|, Seite 282.

Internals Reference: Abschnitt “Tunable context properties” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Filllinien zu Melismen werden nicht automatisch erkannt, sondern miissen manuell gesetzt wer-
den.

9.1.8 Filllinien und Trennstriche

Wenn die letzte Silbe eines Wortes auf ein Melisma fallt, wird das Melisma oft mit einer langen
horizontalen Linie angezeigt, die nach dem Wort beginnt und mit der letzten Note des Melismas
endet. Derartige Fiilllinien werden mit einem doppelten Unterstrich ( __ ) eingegeben, wobei
beachtet werden muss, dass er von Leerzeichen umgeben ist.

Achtung: Melismen werden mit Fiilllinien angezeigt, die als doppelter
Unterstrich notiert sind. Kurze Melismen kénnen auch notiert werden,
indem eine Note tibersprungen wird. Hierzu wird ein einfacher Unter-
strich notiert und keine Fiilllinie gezogen.

Zentrierte Bindestriche zwischen den einzelnen Silben werden mit einem doppelten Binde-
strich ( -— ) eingegeben, wobei beachtet werden muss, dass er von Leerzeichen umgeben ist. Der
Bindestrich wird zwischen den Silben zentriert und seine Lange dem Notenabstand angepasst.
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In sehr eng notierter Musik konnen die Bindestriche ganz wegfallen. Dieses Verhalten kann
aber auch unterbunden werden, wenn den Eigenschaften minimum-distance (minimaler Abstand
zwischen Silben) und minimum-length (Wert, unterhalb von dem Bindestriche wegfallen) andere
Werte erhalten. Beide sind Eigenschaften von LyricHyphen.

Siehe auch

Referenz der Interna: Abschnitt “LyricExtender” in Referenz der Interna, Abschnitt “Lyric-
Hyphen” in Referenz der Interna.

9.2 Techniken fiir die Gesangstextnotation

9.2.1 Mit Gesangstexten und Bezeichnern arbeiten

Um Variablen zu definieren, die Gesangstext beinhalten, muss die \1yricmode-Umgebung be-
nutzt werden.

musicOne = \relative {
c''4 b8. al6 g4. f8 e4 d c2
+
verseOne = \lyricmode {
Joy to the world, the Lord is come.
+
\score {
<<
\new Voice = "one" {
\time 2/4
\musicOne
+
\new Lyrics \lyricsto
\verseOne

+
>>

one" {

.s.
Joy to theworld,the Lord is come.

Dauern miissen nicht angegeben werden, wenn die Variable im Zusammenhang mit
\addlyrics oder \lyricsto aufgerufen wird.

Fiir eine andere Anordnung oder kompliziertere Situationen bietet es sich an, zuerst Systeme
und Gesangstextumgebungen zu definieren, dann die Hierarchie von Systemen und Gesangs-
textzeilen aufzustellen ohne den Gesangstext selber aufzurufen, und dann den Gesangstext mit
\context darunter aufzurufen. Das stellt sicher, dass die Stimmen, die durch \lyricsto ange-
fordert werden, auch immer schon definiert sind. Beispielsweise:

sopranoMusic = \relative { ¢''4 c c ¢ }
contraltoMusic = \relative { a'4 a a a }

sopranoWords = \lyricmode { Sop -- ra -- no words 7}
contraltoWords = \lyricmode { Con -- tral -- to words }
\score {

\new ChoirStaff <<
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\new Staff {
\new Voice = "sopranos" {
\sopranoMusic
¥
}
\new Lyrics = "sopranos"
\new Lyrics = "contraltos"
\new Staff {
\new Voice = "contraltos" {
\contraltoMusic

+
b
\context Lyrics = "sopranos" {
\lyricsto "sopranos" {
\sopranoWords
+
b
\context Lyrics = "contraltos" {
\lyricsto "contraltos" {
\contraltoWords
b
b

>>

ANV | | | |

Sop-ra-no words

Contralto words
h | |
)V 4

I I
)

\eJ
Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 9.2.2 [Gesangstext vertikal verschieben], Seite 267.

Referenz der Interna: Abschnitt “LyricCombineMusic” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Lyrics” in Referenz der Interna.

9.2.2 Gesangstext vertikal verschieben

Abhéngig von der Art der Musik kann der Gesangstext iiber oder unter einem Notensystem
oder zwischen zwei Systemen positioniert werden. Es ist am einfachsten, den Text unter das
verkniipfte System zu positionieren, was man erreicht, indem man den Lyrics-Kontext direkt
unter dem System definiert:
\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative { ¢''4 c c ¢ }
+
+

\new Lyrics {
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\lyricsto "melody" {
Here are the words
+
+

>>

ANV I I I I
| | | |

Here are the words

Gesangstext kann auch iiber dem System positioniert werden, indem man eine der beiden
folgenden Methoden benutzt. Die einfachste (und bevorzugte) Methode ist es, die gleiche Syntax
wie oben gezeigt einzusetzen und die Position des Gesangstextes explizit anzugeben:

\score {
<<
\new Staff = "staff" {
\new Voice = "melody" {

\relative { c''4 c c ¢ }
}
+
\new Lyrics \with { alignAboveContext = "staff" } {
\lyricsto "melody" {
Here are the words
}
+

>>

p Here are the words

ANV

¢

Alternativ kann auch ein zweistufiger Prozess benutzt werden. Zuerst wird der Gesangs-
textkontext definiert (ohne jeglichen Inhalt), bevor Stimm- und Systemkontexte definiert wur-
den. Dann wird der \1yricsto-Befehl nach der Definition der Stimme, auf die er verweist, mit
\context angegeben:

\score {
<<
\new Lyrics = "lyrics" \with {
% lyrics above a staff should have this override
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity = #DOWN

}
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative { ¢''4 c c ¢ }
}
}
\context Lyrics = "lyrics" {

\lyricsto "melody" {
Here are the words

b
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Wenn zwei Stimmen sich auf unterschiedlichen Systemen befinden, kann der Text zwischen
den Systemen platziert werden, wobei beide der Methoden einesetzt werden kénnen. Hier ein
Beispiel fir die zweite Methode:

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff {
\new Voice = "sopranos" {
\relative { ¢''4 c c ¢ }
+
b
\new Lyrics = "sopranos"
\new Lyrics = "contraltos" \with {
% lyrics above a staff should have this override
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity = #DOWN

+
\new Staff {
\new Voice = "contraltos" {
\relative { a'4 a a a }
}
+
\context Lyrics = "sopranos" {
\lyricsto "sopranos" {
Sop —— ra —-- no words
}
+
\context Lyrics = "contraltos" {
\lyricsto "contraltos" {
Con -- tral -- to words

by

+
>>

- ()

[ oY 0
Sk —

Sop-ra-no words

Colntralto words

o)
"

)

N\

Andere Kombinationen von Gesangstext und System konnen erstellt werdne, indem man
die gegebenen Beispiele modifiziert oder auch die Abschnitt “Vokalensemble” in Handbuch zum
Lernen-Vorlagen im Handbuch zum Lernen heranzieht.
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Siehe auch
Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Vokalensemble” in Handbuch zum Lernen.

Notation Reference: Abschnitt 32.7 [Reihenfolge des Kontextlayouts], Seite 595,
Abschnitt 32.2 [Kontexte erstellen und referenzieren], Seite 582.

9.2.3 Silben horizontal verschieben

Um den Abstand zwischen Silben zu vergréflern, kann die minimum-distance-Eigenschaft des
LyricSpace-Objekts gesetzt werden:

\relative c' {
cccc
\override Lyrics.LyricSpace.minimum-distance = #1.0
cccc
by
\addlyrics {
longtext longtext longtext longtext
longtext longtext longtext longtext
by

)
\ 7

2 Set

& - - -
longtext longtext longtext longtext

"9

P A

N — i i
J < = = =
longtext longtext longtext longtext

—~

L

Damit diese Einstellung fiir alle Gesangtextzeilen in einer Partitur wirkt, muss sie im layout-
Block vorgenommen werden.

\score {
\relative {
c' ccc
cccc
b
\addlyrics {
longtext longtext longtext longtext
longtext longtext longtext longtext
b
\layout {
\context {
\Lyrics
\override LyricSpace.minimum-distance = #1.0
+
b

[)
Z

{
A §

U

o o o o
longtext longtext longtext longtext
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P>

J @ e - .
longtext longtext longtext longtext

Ausgewahlte Schnipsel

Ausrichtung von Gesangstext

Die horizontale Ausrichtung von Gesangstext kann eingestellt werden, indem man die
self-alignment-X-Eigenschaft des LyricText-Objekts verdndert. #-1 bedeutet links, #0
bedeutet mittig und #1 bedeutet rechts, man kann aber genauso gut auch #LEFT, #CENTER und
#RIGHT benutzen.
\layout {
ragged-right = ##f
+

\relative c'' {
clccec

\addlyrics {
\once \override LyricText.self-alignment-X = #LEFT
"left-aligned"
\once \override LyricText.self-alignment-X
"centered"
\once \override LyricText.self-alignment-X = 1
"right-aligned"
\once \override LyricText.self-alignment-X = #-1.5
"overly left-aligned"

#CENTER

b
4]
)4
%mv {3 O O O [ © )
left-aligned centered right-aligned overly left-aligned

Eine fjberprﬁfung, mit der sichergestellt wird, dass kein Text in die Seitenrinder ragt,
verlangt zusétzliche Computerzeit. Um den Notensatz etwas zu beschleunigen, kann die
Uberpriifung abgestellt werden:

\override Score.PaperColumn.keep-inside-line = ##f

Damit Gesangstext auch nicht mit Taktlinien zusammenstoBt, kann folgende Einstellung
gesetzt werden:
\layout {
\context {
\Lyrics
\consists Bar_engraver
\consists Separating_line_group_engraver
\hide BarLine
}
+

9.2.4 Gesangstext und Wiederholungen
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Einfache Wiederholungen

Wiederholungen von Musik ist vollsténdig an anderer Stelle behandelt, sieche Kapitel 4 [Wie-
derholungszeichen], Seite 144. Dieser Abschnitt erklart, wie man Gesangstext zu wiederholten
Noten hinzufiigt.

Gesangstext zu einem Abschnitt, der wiederholt wird, muss in der gleichen Wiederholungs-
konstruktion wie die Noten enthalten sein, wenn der Text sich nicht dndert:

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'd aaa
\repeat volta 2 { b4 b b b }
h
+
+

\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Not re -- peat -- ed.
\repeat volta 2 { Re -- peat -- ed twice. }

}
}
>>
}
0 |
! — ool
=.I | | | .I
[J) | | | |

Notrepeated. Repeated twice.

Der Text wird dann richtig erweitert, wenn die Wiederholung mit \unfoldRepeats ausge-
klappt wird:

\score {
\unfoldRepeats {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'd aaa
\repeat volta 2 { b4 b b b }
+
}
}
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Not re -- peat —— ed.
\repeat volta 2 { Re -- peat -- ed twice. }
}
+

>>
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bt ees sjssp 2|22 o

Y, 1 | 11 |
Not repeated. Repeated twice. Repeated twice.

Wenn der wiederholte Abschnitt unterschiedlichen Text hat und ausgeklappt werden soll,
miissen alle Worter notiert werden:

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'd aaa
\repeat unfold 2 { b4 b b b }
+
}
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Not re -- peat -- ed.
The first time words.
Sec —— ond time words.

b

; > 9 o o o o o o
w—l | | | e | |

o | ! ! ! 1 ! !
Not repeated. The first time words. Second time words.

Wenn der Text in einer Wiederholung mit volta (also mit punktiertem Doppelstrich) un-
terschiedlich ist, muss der Text jeder Wiederholung in einem eigenen Lyrics-Kontext notiert
werden, der korrekt in parrallelen Abschnitten geschachtelt wird:

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'4d aaa
\repeat volta 2 { b4 b b b }
+
+
+
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Not re -- peat —— ed.
<<

{ The first time words. }
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\new Lyrics {

\set associatedVoice = "melody"
Sec —— ond time words.
+
>>
+
>>
}
4] |
7 | | | | |
) i o Py Py o °|1
- ® ek o —n
| | | | | | |
e [ [

| |
Not repeated. The first time words.

Sec-ond time words.

Neue Strophen konnen auf die gleiche Art hinzugefiigt werden:

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "singleVoice" {
\relative {
a'd a aa
\repeat volta 3 { b4 b b b }

cd ccc
+
+
+
\new Lyrics \lyricsto "singleVoice" {
Not re -- peat —— ed.
<<

{ The first time words. }

\new Lyrics {
\set associatedVoice = "singleVoice"
Sec —— ond time words.

\new Lyrics {
\set associatedVoice = "singleVoice"
The third time words.

>>
The end sec —- tion.

by

>>

274
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(o e e | e ———
| | | | | | |
Y, | | | | I
Notrepeated. The first time words. The end section.

Sec-ond time words.
The third time words.

Wenn diese Konstruktion jedoch innerhalb eines Mehrsystemkontexts eingebettet ist, wie
etwa ein ChoirStaff, werden die Texte der zweiten und dritten Strophe unter dem untersten
System ausgegeben werden.

Um sie richtig zu positionieren, kann alignBelowContext eingesetzt werden:

\score {
<<
\new Staff {
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'4d a aa
\repeat volta 3 { b4 b b b }
cd ccc

}
}
\new Lyrics = "firstVerse" \lyricsto "melody" {
Not re -- peat -- ed.
<<
{ The first time words. }

\new Lyrics = "secondVerse"
\with { alignBelowContext = "firstVerse" } {
\set associatedVoice = "melody"
Sec -- ond time words.

\new Lyrics = "thirdVerse"
\with { alignBelowContext = "secondVerse" } {
\set associatedVoice = '"melody"
The third time words.

}

>>
The end sec —-- tion.

T

\new Voice = "harmony" {
\relative {

f'4 £ £ f \repeat volta 2 { g8 g g4 g2 } a4 a8. al6 a2

+

+

>>
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0 R T R y
o e e e e S | — i i
0y, T ! ! ! s !
Not re-peat-ed. The first time words. Theend section.
Sec - ond time words.
The third time words.
f) , , | [r— |
X | —— I . =i| ——
| — 2! o =2

Wiederholungen mit alternativen Endungen

Wenn der Text des wiederholten Abschnitts der gleiche ist, kann die gleiche Struktur fiir Ge-
sangstext und Noten eingesetzt werden.

\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
a'd aaa
\repeat volta 2 { b4 b }
\alternative { { b b } {bc } }
+
}
}
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Not re -- peat -- ed.
\repeat volta 2 { Re -- peat -- }
\alternative { { ed twice. } { ed twice. } 7}

}
+
>>
}
e —— - e
Ga et

Notre-peated. Repeatedtwice. ed twice.

Aber wenn der wiederholte Abschnitt unterschiedlichen Text hat, kann keine repeat-
Konstruktion um den Text eingesetzt werden und man muss manuell mit \skip-Befehlen die
Noten uberspringen, auf die sich der alternative Text nicht bezieht.

Achtung: hier darf kein Unterstrich (_) benutzt werden, um Noten zu iiberspringen, weil das
ein Melisma anzeigen wiirde und die vorhergehende Silbe dazu veranlasst, links ausgerichtet zu
werden.
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s ~
Achtung: Der \skip-Befehl muss von einer Zahl gefolgt werden, aber
diese Zahl wird ignoriert, wenn der Gesangstext seine Dauern von ei-
ner assoziierten Melodie ableitet, die mit \addlyrics oder \1yricsto
angefiligt wird. Jeder \skip-Befehl {iberspringt eine einzelne Note be-
liebiger Dauer, unabhéngig vom Wert der auf den Befehl folgenden
g;ahl

/)

\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
\repeat volta 2 { b'4d b
\alternative { { bb } {bc } }
cd c
+
+
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
The first time words.
\repeat unfold 2 { \skip 1 }
End here.
}
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Sec -- ond
\repeat unfold 2 { \skip 1 }
time words.

¥
}
>>
}

o i [ 1. Ilz

&l

Y, | | | | | — 1
The first time words. End here.
Sec-ond time words.

Wenn eine Note zu zwei oder mehr alternativen Endungen iibergebunden wird, wird ein Binde-
bogen benutzt, um die Note in die erste alternative Endung iiberzubinden, und ein \repeatTie
benutzt, um in die zweite und alle weiteren Klammern zu tiberbinden. Diese Struktur erzeugt pro-
blematische Ausrichtungen, wenn ein Gesangstext hinzu kommt und verlangert die alternativen
Klammern, sodass es besser sein kann, die ibergebundenen Noten vollstandig in die Klammern
aufzunehmen, um ein besseres Resultat zu erhalten.

Der Bindebogen erstellt ein Melisma zur ersten Klammer, aber nicht zur zweiten und al-
len weiteren Klammern, sodass es notig ist, die automatische Erstellung von Melismen fiir die
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Klammer-Abschnitte zu deaktivieren und manuell die Noten mit \skip zu iiberspringen, um
eine richtige Ausrichtung des Textes zu erreichen.

\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
\set melismaBusyProperties = #'()
\repeat volta 2 { b'4 b ~}
\alternative { { b b } { b \repeatTie ¢ } }
\unset melismaBusyProperties
cd c
+
+
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
\repeat volta 2 { Here's a __ }
\alternative {
{ \skip 1 verse }
{ \skip 1 sec }

}
ond one.
}
}
>>
}
N [1. |2
) 4 ) | |
Sir it r
Here'sa__ verse sec ond one.

Wenn \unfoldRepeats in einem Abschnitt eingesetzt wird, der den \repeatTie-Befehl
enthilt, sollte der \repeatTie entfernt werden, damit nicht beide Bindestriche ausgegeben wer-
den.

Wenn der wiederholte Abschnitt unterschiedlichen Text hat, kann \repeat nicht um den
Gesangstext benutzt werden, und \skip-Befehle miissen manuell eingegeben werden:

\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
\repeat volta 2 { b'4 b ~}
\alternative { { b b } { b \repeatTie c } }
c4 c
+
}
+

\new Lyrics {
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\lyricsto "melody" {
Here's a __ verse.
\repeat unfold 2 { \skip 1 }
+
b
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Here's omne
\repeat unfold 2 { \skip 1 }
more to sing.
ks

+
>>

El
| T i
[

Here'sa___verse.
Here's one more to sing.

1

VY
E
|

TTe

Wenn Sie Bindestriche und Fiilllinien zwischen Wiederholung und Klammer benutzen wollen,
miissen sie manuell notiert werden:

\score {
<<
\new Staff {
\time 2/4
\new Voice = "melody" {
\relative {
\repeat volta 2 { b'4 b ~}
\alternative { { b b } { b \repeatTie c } }
cd c
+
}
+
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Here's a __ verse.
\repeat unfold 2 { \skip 1 }
¥
}
\new Lyrics {
\lyricsto "melody" {
Here's "a_"
\skip 1
" " sec —-- ond one.

>>
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N [ 1. |2
\ ) 1 - | | —
| | | | . | I | | |
Y, | T 1 I
Here'sa__ verse.
Here'sa_ _second one.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 32.3 [Kontexte am Leben halten], Seite 583, Kapitel 4 [Wieder-
holungszeichen]|, Seite 144.

9.2.5 Getrennte Texte

Wenn nur Text und Rhythmus von zwei Texten unterschiedlich sind, wahrend die Noten gleich
bleiben, kann man die automatische Melisma-Erkennung kurzzeitig ausschalten und das Melisma
im Text anzeigen:

\score {
<<
\new Voice = "melody" {

\relative c' {
\set melismaBusyProperties = #'()
\slurDown
\slurDashed
ed e8 (e ) c4 c |
\unset melismaBusyProperties

c
+
+
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
They shall not o -- ver -- come
+
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
We will _
}
>>
+
o)
)" 4
/\ ') I | ) ) )
[ Fav YA W I I I I I

L e

They shali not o-ver.come
We will

Wenn sich sowohl Noten als auch Worte unterscheiden, kann es besser sein, die unterschied-
lichen Noten und den Text zu notieren, indem man Voice-Kontexte benennt und den Text an
die enstprechenden Kontexte anhangt:

\score {
<<
\new Voice = "melody" {
\relative {
<<
{

\voiceOne
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e'd e8 e
+
\new Voice = "splitpart" {
\voiceTwo
c4d c
+
>>
\oneVoice
cd c |
c
b
+
\new Lyrics \lyricsto "melody" {
They shall not o -- ver -- come
b
\new Lyrics \lyricsto "splitpart" {
We will

]
|
f g o @& L 4

They shall not o-ver-come
We will

9.3 Strophen

9.3.1 Strophennummern hinzufiigen

Strophennummerierung kann hinzugefiigt werden:

\new Voice \relative {
\time 3/4 g'2 e4 a2 f4 g2.
} \addlyrics {
\stanza "1. "
Hi, my name is Bert.
} \addlyrics {
\stanza "2. "

Oh, ché -- ri, je t'aime

7 | i
£\ | |
[ £an) ~ 7 =
UV o 1
[

1. Hi, mynameis Bert.
2. Oh,ché-ri, je t'aime

Die Zahl wird direkt vor die erste Silbe gesetzt.
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9.3.2 Lautstarkebezeichnung zu Strophen hinzufiigen

Dynamikzeichen kénnen zur Strophennummer hinzugefiigt werden. In LilyPond muss alles, was
vor einer Strophe gesetzt wird, im StanzaNumber-Objekt definiert werden, also auch Dynamikbe-
zeichnung. Aus technischen Griinden muss die Strophe auflerhalb von 1yricmode gesetzt werden:

text = {
\stanza \markup { \dynamic "ff" "1. " }
\lyricmode {

Big bang
+
}
<<
\new Voice = "tune" {
\time 3/4
g'd c'2
+
\new Lyrics \lyricsto "tune" \text
>>
o)
A3 i

[ <
Jf1. Bigbang

9.3.3 Sangernamen zu Strophen hinzufiigen

Namen von Sangern konnen auch eingefiigt werden. Sie werden zu Beginn der Zeile gesetzt,
dhnlich wie eine Instrumentenbezeichnung. Sie werden mit der vocalName-Eigenschaft erstellt.
Eine Kurzversion kann mit shortVocalName definiert werden.

\new Voice \relative {
\time 3/4 g'2 ed a2 f4 g2.

} \addlyrics {
\set vocalName = "Bert "
Hi, my name is Bert.

} \addlyrics {

\set vocalName = "Ernie "
Oh, ché -- ri, je t'aime
b
) |
Y ) | ) |
/\ [ ] | | |
d | 7 =
Bert Hi, my nameis Bert.
Ernie Oh, ché - ri, je t'aime

9.3.4 Strophen mit unterschiedlichem Rhythmus

Oft haben unterschiedliche Strophen eines Liedes leicht unterschiedliche Silbenzahlen und werden
darum auf andere Art zur Melodie gesungen. Derartige Variationen koénnen mit \lyricsto
bewaltigt werden.
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Melismen ignorieren

Teilweise wird zu einer Silbe ein Melisma in einer Strophe gesungen, wahrend in einer anderen
jede Note eine Silbe erhalt. Eine Moglichkeit ist, dass die Strophe mit mehr Text das Melisma
ignoriert. Das wird mit der ignoreMelismata-Eigenschaft im Lyrics-Kontext vorgenommen.

<<

\relative \new Voice = "lahlah" {
\set Staff.autoBeaming = ##f
c'd
\slurDotted
£8. [( g16])
a4

+

\new Lyrics \lyricsto "lahlah" {
more slow -- ly

}

\new Lyrics \lyricsto "lahlah" {
go
\set ignoreMelismata = #it
fas -- ter
\unset ignoreMelismata
still

(-

>>

f)
)\I f £ - -1 l
e) & R
more slow - ly
go fas-terstill

Bekannte Probleme und Warnungen

Anders als die meisten \set-Befehle funktioniert \set ignoreMelismata nicht zusammen mit
\once. Es ist notwendig, explizit \set und \unset zu verwenden, um den Text einzugrenzen,
fiir den Melismen ignoriert werden sollen.

Silben zu Verzierungsnoten hinzufiigen

Normalerweise werden Verzierungsnoten (z.B. durch \grace) bei \1yricsto keine Silben zuge-
ordnet. Dieses Verhalten kann geéndert werden, wie das folgende Beispiel zeigt.

<<

\new Voice = melody \relative {
f'4 \appoggiatura a32 b4
\grace { f16 al6 } b2
\afterGrace b2 { f16[ al6] }
\appoggiatura a32 b4
\acciaccatura a8 b4

+

\new Lyrics

\lyricsto melody {
normal
\set includeGraceNotes = #ift
case,



Kapitel 9: Notation von Gesang 284

gra -- ce case,
after —- grace case,
\set ignoreMelismata = ##t
app. case,
acc. case.
>>
i Y, =} 5
i [ — o [ [ o ' o
| | | | ~—|
[J) [ [ [ [ [

normal case, grace case, aftergrace case, app. case, acc. case.

Bekannte Probleme und Warnungen

Wie bei associatedVoice muss includeGraceNotes spatestens eine Silbe vor derjenigen gesetzt
werden, die unter einer Verzierungsnote stehen soll. Im Fall, dass eine Verzierungsnote die erste
des Musikstiickes ist, kann ein \with- oder \context-Block verwendet werden:

<<
\new Voice = melody \relative c' {
\grace { c16( d e f }
gl) £
+
\new Lyrics \with { includeGraceNotes = ##tt }

\lyricsto melody {

Ah __ fa
+
>>
4
Y/
)
D~ Trjs© (@)
g
Ah fa

Zu einer alternativen Melodie umschalten

Es ist auch moglich, die Silben von verschiedenen Textzeilen an unterschiedlichen Melodien
auszurichten. Das wird mit der associatedVoice-Eigenschaft vorgenommen:

<<
\relative \new Voice = "lahlah" {
\set Staff.autoBeaming = ##f
c'4
<<
\new Voice = "alternative" {
\voiceOne
\tuplet 3/2 {
% show associations clearly.
\override NoteColumn.force-hshift = #-3
8 f g
+
+
{
\voiceTwo
£8.[ gi6]
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\oneVoice
3 >>
a8( b) c
b
\new Lyrics \lyricsto "lahlah" {
Ju -- ras -- sic Park
b
\new Lyrics \lyricsto "lahlah" {
% Tricky: need to set associatedVoice
% one syllable too soon!

\set associatedVoice = "alternative" J applies to "ran"
Ty --
ran -—-
no --
\set associatedVoice = "lahlah" J applies to "rus"
sau —- rus Rex

T >>

0 —3——

X N

I e T B

Ju - ras - sic Park

Tyran - nosau-rus Rex

Der Text der ersten Strophe wird an der Stimme , lahlah* ausgerichtet, aber die zweite Strophe
wird zuerst zum lahlah-Kontext gesetzt und dann zur alternative-Melodie fiir die Silben
,ran® bis ,sau‘:

n "

\set associatedVoice = "alternative" % applies to "ran
Ty —-

ran —-

no -—-

\set associatedVoice = "lahlah" ¥ applies to "rus"

sau -- rus Rex

Hier ist alternative die Bezeichnung des Voice-Kontexts mit der Triole.

Der \set associatedVoice-Befehl tritt eine Silbe zu frith auf, aber das ist in diesem Fall
richtig.

Achtung: Der \set associatedVoice-Befehl muss eine Silbe vor der
Silbe notiert werden, auf welcher der Wechsel zur neuen Stimme statt-
finden soll. Anders gesagt: der Wechsel der assoziierten Stimme ge-
schieht eine Silber spéter, als man erwarten wiirde. Das geschieht aus
technischen Griinden — es handelt sich nicht um einen Fehler.

9.3.5 Die Strophen am Ende ausdrucken

Manchmal soll nur eine Strophe mit der Melodie gesetzt werden und die weiteren Strophen
als Text unter den Noten hinzugefiigt werden. Dazu wird der Text in einer markup-Umgebung
auBerhalb der \score-Umgebung gesetzt. Es gibt zwei Arten, die Zeilen auszurichten, wie das
Beispiel zeigt:
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melody = \relative {
e'dcd | eeee]
dded | cl|

}

text = \lyricmode {
\stanza "1." Ma- ry had a lit- tle lamb,
its fleece was white as snow.

+
\score{ <<
\new Voice = "one" { \melody }
\new Lyrics \lyricsto '"one" \text
>>
\layout { 7}
b

\markup { \columnf{
\line{ Verse 2. }
\line{ A1l the children laughed and played }
\line{ To see a lamb at school. }
+
+
\markup{
\wordwrap-string "
Verse 3.

Mary took it home again,

It was against the rule."

+

{3
\ W

o = ™ E— e
1. Ma-ryhad a lit-tlelamb, its fleece was white as snow.

2 Ses

Verse 2.
All the children laughed and played
To see a lamb at school.

Verse 3.
Mary took it home again,
It was against the rule.

9.3.6 Die Strophen am Ende in mehreren Spalten drucken

Wenn in einem Lied sehr viele Strophen vorkommen, werden sie oft in mehreren Spalten unter
den Noten gesetzt. Fine nach auflen versetzte Zahl zeigt die Strophennummer an. Dieses Beispiel
zeigt eine Methode, diese Art von Notensatz zu produzieren.
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melody = \relative {
c'4cccldddd
+

text = \lyricmode {
\stanza "1." This is verse one.
It has two lines.

\score{ <<
\new Voice = "one" { \melody }
\new Lyrics \lyricsto "one" \text
>>
\layout { 7
+

\markup {
\fill-line {
\hspace #0.1 J, moves the column off the left margin;
% can be removed if space on the page is tight
\column {
\line { \bold "2."
\column {
"This is verse two."
"It has two lines."

¥
b
\combine \null \vspace #0.1 J adds vertical spacing between verses
\line { \bold "3."
\column {
"This is verse three."
"It has two lines."

by
+
b

\hspace #0.1 / adds horizontal spacing between columns;
\column {
\line { \bold "4."
\column {
"This is verse four."
"It has two lines."

¥
}
\combine \null \vspace #0.1 J adds vertical spacing between verses
\line { \bold "5."
\column {
"This is verse five."
"It has two lines."

+
+
b

\hspace #0.1 J gives some extra space on the right margin;
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% can be removed if page space is tight

}
}
o)
)V 4
(s
ANV | |
[J) .‘.. ..‘.. & o @ ]
1. Thisis verse one. It has two lines.
2. This is verse two. 4. This is verse four.
It has two lines. It has two lines.
3. This is verse three. 5. This is verse five.
It has two lines. It has two lines.

Siehe auch

Referenz der Interna: Abschnitt “LyricText” in Referenz der Interna, Abschnitt “Stanza-
Number” in Referenz der Interna.

9.4 Lieder

9.4.1 Verweise fiir Lieder

Lieder werden normalerweise auf drei Systemen notiert: das oberste System fiir den Séanger und
zwel Systeme fiir die Klavierbegleitung darunter. Der Gesangstext der ersten Strophe wird direkt
unter dem ersten System ausgegeben. Wenn es nur eine kleine Anzahl weiterer Strophen gibt,
konnen sie sofort unter der ersten gesetzt werden, aber wenn es viele Strophen gibt, werden die
zweite und alle weiteren Strophen als Text unter den Noten gesetzt.

Alle Notationselemente, die fiir die Notation von Liedern bendtigt werden, werden woanders
beschrieben:

e Um das Systemlayout einzurichten, siehe Abschnitt 6.1 [Systeme anzeigen lassen], Seite 183.

e Zur Notation von Klaviermusik siehe Kapitel 10 [Tasteninstrumente und andere Instrumente
mit mehreren Systemen], Seite 314.

e Zur Notation von Gesangstext zu einer Notenzeile siche Abschnitt 9.1 [Ubliche Notation
fiir Vokalmusik], Seite 253.

e Zur Platzierung des Gesangstext sieche Abschnitt 9.2.2 [Gesangstext vertikal verschieben],
Seite 267.

e Zur Notation von Strophen siche Abschnitt 9.3 [Strophen]|, Seite 281.

e Lieder werden oft auch mit Akkorden gesetzt, die als Symbole iiber dem Notensystem notiert
werden. Das wird in Abschnitt 15.2 [Akkorde anzeigen]|, Seite 402, beschrieben.

e Zur Notation von Bunddiagrammen fiir die Akkorde einer Gitarrenbegleitung oder anderer
Bundinstrumente siehe , Bund-Diagramm-Beschriftung* in Abschnitt 12.1 [Ubliche Notati-
on fiir Saiteninstrumente mit Biinden], Seite 327.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Lieder” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 9.1 [Ubliche Notation fiir Vokalmusik], Seite 253, Abschnitt 15.2
[Akkorde anzeigen], Seite 402, Abschnitt 6.1 [Systeme anzeigen lassen|, Seite 183, Kapitel 10
[Tasteninstrumente und andere Instrumente mit mehreren Systemen], Seite 314, Abschnitt 9.2.2
[Gesangstext vertikal verschieben], Seite 267, Abschnitt 9.3 [Strophen]|, Seite 281.

Schnipsel: Abschnitt “Vocal music” in Schnipsel.
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9.4.2 Liedblatter

Liedbléatter konnen erstellt werden, indem man Gesangstext mit Akkorden im Akkord-Modus
kombiniert; die Syntax ist erklart in Kapitel 15 [Notation von Akkorden], Seite 397.

Ausgewahlte Schnipsel

Ein einfaches Liedblatt

FEin Liedblatt besteht aus Akkordbezeichnungen, einer Melodie und dem Liedtext:

<<
\chords { c2 g:sus4 f e }
\new Staff \relative c'' {
ad e c8 e rd

b2 c4( d)

+

\addlyrics { One day this shall be free __ }
>>

s C G** F E

£ ) — W J

—J* -
oJ o z &

~
Onedaythisshall be free_

Siehe auch
Notationsreferenz: Kapitel 15 [Notation von Akkorden], Seite 397.

9.5 Chormusik

Dieser Abschnitt zeigt Eigenheiten der Notation von Chormusik. Hierzu gehéren Hymnen, mehr-
stimmige Lieder, Oratorien, Kantaten usw.

9.5.1 Verweise fiir Chormusik

Chormusik wird normalerweise auf zwei, drei oder vier Systemen innerhalb einer ChoirStaff-
Gruppe notiert. Begleitung wird darunter als PianoStaff-Klaviersystem gesetzt, oft auch in
kleinerer GroBe, wenn es sich um eine Ubungshilfe fiir ein a capella-Chorwerk handelt. Die
Noten jeder Stimme werden in einem Voice-Kontext notiert, welche entweder einzeln auf einem
eigenen Notensytem notiert werden oder zu zweit auf dem gleichen System gesetzt werden.

Gesangstext wird in Lyrics-Kontext gesetzt, entweder unter dem zugehorigen System oder
ein Text Uiber dem System, der andere darunter, wenn das System die Noten von zwei Stimmen
enthalt.

Einige haufig anzutreffende Sachverhalte fiir Chormusik sind woanders behandelt:

e EKine Einleitung, um SATB-Chorpartituren zu erstellen, findet sich in Abschnitt “Vierstim-
mige SATB-Partitur” in Handbuch zum Lernen.

e FKinige Vorlagen, die sich fiir unterschiedliche Chormusik eignen, finden sich im Handbuch
zum Lernen, siehe Abschnitt “Vokalensemble” in Handbuch zum Lernen.

e Zu Information iiber ChoirStaff und PianoStaff siehe Abschnitt 6.1.2 [Systeme gruppie-
ren], Seite 185.

e Besondere Notenkopfe, wie etwa flir die ,Sacred Harp“-Notation benutzt, finden sich in
Abschnitt 1.4.3 [Notenkdpfe mit besonderen Formen], Seite 39.
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e Wenn zwei Vokalstimmen sich ein System teilen, werden Hélse, Bogen usw. der oberen
Stimme nach oben gerichtet und die der unteren Stimme nach unten. Dieses Verhalten
erreicht man mit \voiceOne und \voiceTwo. Siehe Abschnitt 5.2.1 [Mehrstimmigkeit in
einem System], Seite 166.

Vordefinierte Befehle

\oneVoice, \voiceOne, \voiceTwo.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Vierstimmige SATB-Partitur” in Handbuch zum Lernen,
Abschnitt “Vokalensemble” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 6.1.2 [Systeme gruppieren]|, Seite 185, Abschnitt 32.7 [Reihenfol-
ge des Kontextlayouts], Seite 595, Abschnitt 1.4.3 [Notenkopfe mit besonderen Formen], Seite 39,
Abschnitt 5.2.1 [Mehrstimmigkeit in einem System]|, Seite 166.

Referenz der Interna: Abschnitt “ChoirStaff” in Referenz der Interna, Abschnitt “Lyrics” in
Referenz der Interna, Abschnitt “PianoStaff” in Referenz der Interna.

9.5.2 Partiturbeispiele fiir Chormusik

Chormusik auf vier Systemen, mit oder ohne Klavierbegleitung, wird meistens mit zwei System-
gruppen pro Seite gesetzt. Abhéngig von der Seitengréfie kann das erfordern, dass die Standard-
groBe der Notensysteme gedndert wird. Die folgenden Einstellungen sollten in Betracht gezogen
werden:

e Die globale Systemgrofie kann verdndert werden, um die Grofe aller Elemente einer Partitur
zu &dndern. Siehe Abschnitt 26.2 [Die Notensystemgrofie einstellen], Seite 534.

e Die Abstiande zwischen den Systemen, den Systemgruppen und den Gesangstexten kénnen
alle einzeln eingestellt werden. Siehe Kapitel 28 [Vertikale Absténde], Seite 545.

e Die Dimensionen der vertikalen Layout-Variablen kénnen angezeigt werden, um beim An-
passen der vertikalen Platzverteilung zu helfen. Das und andere Moglichkeiten, die Noten
auf weniger Seiten zu zwingen, finden sich in Kapitel 30 [Die Musik auf weniger Seiten
zwingen], Seite 573.

e Wenn die Anzahl der Systemgruppen pro Seite zwischen einer und mehreren wechselt, wird
dies iiblicherweise mit einem Trennzeichen zwichen den Systemgruppen angezeigt. Siehe
Abschnitt 6.1.4 [Systeme trennen], Seite 190.

e Zu Details fiir andere Eigenschaften der Seitenformatierung siehe Kapitel 25 [Seitenlayout],
Seite 521.

Dynamikzeichen werden in den Grundeinstellungen unter dem System notiert, aber in Chor-
musik werden sie oft iiber dem System gesetzt um nicht mit dem Gesangstext zu kollidieren.
Der vordefiniert Befehl \dynamicUp erledigt das fiir einen Voice-Kontext auf einem eigenen
Notensystem. Wenn mehrere Voice-Kontexte vorhanden sind, miisste man den Befehl in jedem
einzeln setzen. Um alle Dynamikzeichen in einer Partitur {iber den Systemen zu setzen, kann
eine erweiterte Form genutzt werden, wie das Beispiel zeigt:

\score {
\new ChoirStaff <<

\new Staff {

\new Voice {
\relative { g'4\f g g g }

+

+

\new Staff {
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\new Voice {
\relative { d'4 d d\p d }
i
¥
>>
\layout {
\context {
\Score
\override DynamicText.direction = #UP
\override DynamicLineSpanner.direction = #UP
b
b
¥

N>

o
L g

;
f

» Su S
=

’-
D
p—

N @]

—o | |

Vordefinierte Befehle
\dynamicUp.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 26.2 [Die Notensystemgrofle einstellen], Seite 534, Kapitel 28
[Vertikale Abstdnde], Seite 545, Abschnitt 30.1 [Abstédnde anzeigen lassen|, Seite 573, Ab-
schnitt 30.2 [Abstdnde verdndern], Seite 574, Kapitel 26 [Partiturlayout], Seite 532, Ab-
schnitt 27.8 [Eine zusétzliche Stimme fiir Umbriiche benutzen]|, Seite 542, Kapitel 25 [Seitenlay-
out], Seite 521, Abschnitt 6.1.4 [Systeme trennen|, Seite 190, Kapitel 30 [Die Musik auf weniger
Seiten zwingen]|, Seite 573.

Referenz der Interna: Abschnitt “VerticalAxisGroup” in Referenz der Interna, Abschnitt
“StaffGrouper” in Referenz der Interna.

9.5.3 Geteilte Stimmen

Using a bracket to clarify divisi

The \nonArpeggiato command can be used to indicate the division of voices where there are
no stems to provide the information. This is often seen in choral music.

\include "english.ly"

\score {
\relative c'' {
\key a \major
\time 2/2
<<
\new Voice = "upper" <<
{
\voiceOne
a2( b2
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<b d>1\nonArpeggiato)
<cs e>\nonArpeggiato ~
<cs e>4
\fine
+
\addlyrics { \lyricmode { A -- men. } }
>>
\new Voice = "lower" {
\voiceTwo
al ~
a
a -
ad
\fine

o —
o+ 4 | |
Gt | [ P rQ—%n

p=| =4 )
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Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 3.3 [Ausdrucksbezeichnungen als Linien], Seite 136.

9.6 Oper und Musical

Noten, Text und Dialoge von Oper und Singspielen werden normalerweise auf eine der folgenden

We

isen notiert:

Eine Auffihrungspartitur enthalt alle Orchester- und Gesangsstimmen sowie Libretto-
Stichworte der gesprochenen Abschnitte.

Orchesterstimmen enthalten die Noten fiir einzelne Instrumente des Orchesters oder der
Band.

Ein Klavierauszug enthélt alle Gesangsstimmen mit Klavierbegleitung. Die Begleitung ist
normalerweise ein Auszug der Orchesterstimmen, in dem often das originale Instrument
bezeichnet ist. Klavierausziige enthalten teilweise auch Regieanweisungen und Libretto-
Stichworte.

Ein Vocal Book enthilt nur die Gesangstimmen (ohne Begleitung), teilweise zusammen mit
dem Libretto.

Ein Libretto enthalt die ausfiihrlichen gesprochenen Abschnitte, wie man sie oft in Musicals
oder Operetten findet, sowie den gesungenen Text. Normalerweise sind auch Regieanwei-
sungen enthalten. LilyPond kann eingesetzt werden, um Libretti zu setzen, aber es kann
glinstiger sein, dafiir eine andere Methode zu benutzen, da sie keine Noten enthalten.

Die Abschnitte der LilyPond-Dokumentation, die niitzlich zum Setzen von Oper und Musical

sind, sind in den Verweisen unten aufgezeigt. Darauf folgen einige Abschnitte, die bestimmte
Techniken behandeln, die besonders spezifisch fiir das Setzen von Singspiel-Partituren sind.
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9.6.1 Verweise fiir Oper und Musical

Fine grofle Partitur hat viele gruppierte Systeme und Gesangstext. Arten, Notensysteme
zu gruppieren, finden sich in Abschnitt 6.1.2 [Systeme gruppieren], Seite 185. Wie Gruppen
geschachtelt werden, findet sich in Abschnitt 6.1.3 [Verschachtelte Notensysteme]|, Seite 188.

Die Ausgabe von leeren Notensystemen in Paritur und Klavierauszug wird oft verhindert.
Um eine komprimierte Paritur ohne leere Systeme zu erstellen siche Abschnitt 6.2.3 [Systeme
verstecken]|, Seite 198.

Wie Orchetserstimmen notiert werden, ist dokumentiert in Abschnitt 6.3 [Orchesterstim-
men erstellen], Seite 201. Andere Abschnitte des Kapitels ,,Spezielle Notation“ kénnen auch
relevant sein, abhingig von der benutzten Orchestration. Viele Instrumente sind transpo-
nierend, siche Abschnitt 1.3.4 [Transposition von Instrumenten], Seite 25.

Wenn die Anzahl der Notensystemgruppen pro Seite sich &ndert, wird normalerweise zwi-
schen zwei Systemgruppen ein Trenner gesetzt. Siehe Abschnitt 6.1.4 [Systeme trennen],

Seite 190.

Zu Einzelheiten der Seitenformatierung siche Kapitel 25 [Seitenlayout], Seite 521.
Stichworte der Dialoge und Regieanweisungen konnen mit Textbeschriftungen eingefiigt
werden. Siehe Abschnitt 20.3 [FuBnoten erstellen], Seite 476. Ausfiithrliche Regieanweisun-

gen konnen mit Abschnitten von alleinstehenden Textbeschriftungen zwischen zwei \score-
Umgebungen gesetzt werden. Siehe Abschnitt 8.1.4 [Separater Text], Seite 231.

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “Frenched score” in Glossar, Abschnitt “Frenched staves” in Glossar,

Abschnitt “transposing instrument” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 6.1.2 [Systeme gruppieren], Seite 185, Abschnitt 6.2.3 [Sys-

teme verstecken|, Seite 198, Abschnitt 1.3.4 [Transposition von Instrumenten|, Seite 25, Ab-
schnitt 6.1.3 [Verschachtelte Notensysteme|, Seite 188, Kapitel 25 [Seitenlayout], Seite 521,
Abschnitt 6.1.4 [Systeme trennen], Seite 190, Abschnitt 1.2.2 [Transponieren], Seite 12, Ab-
schnitt 6.3 [Orchesterstimmen erstellen|, Seite 201, Abschnitt 8.1 [Text eingeben], Seite 226,
Abschnitt 20.3 [FuBBnoten erstellen], Seite 476.

Schnipsel: Abschnitt “Vocal music” in Schnipsel.

9.6.2 Namen von Figuren

Namen von Figuren werden normalerweise links des Notensystems angezeigt, wenn auf dem
System nur die Stimme einer Figure notiert ist:

\score {
<<
\new Staff {
\set Staff.vocalName = \markup \smallCaps Kaspar
\set Staff.shortVocalName = \markup \smallCaps Kas.
\relative {
\clef "G_8"
c'4ccc
\break
c4d ccc
}
}
\new Staff {
\set Staff.vocalName = \markup \smallCaps Melchior
\set Staff.shortVocalName = \markup \smallCaps Mel
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\clef "bass"
\relative {
a4 a a a
ad a a a

>>

[
KASPAR[fin ©C F @ @ #

MELCHIORE—EC——]

P
|

o)
MELEE

Wenn zwei oder mehr Figuren sich ein System teilen, wird der Name normalerweise iiber dem
System immer dann gesetzt, wenn der kommende Abschnitt von der Figur gesungen werden soll.
Das kann man mit Textbeschriftungen vornehmen. Oft wird eine bestimmte Schriftart hierfiir
benutzt.

\relative c' {

\clef "G_8"
c4"\markup \fontsize #1 \smallCaps Kaspar
ccc
\clef "bass"
a4"\markup \fontsize #1 \smallCaps Melchior
aaa
\clef "G_8"
c4~\markup \fontsize #1 \smallCaps Kaspar
ccc
+
MELCHIOR
A KASPAR S f,'? KASPAR
ANV = | | | | - ! ! ! @ | | | |

? | | | | ? | | | |

Wenn sehr viele Figurenwechsel vorkommen, kann es auch einfacher sein, ,Instrument “-
Definitionen fiir jeden Namen auf oberster Dateiebene zu definieren, sodass \instrumentSwitch
der Wechsel der Figur angezeigt werden kann.

\addInstrumentDefinition "kaspar"

#~ ((instrumentTransposition . ,(ly:make-pitch -1 0 0))
(shortInstrumentName . "Kas.")
(clefGlyph . "clefs.G")
(clefTransposition . -7)

(middleCPosition . 1)
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(clefPosition . -2)
(instrumentCueName . , (markup #:fontsize 1 #:smallCaps "Kaspar"))
(midiInstrument . "voice oohs"))

\addInstrumentDefinition "melchior"
#° ((instrumentTransposition . ,(ly:make-pitch O 0 0))

(shortInstrumentName . "Mel.")
(clefGlyph . "clefs.F")
(clefTransposition . 0)
(middleCPosition . 6)
(clefPosition . 2)
(instrumentCueName . , (markup #:fontsize 1 #:smallCaps "Melchior"))
(midiInstrument . "voice aahs"))

\relative c' {
\instrumentSwitch "kaspar"

c4d ccc
\instrumentSwitch "melchior"
ad a a a
\instrumentSwitch '"kaspar"
cd ccc
+
MELCHIOR
A KASPAR ey KASPAR
7 Z 11 1 [ .Y
ANV 1 T 1 T PNV ]

? | | | | ? | | | |

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 6.3.1 [Instrumentenbezeichnungen], Seite 201, Kapitel 8 [Text],
Seite 226, Abschnitt A.10 [Textbeschriftungsbefehle], Seite 678.

LilyPond Erweitern: Abschnitt “Beschriftungskonstruktionen in Scheme” in Extending.

Referenz der Interna: Abschnitt “Scheme-Funktionen” in Referenz der Interna.

9.6.3 Musikalische Stichnoten

Stichnoten koénnen in Klavierausziigen, Vocal Books und Orchesterstimmen eingesetzt werdne,
um anzuziegen, was fiir Noten eine andere Stimme direkt vor dem eigenen Einsatz spielt. Stichno-
ten und Instrumentenbezeichnungen werden auch im Klavierauszug eingesetzt, um anzuzeigen,
welches Instrument in der Orchesterfassung den Abschnitt spielt. Das hilft dem Dirigenten, wenn
man keine grofle Partitur parat hat.

Der grundlegende Mechanismus, um Stichnoten einzufiigen, findet sich in Abschnitt 6.3.2
[Andere Stimmen zitieren|, Seite 205, und Abschnitt 6.3.3 [Stichnoten formatieren|, Seite 208.
Aber wenn man viele Stichnoten etwa in einen Klavierauszug einfiigen will, um dem Dirigenten
zu helfen, muss man sehr sorgfaltig mit der Positionierung der Instrumentenbezeichnungen sein.
Im folgenden Beispiel gibt es dazu einige Hilfestellungen.

flute = \relative {
s4d sd e'' g

+
\addQuote "flute" { \flute }

pianoRH = \relative {
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c''4. g8
7 position name of cue-ing instrument just before the cue notes,
% and above the staff
\new CueVoice {
\override InstrumentSwitch.self-alignment-X = #RIGHT
\set instrumentCueName = "Flute"
b
\cueDuring "flute" #UP { g4 bes4 }
+

pianolH = \relative { c4 <c' e> e, <g c> }

\score {

\new PianoStaff <<
\new Staff {
\pianoRH

+

\new Staff {
\clef "bass"
\pianoLH

+

>>

0 Flute |

3

&) I

Wenn ein transponierendes Instrument zitiert wird, sollte die Orchsterstimme die Tonart an-
geben, damit die Transposition der Stichnoten automatisch geschehen kann. Das Beispiel unten
zeigt, wie man das vornimmt. Die Noten im Beipiel sind sehr tief auf dem System, sodass DOWN
(nach unten) im \cueDuring definiert ist, damit die Hélse nach unten zeigen. Die Instrument-
bezeichnung wird auch unter dem System platziert. Auch die Stimme fiir die rechte Hand des
Klaviers ist explizit definiert. Das ist wichtig, weil die Stichnoten dieses Beispiels direkt am
Anfang des ersten Taktes beginnen und sonst die gesamte Rechte Hand der Klaviernoten als
CueVoice-(Stichnoten)-Kontext definiert werden wiirde!

clarinet = \relative c' {
\transposition bes
fisd d d ¢

}

\addQuote '"clarinet" { \clarinet }

pianoRH = \relative c'' {
\transposition c'
7 position name of cue-ing instrument below the staff
\new CueVoice {
\override InstrumentSwitch.self-alignment-X = #RIGHT
\override InstrumentSwitch.direction = #DOWN
\set instrumentCueName = "Clar."

¥
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\cueDuring "clarinet" #DOWN { c4. g8 }
g4 besd
}

pianolH = \relative { c4 <c' e> e, <g c> }

\score {
<<
\new PianoStaff <<

\new Staff {

\new Voice {
\pianoRH
+

}

\new Staff {
\clef "bass"
\pianoLH

+

>>
>>

Aus diesen zwei Beispielen wird klar, dass es sehr viele Probleme bereiten kann, ausgiebig
Stichnoten in einen Klavierauszug einzufiigen, und die Noten fiir das Klavier wiirden unleserlich.
Im folgenden Schnipsel wird jedoch gezeigt, wie man eine Musikfunktion definiert, die Tipparbeit
erspart und die Klaviernoten klarer macht.

Ausgewahlte Schnipsel

Orchesterstichnoten zu einem Klavierauszug hinzufiigen

Hier wird gezeigt, wie man das Hinzufiigen von vielen Orchsterstichnoten zu einem Klavieraus-
zug hinzufiigen kann. Die musikalische Funktion \cueWhile braucht vier Argumente: Die Noten,
von denen die Stichnoten formatiert werden sollen, definiert durch \addQuote, die Bezeichnung,
die mit den Noten angegeben werden soll, dann entweder #UP (hoch) oder #DOWN (runter) zur
Angabe von entweder \voiceOne mit der Bezeichnung {iber dem System oder \voiceTwo mit
der Bezeichnung unter dem System, und schlieflich die Klaviermusik, die parallel zu den Stich-
noten gespielt werden soll. Die Bezeichnung des Stichnoteninstruments wird links der Stichnoten
positioniert. Viele Abschnitte konnen zitiert werden, aber sie diirfen sich nicht iiberlappen.

cueWhile =
#(define-music-function
(instrument name dir music)
(string? string? ly:dir? ly:music?)
#{
\cueDuring $instrument #dir {
\once \override TextScript.self-alignment-X = #RIGHT
\once \override TextScript.direction = $dir
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<>-\markup { \tiny #name }
$music
}
#1)

flute = \relative c'' {
\transposition c'
sd sdeg

t

\addQuote "flute" { \flute }

clarinet = \relative c' {
\transposition bes
fisd d d c

+

\addQuote "clarinet" { \clarinet }

singer = \relative c'' { c4. g8 g4 bes4 }
words = \lyricmode { here's the lyr -- ics }

pianoRH = \relative c'' {
\transposition c'
\cueWhile "clarinet" "Clar." #DOWN { c4. g8 }
\cueWhile "flute" "Flute" #UP { g4 bes4 }

+

pianoLH = \relative c { c4 <c' e> e, <g c> }

\score {
<<

\new Staff {

\new Voice = "singer" {
\singer

¥

}

\new Lyrics {
\lyricsto "singer"
\words

}

\new PianoStaff <<
\new Staff {

\new Voice {
\pianoRH
by

}

\new Staff {
\clef "bass"
\pianoLH

¥

>>

>>
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n ]
st * } P®—
5] |
here's the lyr-ics

0 | Flute,

S N @ |
i |

Clar.r |

r
B

b T

oo

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “cue-notes” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 36.1 [Objekte ausrichten], Seite 627, Abschnitt 35.2 [Richtung
und Platzierung], Seite 611, Abschnitt 6.3.3 [Stichnoten formatieren|, Seite 208, Abschnitt 6.3.2
[Andere Stimmen zitieren|, Seite 205, Kapitel 37 [Musikfunktionen benutzen|, Seite 637.

Schnipsel: Abschnitt “Vocal music” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “InstrumentSwitch” in Referenz der Interna, Abschnitt “Cue-
Voice” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

\cueDuring fiigt automatisch einen CueVoice-Kontext ein, in dem alle Noten platziert werden.
Das heifit, dass es nicht moglich ist, tiberlappende Abschnitte an Stichnoten mit dieser Technik
zu haben. Uberlappende Abschnitt kénnten notiert werden, indem man explizit unterschiedliche
CueVoice-Kontexte definiert und mit \quoteDuring die Noten ausschneidet und als Stichnoten
einfiigt.

9.6.4 Gesprochene Musik

Effekte wie ,,Parlato“ bzw. ,Sprechgesang® erfordern, dass die Noten ohne Tonhohe, aber mit
dem notierten Rhythmus gesprochen werden. Solche Noten werden mit einem Kreuz als Noten-
kopf notiert, siche hierzu Abschnitt 1.4.1 [Besondere Notenkdpfe|, Seite 36.

9.6.5 Dialog zur Musik

Dialoge zur Musik wird iiblicherweise iiber den Notensystemen gesetzt, meistens in kursiver
Schrift, wobei der Beginn der Phrasen mit einem musikalischen Moment verklammert ist.

\relative {
a'4"\markup { \smallCaps { Alex - } \italic { He's gone } } a a a
a4 a a”\markup { \smallCaps { Bethan - } \italic Where? } a

ad a a a
}
A ALEX - He's gone BETHAN - Where?
i/ i S S S ——— — — —
o o o o
()

Fiir langere Abschnitt kann es nétig sein, die Noten zu dehnen, damit die Worter besser
passen. Es gibt keine Mdglichkeit, das vollautomatisch von LilyPond erledigen zu lassen, und
einige manuelle Anderungen am Seitenlayout sind notig.

Fiir lange Phrasen und Passagen mit viel dicht gepackten Dialogen hilft es, einen Lyrics-
Kontext zu benutzen. Der Kontext sollte nicht mit einer Stimme verkniipft sein, sondern jeder
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Abschnitt des Dialogs sollte eine spezifische Dauer haben. Wenn es eine Pause im Dialog gibt,
sollte das letzte Wort vom Rest getrennt werden und die Dauer zwischen ihnen aufgeteilt werdne,
sodass die Noten darunter sich gut verteilen.

Wenn sich der Dialog tiber mehr als eine Zeile erstreckt, ist es notig, manuell Umbriiche mit
\break einzufiigen und die Platzierung des Dialogs anzupassen, damit er nicht in den rechten
Seitenrand lduft. Das letzte Wort des letzten Taktes einer Zeile sollte wie oben erklért getrennt
werden.

Hier ein Beispiel, das zeigt, wie das gesetzt werden kann.

music = \relative {
\repeat unfold 3 { a'4 a a a }
+

dialogue = \lyricmode {
\markup {
\fontsize #1 \upright \smallCaps Abe:
"Say this over measures one and"

}ax7
"two"4 |
\break
"and this over measure"4*3
"three"4 |
}
\score {
<<
\new Lyrics \with {
\override LyricText.font-shape = #'italic
\override LyricText.self-alignment-X = #LEFT
}
{ \dialogue }
\new Staff {
\new Voice { \music }
}
>>
+
ABE: Say this over measures one and two
o) | | | | | | | |
)" 4 | | | | | | | |
ECo o o o |6 o o4 o
¢
and this over measure three
3 ﬁ | | | |
)’ 4 | | | |
G e o 4 4
[y}

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 9.1.5 [Manuelle Silbendauern], Seite 260, Kapitel 8 [Text], Sei-
te 226.

Referenz der Interna: Abschnitt “LyricText” in Referenz der Interna.
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9.7 Psalmengesange und Hymnen

Noten und Text flir Psalmengesénge, Hymnen und Kirchengeséinge haben eine spezifische Form
in jeder Kirche. Auch wenn die Form sich unterscheidet, sind jedoch die typographischen Pro-
bleme sehr dhnlich und werden hier gesammelt behandelt.

9.7.1 Verweise fiir Psalmen und Hymnen

Wie der Gregorianische Choral in verschiedenen alten Notationsstilen gesetzt wird, findet sich
in Kapitel 17 [Notation von alter Musik], Seite 420.

Siehe auch

Notationreferenz: Kapitel 17 [Notation von alter Musik], Seite 420.
Schnkpsel: Abschnitt “Vocal music” in Schnipsel.

9.7.2 Kirchengesang notieren

Moderne Kirchengesénge benutzen eine Notation mit einer wechselnden Anzahl von Notationsele-
menten der Notation alter Musik. Einige dieser Elemente und Methoden werden hier vorgestellt.

Kirchengesinge werden oft mit Viertelnoten ohne Halse notiert, um die Tonhoéhen darzustel-
len, wahrend der Rhythmus sich am Rhythmus der gesprochenen Worte orientiert.

stem0ff = { \hide Staff.Stem }

\relative c' {
\stemOff
a'd b c2 |

}

(o)
:éﬁi
[y

Kirchengesiange verzichten iiblicherweise auf die Taktstriche oder setzen gekiirzte oder punk-
tierte Taktstriche ein. Um Taktstriche auszulassen, kann der Bar_engraver entfert werden.

\score {
\new StaffGroup <<
\new Staff {
\relative {
a'd b c2 |
ad b c2 |
ad b c2 |
+
+
\new Staff {
\relative {
a'd b c2 |
ad b c2 |
ad b c2 |
}
}
>>
\layout {
\context {
\Staff
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\remove Bar_engraver

Taktstriche konnen auf nur fiir ein System entfernt werden:

\score {
\new ChoirStaff <<
\new Staff
\with { \remove Bar_engraver } {
\relative {
a'd b c2 |
ad b c2 |
ad b c2 |
+
}
\new Staff {
\relative {

a'd b c2 |
ad b c2 |
ad b c2 |
}
}
>>
}
| | |
3 | | |
w | | | |
e I 1 1
0 | |
2 I?Ia | | | |
Y, 1 1 1

Um Taktstriche nur von einem Abschnitt zu entfernen, kann die Musik als Kadenz notiert
werdne. Wenn der Abschnitt lang ist, miissen unsichtbare Taktstriche mit \bar "" eingefiigt
werden, wo Zeilenumbriiche stattfinden sollen.

\relative a' {
a4 b c2 |
\cadenzaOn
a4 b c2
ad b c2
\bar ""
ad b c2
ad b c2
\cadenzaOff
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TTe

Pausen konnen als modifizierte Taktlinien notiert werden:

\relative a' {
a4
\cadenzaOn
b c2
ad b
\bar
ad b
ad b
\bar ";"
ad b
\bar
ad b
\bar

c2

men

c2

nyn

n||||

\

o)
7
:%ﬁ‘mll

TTe

Alternativ werden die Pausenzeichen der Notation des Gregorianischen Chorals eingesetzt, ob-
wohl die Noten selber modern sind. Das erreicht man durch Verdnderung des \breathe-Zeichens:

divisioMinima = {
\once \override
\once \override
\breathe

+

divisioMaior = {
\once \override
\once \override
\breathe

+

divisioMaxima = {
\once \override
\once \override
\breathe

+

finalis = {
\once \override
\once \override
\breathe

+

\score {
\relative {

BreathingSign.
BreathingSign.

BreathingSign.
BreathingSign.

BreathingSign.
BreathingSign.

BreathingSign.
BreathingSign.

stencil = #ly:breathing-sign
Y-offset = #0
stencil = #ly:breathing-sign
Y-offset = #0
stencil = #ly:breathing-sign
Y-offset = #0
stencil = #ly:breathing-sign
Y-offset = #0

::divisio-minima

::divisio—-maior

::divisio-maxima

::finalis



Kapitel 9: Notation von Gesang 304

g'2ad g
\divisioMinima
g2 ad g
\divisioMaior
g2 ad g
\divisioMaxima
g2 ad g
\finalis
+
\layout {
\context {
\Staff
\remove Bar_engraver
+
+
+

o)
"4

| 1HEN

) — I I I

[y

Im Choral wird oft die Taktangabe und teilweise auch der Schliissel weggelassen.

\score {
\new Staff {
\relative {
a'd b c2 |
ad b c2 |
a4 b c2 |
}
+
\layout {
\context {
\Staff
\remove Bar_engraver
\remove Time_signature_engraver
\remove Clef_engraver

Gesénge fiir Psalmen der Anglikanischen Kirche werden normalerweise entweder einfach, mit
7 Takten, oder doppelt, mit zwei 7-Takt-Phrasen, notiert. Jede Siebener-Gruppe ist in zwei
Halften geteilt, die den Hélften jeder Strophe entsprechen, normalerweise durch eine Doppellinie
getrennt. Nur halbe und ganze Noten werden genutzt. Der erste Takt jeder Hélfte hat immer eine
ganze Note. Das ist der ,Rezitationston“. Geséinge werden iiblicherweise auf der Seite zentriert.
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SopranoMusic = \relative {
g'lt | c2b | at | \bar "[|"
al | d2 c | ¢b | cl | \bar "||"

AltoMusic = \relative {
e'l | g2 g | f1 |
f1 ] f2 e | dd | el |

}
TenorMusic = \relative {
c'l | c2c | c1 |
dl | g,2 gl gg | gl |
}
BassMusic = \relative {
cl | e2 e | f1 |
dt I v2cl g gl c,1 |
}
global = {
\time 2/2
}

7 Use markup to center the chant on the page
\markup {
\fill-line {
\score { / centered
<<
\new ChoirStaff <<
\new Staff <<
\global
\clef '"treble"
\new Voice = "Soprano" <<
\voiceOne
\SopranoMusic
>>
\new Voice = "Alto" <<
\voiceTwo
\AltoMusic
>>
>>
\new Staff <<
\clef "bass"
\global
\new Voice = "Tenor" <<
\voiceOne
\TenorMusic
>>
\new Voice = "Bass" <<
\voiceTwo
\BassMusic
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>>
>>
>>
>>
\layout {
\context {
\Score
\override SpacingSpanner.base-shortest-duration = \musicLength 2
+
\context {
\Staff
\remove Time_signature_engraver
b
+
} 7% End score
b
} % End markup
0 || I
)’ A I 1 = | 1
/\ (7 =) Z D 7 A [ @ )
A\ o - 2 (@) (@) e
W¥ |l e [ © ) [ © ) 7 -~ O
v N PP
rax O 7 7) s/ [ @)
il O 7 (7 ~ O
d O I ~ 7 O
|

0

Einige andere Herangehensweisen derartige Geséange zu notieren, finden sich im ersten der
folgenden Schnipsel.

Ausgewahlte Schnipsel

Chant or psalm notation

This form of notation is used for psalm chant, where verses are not always of the same length.

stem0ff = \hide Staff.Stem
stemOn = \undo \stemOff

\score {
\new Staff \with { \remove "Time_signature_engraver" }
{
\key g \minor
\cadenzaOn
\stemOff a'\breve bes'4 g'4
\stemOn a'2 \section
\stemOff a'\breve g'4 a'4
\stemOn f'2 \section
\stemOff a'\breve~\markup { \italic flexe }
\stemOn g'2 \fine

flexe
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Cantica und andere liturgische Texte konnen freier gesetzt werdne, und kénnen auch Ele-
menter der Notation alter Musik benutzen. Oft weren die Worte unter den Noten und an ihnen
ausgerichtet gesetzt. In diesem Fall werden die Noten entsprechend der Ausdehnung des Textes
und nicht der Notenlénge gesetzt.

Ancient notation template — modern transcription of Gregorian
music

This example demonstrates how to do modern transcription of Gregorian music. Gregorian music
has no measure, no stems; it uses only half and quarter note heads, and special marks, indicating
rests of different length.

chant = \relative c' {
\set Score.timing = ##f
f4 a2 \divisioMinima
g4 b a2 f2 \divisioMaior
gd( £) £( g £) a2 \finalis \break
f4 a2 \divisioMinima
g4 b a2 f2 \divisioMaior
gd( £) £( g a) g2( £) \finalis

+
verba = \lyricmode {
Lo -- rem ip -- sum do -- lor sit a -- met,
lo -- rem ip -- sum do -- lor sit a -- met.
+
\score {
\new GregorianTranscriptionStaff <<
\new GregorianTranscriptionVoice = "melody" \chant
\new GregorianTranscriptionLyrics = "one" \lyricsto melody \verba
>>
b
o) .
1" 4

7]

Lorem ipsum dolor sit a - met,

o)
"4

Py
bt ~
154

7

lorem ipsum dolor sit a - met.

Siehe auch
Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Sichtbarkeit und Farbe von Objekten” in Handbuch zum
Lernen, Abschnitt “Vokalensemble” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Kapitel 17 [Notation von alter Musik], Seite 420, Abschnitt 35.6 [Sicht-
barkeit von Objekten|, Seite 619, Abschnitt 2.5 [Takte], Seite 97, Abschnitt 2.3.4 [Musik ohne
Metrum], Seite 73, Abschnitt 32.4 [Umgebungs-Plugins verindern], Seite 586, Abschnitt 17.4
[Gregorianischen Choral setzen], Seite 431.

9.7.3 Einen Psalm notieren

Der Text zu einem Anglikanischen Psalm wird normalerweise in separaten Versen zentriert under
den Noten gesetzt.
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Einfache Gesénge (mit sieben Takten) werden fiir jeden Vers wiederholt. Doppelte Gesénge
(mit 14 Takten) werden fiir jeweils zwei Verse wiederholt. Zeichen zwischen den Wortern zeigen
an, wie man sie auf die Melodie anpasst. Jeder Vers wird in zwei Halften geteilt. Ein Doppelpunkt
wird benutzt, um die Teilung anzuzeigen. Das enstpricht einem doppelten Taktstrich in den
Noten. Die Worte vor dem Doppelpunkt werden zu den ersten drei Takten gesungen, die Worte
nach dem Doppelpunkt zu den vier letzten Takten.

Einfache Taktstriche (oder in einigen Psalmen ein umgedrehtes Komma) werden zwischen
Wortern eingefiigt, um anzuzeigen, wie die Taktstriche der Noten positioniert werden. Im Be-
schriftungsmodus kann ein einfacher Taktstrich mit | notiert werden.

\markup {
\fill-line {
\column {
\left-align {
\line { O come let us sing | unto the | Lord : let }
\line { us heartily rejoice in the | strength of | our }
\line { sal- | -vation. }
+
+
+
+

O come let us sing | unto the | Lord : let
us heartily rejoice in the | strength of | our
sal- | -vation.

Andere Symbole bendtigen moglicherweise Zeichen aus den fetaMusic-Schriftarten. Siehe
Abschnitt 8.3 [Schriftarten], Seite 247.

tick = \markup {
\raise #1 \fontsize #-5 \musicglyph "scripts.rvarcomma"
+
\markup {
\fill-line {
\column {
\left-align {
\line { O come let us sing \tick unto the \tick Lord : let }
\line {
us heartily rejoice in the \tick strength of \tick our
by
\line { sal \tick vation. }

O come let us sing’ unto the’ Lord : let
us heartily rejoice in the ’ strength of / our
sal’ vation.
Wenn in einem Takt nur eine ganze Note notiert ist, werden alle Worte dieses Taktes auf dieser
Note im Sprechrhythmus gesungen. Wenn im Takt zwei Noten notiert sind, gibt es normalerweise

auch nur eine oder zwei Silben. Wenn mehr Silben auf einen Takt gesungen werden sollen, wird
mit einem Punkt angegeben, an welcher Stelle die Note gewechselt werden soll.
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dot = \markup {
\raise #0.7 \musicglyph '"dots.dot"
}
tick = \markup {
\raise #1 \fontsize #-5 \musicglyph "scripts.rvarcomma"
+
\markup {
\fill-line {
\column {
\left-align {
\line {
0 come let us sing \tick unto \dot the \tick Lord : let
¥
\line {
us heartily rejoice in the \tick strength of \tick our
+
\line { sal \tick vation. }

O come let us sing’unto * the ’ Lord : let
us heartily rejoice in the ’ strength of / our
sal’ vation.

In einigen Psaltern wird ein Asterisk benutzt, um eine Pause in einem rezitierten Abschnitt
anzuzeigen, und betonte oder verlangerte Silben werden mit fettem Text angezeigt:

dot = \markup {
\raise #0.7 \musicglyph "dots.dot"
}
tick = \markup {
\raise #1 \fontsize #-5 \musicglyph "scripts.rvarcomma"

+
\markup {
\fill-line {
\column {
\left-align {
\line { Today if ye will hear his voice * }
\line {
\concat { \bold hard en }
| not your | hearts : as in the pro-
+
\line { vocation * and as in the \bold day of tempt- | }
\line { -ation | in the | wilderness. }
}
+
+

b
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Today if ye will hear his voice *

harden | not your | hearts : as in the pro-
vocation * and as in the day of tempt- |
-ation | in the | wilderness.

Andere Psalter setzen einen Akzent iiber die Silbe, um eine Betonung anzuzeigen:

tick = \markup {
\raise #2 \fontsize #-5 \musicglyph "scripts.rvarcomma"

+
\markup {
\fill-line {
\column {
\left-align {
\line {
0 come let us \concat {
si \combine \tick ng
+
| unto the | Lord : let
+
\line {
us heartily \concat {
rejo \combine \tick ice
+
in the | strength of | our
+
\line { sal- | -vation. }
}
}
+
}

O come let us si,ng | unto the | Lord : let

/
us heartily rejoice in the | strength of | our
sal- | -vation.

Der Einsatz von Beschriftung, um den Text zu zentrieren und die Zeilen in Spalten zu forma-
tieren, findet sich in Abschnitt 8.2 [Text formatieren], Seite 233.

Die meisten dieser Elemente werden in einem der beiden Strophen der ,,Psalm“-Vorlage de-
monstriert, siehe Abschnitt “Vokalensemble” in Handbuch zum Lernen.

Siehe auch
Handbuch zum : Abschnitt “Vokalensemble” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 8.3 [Schriftarten|, Seite 247, Abschnitt 8.2 [Text formatieren],
Seite 233.

9.7.4 Unvollstiandige Takte in Hymnen

Hymnen beginnen und enden oft jede Zeile der Noten mit einem unvollsténdigen Takt, sodass
jede Notenzeile exakt mit eine Textzeile iibereinstimmt. Dazu setzt man den \partial-Befehl
zu Beginn der Musik ein und \bar "|" oder \bar "||", um die schlieBende Taktlinie am Ende
der Zeile zu setzen.
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Dieses Beispiel zeigt eine Moglichkeit, eine Hymnusmelodie zu setzen, in der jede Zeile mit einem
Auftakt beginnt und einem unvollstéandigen Takt abschliefit. Es zeigt auch, wie man die Strophen

als allein stehenden Text unter die Noten hinzufiigt.

Timeline = {
\time 4/4
\tempo 4=96
\partial 2

s2 | s1 | s2 \breathe s2 | s1 | s2 \caesura \break

s2 | s1 | s2 \breathe s2 | s1 | s2 \fine

¥

SopranoMusic = \relative g' {
gdglegegegeglegegegslggegeg |l g2
ghglgegegeglgegegegslgegegeg |l g2

¥

AltoMusic = \relative c'
dddldddd|l dddd | dd d2
ddd|ldddd| dddd|] dddd | d2

[N
Q.

}

TenorMusic = \relative a {
b4 b | bbbb | bbbb ]| bbbb /| b2
b4 b | bbbb | bbbb]|] bbbb/| b2

}

BassMusic = \relative g {
gdglgeggeslgegeglggesegl g2
gdglegegegeglggeeglggeggl g2

}

global = {

\key g \major

}

\score { / Start score
\new PianoStaff << J, Start pianostaff
\new Staff << J, Start Staff = RH
\global
\clef "treble"

\new Voice = "Soprano" << J Start Voice = "Soprano"

\Timeline
\voiceOne
\SopranoMusic
>> ) End Voice = "Soprano"

\new Voice = "Alto" << J, Start Voice = "Alto"

\Timeline
\voiceTwo
\AltoMusic
>> J End Voice = "Alto"
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>> 7 End Staff = RH

\new Staff << J, Start Staff = LH
\global
\clef '"bass"
\new Voice = "Tenor" << J Start Voice = "Tenor"
\Timeline
\voiceOne
\TenorMusic
>> J End Voice = "Tenor"
\new Voice = "Bass" << J, Start Voice = "Bass"
\Timeline
\voiceTwo
\BassMusic
>> J End Voice = "Bass"
>> J End Staff = LH
>> ] End pianostaff
} % End score

\markup \fill-line {
\left-column {
"This is line one of the first verse"
"This is line two of the same"
\null
"And here's line one of the second verse"
"And the next line of the same"

b
by
\layout {
\context {
\Score
caesuraType = #' ((bar-line . "|[|"))
fineBarType = "||"
b
b
\paper { 7/ Start paper block
indent = 0 % don't indent first system
line-width = 130 7 shorten line length to suit music
tagline = ##f % Don't print tag line, can be removed

} 7 End paper block

L JENN

:
:
-
:
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This is line one of the first verse
This is line two of the same

And here's line one of the second verse
And the next line of the same

9.8 Alte Vokalmusik
Alte Vokalmusik ist unterstiitzt, wie erklért in Kapitel 17 [Notation von alter Musik], Seite 420.

Siehe auch
Notationsreferenz: Kapitel 17 [Notation von alter Musik], Seite 420.
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10 Tasteninstrumente und andere Instrumente mit
mehreren Systemen
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Dieser Abschnitt behandelt verschiedene Notationsaspekte, die typischerweise in Noten fiir Tas-
teninstrumente und andere Instrumente auf mehreren Notensystemen auftreten, wie etwa Harfe
und Vibraphon. Hier wird die gesamte Gruppe von Instrumenten, die auf mehreren Systemen
notiert werden, als ,, Tasteninstrumente* bezeichnet, auch wenn einige von ihnen keine Tasten
aufweisen.

10.1 Ubliche Notation fiir Tasteninstrumente

Dieser Abschnitt zeigt allgemeine Eigenschaften des Notensatzes, die fiir die meisten Instrumente
mit mehreren Systemen benotigt werden.
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10.1.1 Referenz fur Tasteninstrumente

Tasteninstrumente werden normalerweise auf einem Klaviersystem notiert. Es besteht aus zwei
Notensystemen, die durch eine Klammer verbunden sind. Die gleiche Notation wird auch fiir
andere Tasteninstrumente sowie Harfen verwendet. Orgelmusik wird normalerweise auf zwei
Systemen innerhalb eines Klaviersystems notiert, denen noch ein drittes normales Notensystem
fiir die Pedaltone hinzugefiigt wird.

Die Systeme eines Klaviersystems sind ziemlich unabhéngig, aber Stimmen kénnen bei Bedarf
zwischen den Systemen wechseln.

Einige héufige Besonderheiten von Notation fiir Tasteninstrumenten wird an anderen Stellen
besprochen:

e Noten fiir Tasteninstrumente haben oft mehrere Stimmen und die Anzahl der Stimmen kann
sich héufig &ndern. Das ist beschrieben in Abschnitt 5.2.3 [Auflésung von Zusammenstéfen),
Seite 170.

e Noten fiir Tasteninstrumente kann auch parallel, Takt fiir Takt notiert werden, wie gezeigt
in Abschnitt 5.2.5 [Musik parallel notieren], Seite 179.

e Dynamikbezeichnung kann in einem Dynamics-Kontext notiert werden, der zwischen zwei
Staff-Kontexten steht und dann horizontal zwischen diesen beiden zentriert wird; siehe
Abschnitt 3.1.2 [Dynamik], Seite 123.

e Fingersatz wird erkldrt in Abschnitt 7.1.2 [Fingersatzanweisungen], Seite 215.

e Orgelpedal-Zeichen werden als Artikulationszeichen notiert, sieche Abschnitt A.13 [Liste der
Artikulationszeichen]|, Seite 760.

e Vertikale Rasterlinien konnen erstellt werden, siehe Abschnitt 7.2.2 [Gitternetzlinien|, Sei-
te 222.

e Noten fiir Tasteninstrumente beinhalten oft Laissez vibrer-Bogen und Bindebdgen mit
Arpeggio oder Tremolo, siehe hierzu Abschnitt 2.1.4 [Bindebogen], Seite 53.

e Arpeggios konnen auch zwischen den Systemen verbunden werden, siehe hierzu Ab-
schnitt 3.3.2 [Arpeggio|, Seite 138.

e Tremolo-Zeichen finden sich in Abschnitt 4.2.2 [Tremolo-Wiederholung], Seite 158.

e Viele der Optimierungen, die fiir Tastenmusik nétig sein kénnen, sind demonstriert in Ab-
schnitt “Beispiel aus dem Leben” in Handbuch zum Lernen.

e Unsichtbare Noten konnen eingesetzt werden, um Uberbindungen zwischen Stimmen zu
setzen, siehe Abschnitt “Andere Benutzung von Optimierungen” in Handbuch zum Lernen.

Siehe auch
Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Beispiel aus dem Leben” in Handbuch zum Lernen, Ab-
schnitt “Andere Benutzung von Optimierungen” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 6.1.2 [Systeme gruppieren|, Seite 185, Abschnitt 6.3.1 [Instru-
mentenbezeichnungen], Seite 201, Abschnitt 5.2.3 [Auflésung von Zusammenstéfien], Seite 170,
Abschnitt 5.2.5 [Musik parallel notieren|, Seite 179, Abschnitt 7.1.2 [Fingersatzanweisungen],
Seite 215, Abschnitt A.13 [Liste der Artikulationszeichen], Seite 760, Abschnitt 7.2.2 [Gitternetz-
linien], Seite 222, Abschnitt 2.1.4 [Bindebogen]|, Seite 53, Abschnitt 3.3.2 [Arpeggio], Seite 138,
Abschnitt 4.2.2 [Tremolo-Wiederholung], Seite 158.

Schnipsel: Abschnitt “Keyboard and other multi-staff instruments” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “PianoStaff” in Referenz der Interna.

10.1.2 Notensysteme manuell verandern

Stimmen konnen mit dem Befehl

\change Staff = Systembezeichnung
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manuell erzielt werden. Die Zeichenkette Systembezeichnung ist die Bezeichnung des Systems.
Damit wird die aktuelle Stimme vom aktuellen System zu dem System mit der Systembezeich-
nung gewechselt. Ublicherweise ist die Systembezeichnung "up" oder "down", "RH" oder "LH".

Das System, zu dem die Stimme wechseln soll, muss zum Zeitpunkt des Wechsels existieren.
Wenn notwendig, miissen Systeme , kiinstlich am Leben gehalten werden®, siehe Abschnitt 32.3
[Kontexte am Leben halten], Seite 583.

Balken zwischen den Systemen werden automatisch erstellt:

\new PianoStaff <<

\new Staff = "up" {
<e' c'>8
\change Staff
g8 fis g
\change Staff
<g'' c''>8
\change Staff
e8 dis e
\change Staff

+

\new Staff = "down" {
\clef bass
% keep staff alive
sl

+

>>

lldownll

n "

up

Ildownll

n "

up

N>

. :
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Wenn die Balken veréndert werden miissen, sollte zuerst die Richtung des Balkens beeinflusst
werden. Die Balkenposition wird dann von der Mitte des Systems gemessen, dass naher am
Balken ist. Ein einfaches Beispiel ist gezeigt in Abschnitt “Uberlappende Notation in Ordnung
bringen” in Handbuch zum Lernen.
Bei Stimmen, die zwischen den Systemen wechseln, kann es zu iiberlappender Notation kom-
men:
\new PianoStaff <<
\new Staff = "up" {
\voiceOne
% Make space for fingering in the cross-staff voice
\once\override DynamicLineSpanner.staff-padding = #3.4
e''2\p\< 4d'"'\>

c'"1\!
}
\new Staff = "down" <<
{
\clef bass
s4. e,8\rest g,2\rest
cl

FW A
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c8\( g c'
\change Staff = "up"
el g| b|_3 al gv\)

f'1
+
>>
>>
N |
X r £} 2 & O
D e ol o
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Die Halse und Bégen iiberlappen sich mit der dazwischenstehenden Dynamik-Zeile, weil die
automatische ZusammenstoBauflosung fiir Balken, Bégen und andere Strecker, die Noten zwi-
schen unterschiedlichen Systemen verbinden, ausgeschaltet ist. Das gilt auch fiir Hélse und Ar-
tikulationszeichen, wenn ihre Positionierung durch einen Strecker zwischen Systemen verdndert
wird. Die resultierenden Zusammenstofle miissen manuell aufgelost werden, wo es notig ist, da-
bei kann man die Methoden anwenden, die in Abschnitt “Uberlappende Notation in Ordnung
bringen” in Handbuch zum Lernen gezeigt werden.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Uberlappende Notation in Ordnung bringen” in Hand-
buch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 7.1.6 [Hélse], Seite 220, Abschnitt 2.4.1 [Automatische Balken],
Seite 81, Abschnitt 32.3 [Kontexte am Leben halten], Seite 583.

Schnipsel: Abschnitt “Keyboard and other multi-staff instruments” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Beam” in Referenz der Interna, Abschnitt “ContextChange”
in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Die Zusammenstofauflosung fiir Balken funktioniert nicht fiir Balken, die direkt am Ende eines
Systems enden. In diesem Fall muss man manuelle Balken einsetzen.

10.1.3 Automatischer Systemwechsel

Stimmen konnen angewiesen werden, automatisch zwischen dem oberen und unteren System zu
wechseln. Die Syntax hierfiir lautet:

\autoChange ...DNoten...

Damit werden zwei Notensysteme innerhalb des aktiven Klaviersystems erstellt, die ,,oben*“ (up)
und ,unten® (down) genannt werden. Auf dem unteren System wird als Standard der Bass-
schliissel gesetzt. Der Wechsel wird automatisch basierend auf der Tonhéhe der Note vorgenom-
men (als Wechselpunkt gilt das eingestrichene C). Dabei wird die Richtung auch iiber Pausen
hinweg im Voraus bestimmt.
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\new PianoStaff {
\autoChange {
gd abc'
d'drag

+
+

N @]

AP

y [ £) | y 4
] ! S

Ein \relative-Abschnitt, der sich auBlerhalb des \autoChange-Abschnittes befindet, hat
keinen Einfluss auf die Notenhohen.

Wenn individuelle Kontrolle iiber die einzelnen Systeme benétigt wird, kénnen sie manuell
mit den Bezeichnungen "up" und "down" erstellt werden. Der \autoChange-Befehl wechselt
dann die Stimme zwischen den Systemen.

Achtung: Wenn Systeme manuell erstellt werden, miissen sie genau die
Bezeichnungen "up" und "down" bekommen, damit die automatische
Wechselfunktion sie erkennen kann.

Systeme miissen etwa manuell erstellt werden, damit die Tonart im unteren System gesetzt
werden kann:

\new PianoStaff <<
\new Staff = "up" {

\new Voice = "melodieEins" {
\key g \major
\autoChange \relative {

g8 bacbdce
d8 r fis, g a2
}
}
b
\new Staff = "down" {
\key g \major
\clef bass
}

>>

N>
A

)
D
u—

ﬂ‘ |
I

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 10.1.2 [Notensysteme manuell verdandern], Seite 315.

Schnipsel: Abschnitt “Keyboard and other multi-staff instruments” in Schnipsel.
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Bekannte Probleme und Warnungen

Die Aufteilung auf die Systeme geschieht nicht unbedingt an optimaler Stelle. Fiir bessere Qua-
litdt miissen die Wechsel manuell eingestellt werden.

Akkorde werde nicht {iber die Systeme verteilt, sie werden dem System zugewiesen, auf dem
sich ihre erste Note befinden wiirde.

10.1.4 Stimmfiithrungslinien

Immer, wenn eine Stimme von einem Klaviersystem zu dem anderen wechselt, kann automatisch
eine Linie zur Verdeutlichung des Stimmenverlaufs ausgegeben werden:

\new PianoStaff <<
\new Staff = "one" {
\showStaffSwitch

c'1
\change Staff = "two"
b2 a

¥

\new Staff = "two" {
\clef bass
s1*2

}

>>

N @]

AP

rax
il OO )
\ U7

TTTO

Vordefinierte Befehle
\showStaffSwitch, \hideStaffSwitch.

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Keyboard and other multi-staff instruments” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Note_head_line_engraver” in Referenz der Interna, Ab-
schnitt “VoiceFollower” in Referenz der Interna.

10.1.5 Halse uiiber beide Systeme

Akkorde, die tiber zwei Systeme reichen, kénnen mit dem Span_stem_engraver erstellt werden.
Man muss dabei sicherstellen, dass die automatische Bebalkung die Noten nicht auf dem einen
System mit Balken versieht, wenn es auf dem anderen nicht nétig ware.
\layout {
\context {
\PianoStaff
\consists "Span_stem_engraver

¥

b

\new PianoStaff <<
\new Staff {
<b d'>4 r d'16\> e'8. g8 r\! |
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e'8 f' g'4
\voiceTwo
% Down to lower staff
\crossStaff { e'8 e'S } ¢'4 |
}

\new Staff {
\clef bass
\voiceOne
% Up to upper staff
\crossStaff { <e g>4 e, gl6 a8. c8 } d |
g8 f g4 \voiceTwo g8 g g4 |

>>

N |1
™

AP

v

P

Ausgewahlte Schnipsel

Indicating cross-staff chords with a bracket

A non-arpeggiato bracket can indicate that notes on two different staves are to be played with
the same hand. In order to do this, the PianoStaff must be set to accept cross-staff brackets.

The following example typesets measure 65 of Debussy’s prelude Les collines d’Anacapri.

\new PianoStaff <<
\once \set PianoStaff.connectChordBrackets = #i#t

\new Staff \relative c' {
\key b \major
\time 6/8
b8-. (\nonArpeggiato fis'-.\> cis-.
e-. gis-. b-.)\!\fermata~\laissezVibrer
\section

¥

\new Staff \relative c' {
\clef bass
\key b \major
<< { <a e cis>2.\nonArpeggiato } \\
{ <a, e a,>2. } >
\section

>>
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Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Keyboard and other multi-staff instruments” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Stem” in Referenz der Interna.

10.2 Klavier

Dieser Abschnitt zeigt Eigenheiten der Notation von Klavermusik

10.2.1 Klavierpedal

Klaviere besitzen tiblicherweise drei Pedale, die den Klang beeinflussen: das Haltepedal (rechts),
das Una-corda-Pedal (links) und das Sostenuto-Pedal (in der Mitte). Die englischen Begriffe
hierzu lauten sustain, una corda und sostenuto. Vibraphone und Celestas haben ebenfalls ein
Haltepedal.

\relative {
c''4\sustainOn d e g
<c, f a>1\sustainOff
c4\sostenutoOn e g c,
<bes d f>1\sostenutoOff
c4\unaCorda d e g
<d fis a>1\treCorde

}
f) e o o U
x o © . 'S #+S3
O 2924 L
:}_\l J i r_ VO i
W # Sost. Ped. ________ | yna corda tre corde

Die Pedalbezeichnung kann auf drei Arten vorgenommen werden: mit Text, Klammern oder
einer Mischung aus beidem. Das Haltepedal und das Una-corda-Pedal benutzen als Standard
die Textdarstellung, wiahrend das Sostenuto-Pedal den gemischten Stil benutzt:

\relative {
c''4\sustainOn g c2\sustainOff
\set Staff.pedalSustainStyle = #'mixed
c4\sustainOn g c d
d\sustainOff\sustainOn g, c2\sustain0ff
\set Staff.pedalSustainStyle = #'bracket
c4\sustainOn g c d
d\sustainOff\sustainOn g, c2
\bar "|."
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Die Platzierung der Befehle entspricht der Bewegung der Pedale wiahrend des Spielens. Um
das Pedal bis zur letzten Taktlinie zu halten, muss der letzte Pedal-hoch-Befehl weggelassen
werden.

Pedalbezeichnungen koénnen innerhalb eines Dynamics-Kontextes notiert werden, sodass sie
an einer horizontalen Linie ausgerichtet werden.

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 2.1.4 [Bindebogen], Seite 53.
Schnipsel: Abschnitt “Keyboard and other multi-staff instruments” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “SustainPedal” in Referenz der Interna, Abschnitt “Sustain-
PedalLineSpanner” in Referenz der Interna, Abschnitt “SustainEvent” in Referenz der Interna,
Abschnitt “SostenutoPedal” in Referenz der Interna, Abschnitt “SostenutoPedalLineSpanner”
in Referenz der Interna, Abschnitt “SostenutoEvent” in Referenz der Interna, Abschnitt “Una-
CordaPedal” in Referenz der Interna, Abschnitt “UnaCordaPedallineSpanner” in Referenz der
Interna, Abschnitt “UnaCordaEvent” in Referenz der Interna, Abschnitt “PianoPedalBracket”
in Referenz der Interna, Abschnitt “Piano_pedal_engraver” in Referenz der Interna.

10.3 Akkordeon
Dieser Abschnitt behandelt Notation, die nur fiir Akkordeonmusik bendtigt wird.

10.3.1 Diskant-Symbole

Akkordeons werden oft mit mehreren Reihen an Zungen gebaut, welche Unisono oder eine Oktave
hoher bzw. tiefer erklingen. Jedes Akkordeon hat eigene Bezeichnungen fiir die Register (engl.
shift) wie etwa Oboe, Bandonium usw. Eine Anzahl an Symbolen wird benutzt um die Wechsel
anzuzeigen.

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Keyboard and other multi-staff instruments” in Schnipsel.

10.4 Harfe
Dieser Abschnitt zeigt Eigenheiten der Notation fiir Harfe.

10.4.1 Referenzen fiir Harfe
Finige tibliche Notationseigenheiten fiir Harfe sind woanders behandelt:
e Glissando ist die iiblichste Harfentechnik, siche Abschnitt 3.3.1 [Glissando], Seite 136.

e Ein Bisbigliando wird als ein Tremolo notiert, siche Abschnitt 4.2.2 [Tremolo-Wiederholung],
Seite 158.

e Flageolettone werden hier beschrieben: Abschnitt 11.1.3 [Flageolett], Seite 325.
e Fiir Arpeggio und non-arpeggio, siche Abschnitt 3.3.2 [Arpeggio|, Seite 138.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 4.2.2 [Tremolo-Wiederholung], Seite 158, Abschnitt 3.3.1
[Glissando], Seite 136, Abschnitt 3.3.2 [Arpeggio|, Seite 138, Abschnitt 11.1.3 [Flageolett],
Seite 325.
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10.4.2 Harfenpedal

Harfe haben sieben Saiten in einer Oktave, die entweder als normaler Ton, oder aber erhoht
bzw. erniedrigt klingen konnen. Bei einer Hakenharfe kann man jede Saite einzeln einstellen,
bei Pedalharfen aber wird jede Saite mit der gleichen Notenbezeichnung von einem einzigen
Pedal kontrolliert. Vom Spieler aus gesehen von rechts nach links sind die Pedale: D, C und
H fiir die linke und E, F, G und A fiur die rechte Seite. Die Position des Pedals kann mit
Textbeschriftungselementen:

\textLengthOn
cis''1_\markup \concat \vcenter {

[D \flat C \sharp B|E \sharp F \sharp G A \flat] }
c''!1_\markup \concat \vcenter {

[ C \natural ] }

|
<« >
|

[DbCHB | EfFEGAD]  [Cly

oder Pedaldiagrammen angezeigt werden:
\textLengthOn
cis''1_\markup { \harp-pedal "“v-|vv-"" }
c¢''!1_\markup { \harp-pedal "“o--|vv-"" }

)
Z

B ==

{
A §

AP

\y 1L |

/\ feo TN IL® )

AN U T hu |

ANV

[J) 1 1 1 1
11 11

Der \harp-pedal-Befehl braucht eine Anzahl an Zeichen, von welchen ~ die hochste Pedal-
position (erniedrigte Tonhohe), - die mittlere Pedalposition (normale Tonhohe, v die tiefste
Pedalposition (erhohter Ton) anzeigt. | ist ein Trenner. Ein o vor der Definition umrandet das
Symbol.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 8.1.1 [Textarten], Seite 226, Abschnitt A.10.6 [Instrument-
specific markup], Seite 734.



324
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Dieser Abschnitt stellt Information und Referenzen zur Verfiigung, die beim Setzen von Noten
fiir Saiteninstrumente ohne Bund herangezogen werden konnen.

11.1 Ubliche Notation fiir bundlose Saiteninstrumente

Es gibt wenige Spezifikationen fiir die Notation von Saiteninstrumenten ohne Biinde. Die Noten
werden auf einem System notiert und meistens ist auch nur eine Stimme erforderlich. Zwei
Stimmen koénnen fiir Doppelgriff- oder Divisi-Stellen erforderlich sein.

11.1.1 Hinweise fuir bundlose Saiteninstrumente

Die meisten Notationseigenschaften, die fiir Orchesterstreicher eingesetzt werden, sind an anderer
Stelle beschrieben:

e Textanweisungen wie ,pizz.“ oder ,arco“ werden als einfacher Text eingefiigt, siche Ab-

schnitt 8.1.1 [Textarten], Seite 226.
e Fingersatz, auch das Zeichen fiir den Daumen, ist erklért in Abschnitt 7.1.2 [Fingersatzan-

weisungen|, Seite 215.

e Doppelgriffe werden normalerweise als Akkord notiert, siehe hierzu Abschnitt 5.1.1 [Noten
mit Akkorden], Seite 160. Anweisungen, wie Akkorde gespielt werden sollen, kénnen auch
hinzugefiigt werden, sieche Abschnitt 3.3.2 [Arpeggio], Seite 138.

e Kine Vorlage fiir Streichquartett findet sich in Abschnitt “Streichquartett” in Handbuch
zum Lernen. Andere sind als Schnipsel zur Verfiigung gestellt.
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Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Streichquartett” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 8.1.1 [Textarten|, Seite 226, Abschnitt 7.1.2 [Fingersatzanwei-
sungen]|, Seite 215, Abschnitt 5.1.1 [Noten mit Akkorden], Seite 160, Abschnitt 3.3.2 [Arpeggio],
Seite 138.

Schnipsel: Abschnitt “Unfretted string instruments” in Schnipsel.

11.1.2 Bezeichnung des Bogens

Hinweise zur Bogenfiigung konnen als Artikulationen erstellt werden, wie beschrieben in Ab-
schnitt 3.1.1 [Artikulationszeichen und Verzierungen]|, Seite 120.

Die Befehle \upbow und \downbow werden mit Legatobogen in folgender Weise eingesetzt:
\relative { c''4(\downbow d) e(\upbow f) }

T =
e

© |

g |

und das néchste Beispiel zeigt drei Arten, eine offene A-Saite auf der Geige anzuzeigen:
a4 \open
a”\markup { \teeny "II" }
a2”\markup { \small "sul A" }

o II sulA
4 I
[J)

Vordefinierte Befehle
\downbow, \upbow, \open.

Siehe auch

Notation Reference: Abschnitt 3.1.1 [Artikulationszeichen und Verzierungen]|, Seite 120, Ab-
schnitt 3.2.1 [Legatobdgen], Seite 130.

11.1.3 Flageolett
Natiirliches Flageolett

Flageolett-Tone konnen auf verschiedene Arten notiert werden. Ublicherweise werden sie mit
einem Rautenkopf notiert, wenn ein Ton angezeigt werde, bei dem die Saite beriihrt wird, wo
sie sonst abgegriffen wiirde.

\relative d'' {
d4d e4.
\harmonicsOn
d8 e e
d4 e4.
\harmonicsOff
d8 e e

N @]

Jz et
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Alternativ kann auch eine normale Noten die Tonhohe anzeigen, die erklingen soll, wobei ein
kleiner Kreis angibt, dass es sich um einen Flageolett-Ton handelt:

d''2~\flageolet d''_\flageolet

g

i
N|e]

P

[¢]

Kiinstliches Flageolett

Kiinstliche Flageoletttone werden mit zwei Noten notiert, von denen einen einen normalen
Notenkopf besitzt und die Griffposition des Fingers angibt, wahrend die andere in Rautenform
die Position des leicht aufgesetzten Fingers anzeigt.

\relative e' {
<e a\harmonic>2. <c g'\harmonic>4
\set harmonicDots = #i#t
<e a\harmonic>2. <c g'\harmonic>4

}
0 | —
ot .
[y = & = &

Achtung: \harmonic muss innerhalb einer Akkordkonstruktion gesetzt
werden, auch wenn nur eine Note gesetzt wird. Normalerweise wiirde
\harmonicsOn in dieser Situation benutzt.

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “harmonics” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 1.4.1 [Besondere Notenkopfe|, Seite 36, Abschnitt 11.1.1 [Hin-
weise fiir bundlose Saiteninstrumente|, Seite 324.

11.1.4 Bartok-Pizzicato

Ein Knallpizzicato, auch als Barték-Pizzicato bekannt, ist ein hartes Pizzicato, bei dem man die
Saite nach oben (und nicht seitlich) zieht, sodass sie beim Schwingen das Griffbrett beriihrt.

\relative {
c'4\snappizzicato
<c' e g>4\snappizzicato
<c' e g>4~\snappizzicato
<c, e g>4_\snappizzicato
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Dieser Abschnitt erklart bestimmte Eigenheiten der Notation fiir Saiteninstrumente mit Biinden.

12.1 Ubliche Notation fiir Saiteninstrumente mit Biinden

Dieser Abschnitt zeigt Besonderheiten der Notation, die allen Bundinstrumenten eigen ist.

12.1.1 Referenz fiir Saiteninstrumente mit Biinden

Noten fiir Bundinstrumente wird normalerweise auf einem einzelnen System notiert, entweder als
traditionelles Notensystem oder in Tabulaturform. Manchmal werden beide Arten miteinander
verbunden, und besonders in populdrer Musik ist es iiblich, iiber dem traditionellen System
Griffsymbole zu setzen. Gitarre und Banjo sind transponierende Instrumente, die eine Oktave
tiefer klingen als sie notiert werden. Partituren fiir diese Instrumente sollten den , Tenorschliissel
("treble_8" bzw. \transposition c) benutzen, um korrekte MIDI-Dateien zu erhalten. Einige
Spezifika fiir Instrumente mit Biinden sind an anderer Stelle erklart:

e Fingersatz kann notiert werden, siehe Abschnitt 7.1.2 [Fingersatzanweisungen|, Seite 215.
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e Anweisungen fiir Laissez vibrer-Bogen und Bogen zwischen Arpeggios und Tremolos sind
beschrieben in Abschnitt 2.1.4 [Bindebogen], Seite 53.

e Hinweise, wie mehrere Stimmen gesetzt werden konnen, finden sich in Abschnitt 5.2.3
[Auflésung von ZusammenstoBen], Seite 170.

e Instructions for indicating harmonics can be found in Abschnitt 11.1.3 [Flageolett], Sei-
te 325.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 7.1.2 [Fingersatzanweisungen]|, Seite 215, Abschnitt 2.1.4 [Bin-
debogen], Seite 53, Abschnitt 5.2.3 [Auflésung von ZusammenstoBen], Seite 170, Abschnitt 6.3.1
[Instrumentenbezeichnungen]|, Seite 201, Abschnitt 5.2.5 [Musik parallel notieren], Seite 179, Ab-
schnitt 3.3.2 [Arpeggio], Seite 138, Abschnitt A.13 [Liste der Artikulationszeichen], Seite 760,
Abschnitt 1.3.1 [Notenschlissel], Seite 19, Abschnitt 1.3.4 [Transposition von Instrumenten],
Seite 25.

12.1.2 Seitennummerbezeichnung

Die Nummer der Saite, auf der gespielt werden soll, kann angezeigt werden, indem \Zahl an
eine Note gehangt wird:

\clef "treble 8"

c4\b e\4 g2\3
<c\6 e\4 g\3>1

®
A ®®® @
- I
D= g
& ©
¥ ®

Wenn Fingersatz und Saitennummer zusammen benutzt werden, wird ihre Position anhand
der Reihenfolge, mit der sie im Code auftauchen, nur entschieden, wenn sie in einem expliziten
Akkord auftreten: Fingersatz, der auflen an einen Akkord oder an einzelne Noten auferhalb eines
Akkords gehdngt wird, wird nach anderen Regeln positioniert.

\clef "treble 8"
g4\3-0

g-0\3

<g\3-0>

<g-0\3>

@06
0 0 0

o)
)’ 4
; I K)

lo®

Ausgewahlte Schnipsel

Position von Fingersatz in Akkorden kontrollieren

Die Position von Fingersatzzahlen kann exakt kontrolliert werden.
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\relative c¢' {
\set fingeringOrientations = #'(left)
<c-1 e-3 a-5>4
\set fingeringOrientations
<c-1 e-3 a-5>4
\set fingeringOrientations = #'(down right up)
<c-1 e-3 a-5>4

#' (down)

\set fingeringOrientations = #'(up)
<c-1 e-3 a-5>4

\set fingeringOrientations = #'(left)
<c-1>2

\set fingeringOrientations = #'(down)
<e-3>2

\set stringNumberOrientations
<f\3 a\2 c\1>1
\set strokeFingerOrientations = #'(down right up)
<c\rightHandFinger 1 e\rightHandFinger 2 c'\rightHandFinger 4 >

#' (up left down)

¥
5
3
4] L1 5 4 ® a
i/ I ——
[ @) [ @)
2
(E= TS S B
1 16
s 1 3 ® S
3
1

Fingersatz auch innerhalb des Systems setzen

Normalerweise werden vertikal orientierte Fingersatzzahlen aulerhalb des Systems gesetzt. Das
kann aber verandert werden.

\relative c' {
<c-1 e-2 g-3 b-5>2
\override Fingering.staff-padding = #'()
<c-1 e-2 g-3 b-5>4 g'-0
a8[-1 b]-2 g0 r

\override Fingering.add-stem-support = ##f
al-1 b]-2 g-0 r
\override Fingering.add-stem-support = #it

al-1 b]-2 g-0 r
\override Fingering.add-stem-support = #only-if-beamed
al-1 b]-2 g-0 r

5 1 2 1 2
3 —

(=}
S
[

N
Q0
S

7T

5_7-

=
=

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 7.1.2 [Fingersatzanweisungen], Seite 215.

Schnipsel: Abschnitt “Fretted string instruments” in Schnipsel.
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Referenz der Interna: Abschnitt “StringNumber” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Fingering” in Referenz der Interna.

12.1.3 Standardtabulaturen

Musik fiir gezupfte Saiteninstrumente wird oft notiert, indem man eine Fin-
ger/Bertihrungsnotation bzw. Tabulatur benutzt. Im Gegensatz zur traditionellen
Notation werden hier Tonhohen nicht mit Notenkdpfen notiert, sondern mit Zahlen (oder
buchstabenartigen Symbolen in historischen Tabulaturen). Die Notenlinien einer Tabulatur
zeigen die Saite an, auf der eine Note gespielt werden soll, und eine Zahl auf einer Notenlinie
zeigt an, welcher Bund fiir eine Note gespielt werden muss. Die Zahlen werden vertikal
iibereinander geschrieben, wenn sie gleichzeitig gespielt werden sollen.

StandardmafBig ist Saite 1 die hochste Saite und entspricht der hoéchsten Notenlinie des
TabStaff (der Tabulatur). Die voreingestellte Saitenstimmung der Tabulatur ist die normale
Gitarrenstimmung (mit 6 Saiten). Die Noten werden als Tabulatur ausgegeben, wenn man den
TabStaff-Kontext und darin den TabVoice-Kontext benutzt. Ein kalligraphischer Tabulatur-
schliissel wird automatisch hinzugefiigt.

\new TabStaff \relative {
a,8 a' <c e> a
d,8 a' <d > a

}

-
[y

P
o
o
9
o
|

0N
A\

Standard-Tabulaturen haben weder Symbole, die Notendauern anzeigen, noch andere musi-
kalische Symbole wie etwa Ausdrucksbezeichnungen.

symbols = {
\time 3/4
c4-.7"Allegro" d( e)
f4- \f g a"\fermata
\mark \default
c8_.\<\( c16 c~ 2\!
c'2.\pralll)

}
\score {
<<
\new Staff { \clef "G_8" \symbols }
\new TabStaff { \symbols }
>>
+
pn  Allegro QA “
s — — | i 77
B AN =N
F TS eeds
_
A —0—2 !
L P 3-3-3
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Wenn alle musikalischen Symbole, die in der traditionellen Notation eingesetzt werden, auch
in der Tabulatur gedruckt werden sollen, muss man den Befehl \tabFullNotation in einem
TabStaff-Kontext hinzufiigen. Dabei ist zu beachten, dass halbe Noten in einer Tabulatur mit
zwel Hélsen dargestellt werden, um sie von Viertelnoten zu unterscheiden.

symbols = {
\time 3/4
c4-.""Allegro" d( e)
f4- . \f g a"\fermata
\mark \default
c8_.\<\( c16 c~ 2\!
c'2.\prall\)

}
\score {
\new TabStaff {
\tabFullNotation
\symbols
}
}
Allegro f;\A ~
0—2 3
o2 3 . 3-33-3

S —

Normalerweise werden Tonhohen der tiefstmoglichen Spielposition auf dem Bundbrett zuge-
wiesen (erste Lage). Offene Saiten werden automatisch bevorzugt. Wenn man eine bestimmte
Tonhthe auf einer bestimmten Saite gespielt haben will, kann man eine Saitennummeranwei-
sung zur Tonhohe hinzufiigen. Wenn man die Saitenzahlanweisung nicht in der traditionellen
Notation sehen will, kann man den entsprechenden Stencil mit \override verdndern. Es ist
jedoch sehr viel bequemer, die Spielposition unter Benutzung von minimumFret zu definieren.
Der Standardwert von minimumFret betragt 0.

Auch wenn minimumFret gesetzt ist, werden offene Saiten immer beniitzt, wenn es moglich
ist. Dieses Verhalten kann verdndert werden, indem restrainOpenStrings auf #t gesetzt wird.

\layout { \omit Voice.StringNumber }
\new StaffGroup <<
\new Staff \relative {
\clef "treble 8"
\time 2/4
cle def g4
c,16\56 d\5 e\4 f\4 g4\4
c,16 d e £ g4
+
\new TabStaff \relative {
cle def g4
c,16\56 d\5 e\4 f\4 g4\4
\set TabStaff.minimumFret = #5
\set TabStaff.restrainOpenStrings = #it
c,16 d e £ g4
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Akkord-Konstruktionen kénnen mit dem Akkord-Wiederholungssymbol q wiederholt werden.
In Verbindung mit Tabulaturen verhéalt sich diese Wiederholung jedoch seltsam, weil sie Saiten-
und Fingerzahlen entfernt. Darum sollte man

\chordRepeats #'(string-number-event fingering-event)

explizit fiir musikalische Ausdriicke in Tabulaturen aufrufen, wenn Akkordwiederholungen
gewiinscht sind. Der Befehl ist so wichtig, dass er durch \tabChordRepeats zur Verfligung
gestellt wird.
guitar = \relative {
r8 <gis-2 cis-3 b-0>~ g4 g8~ 8 g4
b

\new StaffGroup <<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\guitar
+
\new TabStaff {
\tabChordRepeats \guitar

\

Bindestriche iiber einen Zeilenumbruch werden standardméaflig in Klammern gesetzt. Das gilt
auch fiir die zweite Klammer einer Wiederholung.

ties = \relative {
\repeat volta 2 {
e'2. f4~
2 g2~
+
\alternative {
{ g4 f2. %
{ g4\repeatTie c,2. }
+
bl~
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\break

bl

\bar "|."
}

\score {
<<
\new StaffGroup <<
\context Staff {
\clef "treble 8"
\ties
}
\context TabStaff {
\ties
+
>>
>>
\layout {
indent = #0
ragged-right = ##t
}
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Der Befehl \hideSplitTiedTabNotes hebt das Verhalten auf, dass Bundnummern in Klam-

mern gesetzt werden:

ties = \relative {
\repeat volta 2 {

e'2. fa~

2 g2~ }
\alternative {

{ g4 f2. %

{ g4\repeatTie c,2. }
b
bl~

\break
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bl
\bar n|.u
b

\score {
<<
\new StaffGroup <<
\context Staff {
\clef "treble 8"
\ties
+
\context TabStaff {
\hideSplitTiedTabNotes
\ties
+
>>
>>
\layout {
indent = #0
ragged-right = ##t
}
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Flageolett (engl. harmonic) kann zur Tabulaturnotation als klingende Tonhohe hinzugefiigt
werden:

\layout { \omit Voice.StringNumber }
firstHarmonic = {

d'4\4\harmonic

g'4\3\harmonic

b'2\2\harmonic
}
\score {

<<

\new Staff {
\clef "treble 8"
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\firstHarmonic

}

\new TabStaff { \firstHarmonic }
>>

o
(Y

PR | Do

Dabei ist zu beachten, dass der Befehl \harmonic immer an einzelne Noten angehéngt werden
muss (die sich auch innerhalb eines Akkordes befinden kénnen). Flageolett ist nur sinnvoll fiir
offene Saiten im 12. Bund. Alle anderen Flageolett-Tone sollten von LilyPond errechnet werden.

Das wird erreicht, indem man den Bund angibt, wo der Finger der Greifhand die Saite beriihren
soll.

fretHarmonics = {
\harmonicByFret #5 d16\4
\harmonicByFret #4 d16\4
\harmonicByFret #3 d8\4
\harmonicByFret #5 <g\3 b\2>2.
+
\score {
<<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\fretHarmonics
+

\new TabStaff { \fretHarmonics }
>>
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Alternativ kénnen Flageolett-Tone auch errechnet werden, indem man das Verhéltnis der
Saitenldngen iiber und unter dem Flageolett-Finger definiert:
ratioHarmonics = {
\harmonicByRatio #1/2 <g\3 b\2 e'\1>4
\harmonicByRatio #1/3 <g\3 b\2 e'\1>4
\harmonicByRatio #1/4 { g8\3 b8\2 e'4\1 }
+

\score {
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<<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\ratioHarmonics

by

\new TabStaff { \ratioHarmonics }
>>
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Ausgewahlte Schnipsel

Hals- und Balkenverhalten in einer Tabulatur

Die Richtung von Halsen wird in Tabulaturen genauso wie in normaler Notation eingestellt.
Balken konnen horizontal eingestellt werden, wie das Beispiel zeigt.
\new TabStaff {
\relative c {
\tabFullNotation
glé6bdgbdghb
\stemDown
\override Beam.concaveness = 10000
g,,16 bdgbdghb

K
I

Polyphonie in einer Tabulatur

Polyphonie kann in einer Tabulatur (TabStaff) genauso wie in einem normalen Notensystem
erstellt werden.
upper = \relative c' {
\time 12/8
\key e \minor
\voiceOne

r4. r8 e, fis gl6 bgee' bcbagfise
+

lower = \relative c {



Kapitel 12: Saiteninstrumente mit Biinden 337

\key e \minor

\voiceTwo
rl6 ed cbagd fis8 e fis ga b ¢
+
\score {
\new StaffGroup = "tab with traditional" <<
\new Staff = "guitar traditional" <<
\clef "treble 8"
\new Voice = "upper" \upper
\new Voice = "lower" \lower
>>
\new TabStaff = "guitar tab" <<
\new TabVoice = "upper" \upper
\new TabVoice = "lower" \lower
>>
>>
+
/oﬁn'{. yi o == |
—& —
Sy © N ] =i _J
M E<< AT Ay
B 3—2—0 - - 0—2—3
\ 3 —0 2 3

Referenz fir Flageolett von offenen Saiten
Referenz fiir Flageolett von offenen Saiten:

openStringHarmonics = {
\textSpannerDown
\override TextSpanner.staff-padding = 3
\override TextSpanner.dash-fraction = 0.3
\override TextSpanner.dash-period =

[

% first harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup\small "1st harm. "

\harmonicByFret 12 e,2\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/2 e,\6\stopTextSpan

% second harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup\small "2nd harm. "

\harmonicByFret 7 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/3 e,\6

\harmonicByFret 19 e,\6

\harmonicByRatio #2/3 e,\6\stopTextSpan

Z#\harmonicByFret 19 < e,\6 a,\5 d\4 >
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/\harmonicByRatio #2/3 < e,\6 a,\5 d\4 >

% third harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup\small "3rd harm. "

\harmonicByFret 5 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/4 e,\6

\harmonicByFret 24 e,\6

\harmonicByRatio #3/4 e,\6\stopTextSpan

\break

% fourth harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup\small "4th harm. "

\harmonicByFret 4 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/5 e,\6

\harmonicByFret 9 e,\6

\harmonicByRatio #2/5 e,\6

\harmonicByFret 16 e,\6

\harmonicByRatio #3/5 e,\6\stopTextSpan

% fifth harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text
\markup\small "5th harm. "

\harmonicByFret 3 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/6 e,\6\stopTextSpan

\break

% sixth harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text
\markup\small "6th harm. "

\harmonicByFret 2.7 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/7 e,\6\stopTextSpan

% seventh harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text
\markup\small "7th harm. "

\harmonicByFret 2.3 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/8 e,\6\stopTextSpan

% eighth harmonic

\override TextSpanner.bound-details.left.text
\markup\small "8th harm. "

\harmonicByFret 2 e,\6\startTextSpan

\harmonicByRatio #1/9 e,\6\stopTextSpan

\score {
<<
\new Staff \with { \omit StringNumber } {
\new Voice {
\clef "treble 8"
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\openStringHarmonics
}
+
\new TabStaff {
\new TabVoice {
\openStringHarmonics

}
}
>>
+
0
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Flageolett von Bundinstrumenten in einer Tabulatur
Flageolett fiir Bundinstrumente:

pinchedHarmonics = {
\textSpannerDown
\override TextSpanner.bound-details.left.text =
\markup {\halign #-0.5 \teeny "PH" }
\override TextSpanner.style = #'dashed-line
\override TextSpanner.dash-period = 0.6
\override TextSpanner.bound-details.right.attach-dir = 1
\override TextSpanner.bound-details.right.text =
\markup { \draw-line #'(0 . 1) }
\override TextSpanner.bound-details.right.padding = -0.5

harmonics = {
% artificial harmonics (AH)

339
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\textLengthOn

<\parenthesize b b'\harmonic>4_\markup { \teeny "AH 16" }
<\parenthesize g g'\harmonic>4_\markup { \teeny "AH 17" }
<\parenthesize d' d''\harmonic>2_\markup { \teeny "AH 19" }

% pinched harmonics (PH)
\pinchedHarmonics
<a'\harmonic>2\startTextSpan
<d''\harmonic>4
<e'\harmonic>4\stopTextSpan

% tapped harmonics (TH)

<\parenthesize g\4 g'\harmonic>4_\markup { \teeny "TH 17" }
<\parenthesize a\4 a'\harmonic>4_\markup { \teeny "TH 19" }
<\parenthesize c'\3 c¢''\harmonic>2_\markup { \teeny "TH 17" }

7, touch harmonics (TCH)
a4( <e''\harmonic>2. )_\markup { \teeny "TCH" }

frettedStrings = {
% artificial harmonics (AH)
\harmonicByFret 4 g4\3
\harmonicByFret 5 d4\4
\harmonicByFret 7 g2\3

% pinched harmonics (PH)
\harmonicByFret 7 d2\4
\harmonicByFret 5 d4\4
\harmonicByFret 7 a4\5

% tapped harmonics (TH)
\harmonicByFret 5 d4\4
\harmonicByFret 7 d4\4
\harmonicByFret 5 g2\3

7, touch harmonics (TCH)
a4 \harmonicByFret 9 g2.\3

\score {
<<
\new Staff
\with { \omit StringNumber } {
\new Voice {
\clef "treble 8"
\harmonics
+
+
\new TabStaff {
\new TabVoice {
\frettedStrings
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}
}
>>
}
& & s [ £
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Gleiten (Glissando) in Tabulatur

Gleiten kann sowohl in normalem Notensystem als auch in Tabulaturen notiert werden:

slides = {
c'8\3(\glissando d'8\3)
c'8\3\glissando d'8\3
\hideNotes
\grace { gl6\glissando }
\unHideNotes
c'4\3
\afterGrace d'4\3\glissando {
\stemDown \hideNotes
gle }
\unHideNotes

\score {
<<
\new Staff { \clef "treble 8" \slides }
\new TabStaff { \slides }
>>

\layout {
\context {
\Score
\override Glissando.minimum-length = 4
\override Glissando.springs-and-rods =
#ly:spanner: :set-spacing-rods

\override Glissando.thickness = 2
\omit StringNumber
% or:
Z\override StringNumber.stencil = ##f
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Akkordglissando in Tabulaturen

Gleiten von Akkorden kann sowohl im normalen Notensystem als auch in einer Tabulatur notiert
werden. Saitennummern werden fiir Tabulaturen benétigt, weil die automatische Saitenberech-
nung unterschiedlich fiir Akkorde und einzelne Noten funktioniert.

myMusic = \relative c' {
<c e g>1 \glissando <f a c¢>
<cis, eis gis>1 \glissando <f a c>
<cis eis gis>1 \glissando <f a c\3>

}

\score {
<<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\omit StringNumber
\myMusic
+

\new TabStaff \myMusic
>>

\score {
<<
\new Staff {
\clef "treble 8"
\omit StringNumber
\myMusic
+
\new TabStaff \with { \override Glissando.style = #'none } {
\myMusic
}

>>
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Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 7.1.6 [Hélse], Seite 220, Abschnitt 5.1.2 [Akkord-
Wiederholungen|, Seite 162, Abschnitt 4.1.3 [Ausgeschriebene Wiederholungen], Seite 154,
Abschnitt 11.1.3 [Flageolett], Seite 325, Abschnitt 3.3.1 [Glissando], Seite 136.

Schnipsel: Abschnitt “Fretted string instruments” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TabNoteHead” in Referenz der Interna, Abschnitt “Tab-
Staff” in Referenz der Interna, Abschnitt “TabVoice” in Referenz der Interna, Abschnitt “Beam”
in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Akkorde werden nicht gesondert behandelt, sodass die Saitenauswahlfunktion eventuell die selbe
Saite filir zwei T'one eines Akkordes auswahlen kann.

Damit die Kombination von Stimmen (\partCombine) richtig funktioniert, miissen speziell
erstellte Stimmen innerhalb des Tabulatursystems (TabStaff) benutzt werden:

melodia = \partCombine { e4d g gg } { ed e e e }

<<
\new TabStaff <<
\new TabVoice = "one" sl
\new TabVoice = "two" sl
\new TabVoice = '"shared" sl
\new TabVoice = "solo" sl
{ \melodia }
>>
>>
a2
S/ 0—0—0—
‘% 2—2—2—2—

Spezialeffekte fiir Gitarre beschranken sich auf Flageolett und Slide.

12.1.4 Angepasste Tabulaturen

LilyPond errechnet automatisch den Bund fiir eine Note auf Grundlage der Saite, zu welcher der
Ton zugeordnet ist. Um das tun zu konnen, muss die Stimmung der Saiten angegeben werden.
Die Stimmung wird in der StringTunings-Eigenschaften bestimmt.

LilyPond hat vordefinierte Stimmungen fiir Banjo, Mandoline, Gitarre, Bassgitarre, Ukulele,
Geige, Bratsche, Cello und Kontrabass. Fiir diese Stimmungen wird automatisch die richtige
Transposition eingesetzt. Das néchste Beispiel ist flir Bassgitarre, welche eine Oktave niedriger
erklingt, als sie geschrieben ist:
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<<
\new Voice \with {
\omit StringNumber
A
\clef "bass_8"
\relative {
c,4def
+
+
\new TabStaff \with {
stringTunings = #bass-tuning
A
\relative {
c,4def

A 023

Die Standardstimmung ist die Gitarrenstimmung (guitar-tuning) in der
EADGHE-Stimmung. Andere vordefinierte Stimmung sind: guitar-open-g-tuning,
mandolin-tuning und banjo-open-g-tuning. Die vordefinierten Stimmungen finden sich in
ly/string-tunings-init.ly.

Jede beliebige Stimmung kann erstellt werden. Die Funktion \stringTuning kann benutzt
werden, um eine Saitenstimmung zu definieren und als den Wert von stringTunings fiir den
aktuellen Kontext zu bestimmen.

Als Argument braucht die Funktion eine Akkordkonstruktion, die die Tonhéhen jeder Saite
der Stimmung angibt. Die Akkordkonstruktion muss im absoluten Oktavenmodus angegeben
werden, siehe Abschnitt 1.1.1 [Absolute Oktavenbezeichnung], Seite 3. Die Saite mit der hochsten
Zahl (normalerweise die tiefste Seite) muss im Akkord zuerst geschrieben werden. Eine Stimmung
fiir ein viersaitiges Instrument mit den Tonhéhen a'',d'", g' und c¢' kann folgenderweise erstellt
werden:

mynotes = {
c'de g ' |
e''4 g b !
¥

<<

\new Staff {
\clef treble
\mynotes

}

\new TabStaff {
\set Staff.stringTunings = \stringTuning <c' g' d'' a''>
\mynotes

¥
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Die stringTunings-Eigenschaft wird auch von FretBoards benutzt, um automatische Bund-
diagramme zu errechnen.

Saitensitmmungen werden als Teil des Hash-Schliisselwertes fiir vordefinierte Bunddiagramme
eingesetzt (siehe auch Abschnitt 12.1.6 [Vordefinierte Bund-Diagramme], Seite 355.

Das vorherige Beispiel kénnte auch folgenderweise geschrieben werden:

custom-tuning = \stringTuning <c' g' d'' a''>

mynotes = {
c'd e gl c'! |
eIl4g|l bll CIII
+

<<
\new Staff {
\clef treble
\mynotes
b
\new TabStaff {
\set TabStaff.stringTunings = #custom-tuning

\mynotes
}
>>
&
o) o £ 1
A — —1 I
AN U | & F_
ANV d el |
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.A. N. |4 “ e
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L B————0—4

Intern ist die Stimmung eine Scheme-Liste von TonhShen der Saiten, eine fiir jede Saite, ge-
ordnet von Saitennummer 1 bis n, wobei 1 die hochste Saite der Tabulatur ist und n die unterste.
Normalerweise wird so die Stimmung vom hochsten bis zum tiefsten Ton angegeben, aber bei
einige Instrumente (etwa Ukulele) werden die Saiten nicht aufgrund der Tonhohe angeordnet.

Die Tonhdhe einer Saite in einer Seitenstimmungsliste ist ein TonhShenobjekt fiir LilyPond.
TonhShenobjekte werden mit der Scheme-Funktion +1y:make-pitch erstellt (siehe Abschnitt
“Scheme-Funktionen” in Referenz der Interna).

\stringTuning erstellt derartige Objekte aus der Akkord-Eingabe.

LilyPond errechnet automatisch die Linienanzahl fiir die Tabulatur und die Zahl der Saiten

in dem automatisch erstellten FretBoard (Bunddiagramm) aus der Anzahl der Elemente von
stringTunings.
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Um fiir alle TabStaff-Kontexte die selbe Standardstimmung zu benutzen, kann man benut-
zen:
\layout {
\context {
\TabStaff
stringTunings = \stringTuning <c' g' d'"' a''>
+
+

Auch ein moderner Tabulatur-Schliissel kann verwendet werden:

\new TabStaff {
\clef moderntab
<a, e a>1
\break
\clef tab
<a, e a>1

-
-
_EE_ﬁI

%:3:
- B—0—

Der moderne Tabulatur-Schliissel unterstiitzt Tabulaturen von 4 bis 7 Saiten.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 1.1.1 [Absolute Oktavenbezeichnung], Seite 3, Abschnitt 12.1.6
[Vordefinierte Bund-Diagramme]|, Seite 355.

Installierte Dateien: 1y/string-tunings-init.ly scm/tablature.scm.
Schnipsel: Abschnitt “Fretted string instruments” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Scheme-Funktionen” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Tab_note_heads_engraver” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Automatische Tabulatur-Berechnung funktioniert in den meisten Féllen nicht korrekt bei Instru-
menten, deren Saitenstimmung nicht monotonisch fortschreitet, wie etwa Ukulele.

12.1.5 Bund-Diagramm-Beschriftung

Bunddiagramme konnen zu Notation als Textbeschriftung hinzugefiigt werden. Die Beschriftung
enthélt Information zu dem gewlinschten Bunddiagramm. Es gibt drei unterschiedliche Darstel-
lungsarten: normal, knapp und ausfithrlich. Die drei Arten erzeugen die gleiche Ausgabe, aber mit
jeweils mehr oder weniger Einzelheiten. Einzelheiten zur Syntax der unterschiedlichen Beschrif-
tungsbefehle, mit denen die Bunddiagramme definiert werden, findet sich in Abschnitt A.10.6
[Instrument-specific markup]|, Seite 734.

Die Standard-Bunddiagrammbeschriftung beinhaltet die Saitennummer und die Bundnum-
mer fiir jeden Punkt, der notiert werden soll. Zusétzlich kénnen offenen und nicht gespielte
(schwingende) Saiten angezeigt werden.
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<<
\context ChordNames {
\chordmode {
cl d:m
}
T
\context Staff {
\clef "treble 8"
<c e g c' e'>1"\markup {
\fret-diagram "6-x;5-3;4-2;3-0;2-1;1-0;"
T
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram "6-x;5-x;4-0;3-2;2-3;1-1;"
}
}

>>
Cadd8 add8 add10 add10 add12 Dadd8 add8 addb10 addb10 add12

Barré kann hinzugefiigt werden:

<<
\context ChordNames {
\chordmode {
fl g
+
}
\context Staff {
\clef "treble 8"
<f, ¢ f ac' f'>1"\markup {
\fret-diagram "c:6-1-1;6-1;5-3;4-3;3-2;2-1;1-1;"
}
<g, d g b d' g'>1"\markup {
\fret-diagram "c:6-1-3;6-3;5-5;4-5;3-4;2-3;1-3;"
+
+

>>

Fadd8add10add12add15add15add17add19

caaddsadd10add12add15add15add17add19

Die Grofle des Bunddiagrammes und die Anzahl der Biinde im Diagramm kann gedndert
werden:

<<

\context ChordNames {

\chordmode {
fl g

+

T

\context Staff {
\clef "treble 8"
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<f, ¢ f ac' f'>1"\markup {
\fret-diagram "s:1.5;c:6-1-1;6-1;5-3;4-3;3-2;2-1;1-1;"
+
<g, b, d g b g'>1"\markup {
\fret-diagram "h:6;6-3;5-2;4-0;3-0;2-0;1-3;"
+

+
>>

Fadd8add10add12add15add15add17add19 (aaddBadd10add15add15add17add19

Die Anzahl der Saiten in einem Bunddiagramm kann gedndert werden, um sie fiir andere
Instrumente anzupassen, wie etwas Banjo oder Ukulele.

<<
\context ChordNames {
\chordmode {
al
}
T
\context Staff {
% An 'A' chord for ukulele
a'1"™\markup {
\fret-diagram "w:4;4-2-2;3-1-1;2-0;1-0;"
¥
+

>>

A

Fingersatz kann auch angezeigt werden, und die Position der Fingersatzzahlen kann kontrol-
liert werden.

<<
\context ChordNames {
\chordmode {
cl d:m
+
}
\context Staff {
\clef "treble 8"
<c e g c' e'>1"\markup {
\fret-diagram "f:1;6-x;5-3-3;4-2-2;3-0;2-1-1;1-0;"
+
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram "f:2;6-x;5-x;4-0;3-2-2;2-3-3;1-1-1;"
+
+

>>

Cadd8 add8 add10 add10 add12 Dadd8 add8 addb10 addb10 add12

Die Grofle und Position der Punkte kann gedndert werden:
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<<
\context ChordNames {
\chordmode {
cl d:m
+
+
\context Staff {
\clef "treble 8"
<c e g c' e'>1"\markup {
\fret-diagram "d:0.35;6-x;5-3;4-2;3-0;2-1;1-0;"
+
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram "p:0.2;6-x;5-x;4-0;3-2;2-3;1-1;"
+
+

>>
CaddS add8 add10 add10 add12 Dadd8 add8 addb10 addb10 add12

Die Beschriftungsfunktion fret-diagram-terse (knappe Version) lisst die Saitennummern
aus: das Vorhandensein einer Saite wird durch ein Semikolon ausgedriickt. Fiir jede Saite des
Diagramms muss ein Semikolon gesetzt werden. Das erste Semikolon entspricht der hochsten Sai-
te, das letze der ersten Saite. Stumme und offene Saiten sowie Bundnummern kénnen angezeigt
werden.

<<
\context ChordNames {
\chordmode {
cl dm
}
¥
\context Staff {
\clef "treble 8"
<c e g ¢' e'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "x;3;2;0;1;0;"
}
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "x;x;0;2;3;1;"
+
}

>>
Cadd8 add8 add10 add10 add12 Dadd8 add8 addb10 addb10 add12

Barré kann im knappen Modus auch angezeigt werden:

<<

\context ChordNames {

\chordmode {
fl g

}

T

\context Staff {
\clef "treble 8"
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<f, ¢ f ac' f'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "1-(;3;3;2;1;1-);"
+
<g, d g b d' g'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "3-(;5;5;4;3;3-);"
+
}

>>

Fadd8 add10 add12 add15 add15 add17 add19

Gadd8 add10 add12 add15 add15 add17 add19

Fingersatz kann im knappen Modus hinzugefiigt werden:
<<
\context ChordNames {
\chordmode {
cl d:m
+
+
\context Staff {
\override Voice.TextScript.fret-diagram-details.finger-code = #'below-string
\clef "treble 8"
<c e g ¢' e'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "x;3-3;2-2;0;1-1;0;"
}
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram-terse "x;x;0;2-2;3-3;1-1;"
+
}

>>

Cadd8 add8 add10 add10 add12 Dadd8 add8 addb10 addb10 add12

Andere Eigenschaften der Bunddiagramme miissen im knappen Modus mit \override-
Befehlen angegeben werden.

Die Beschriftungsfunktion fret-diagram-verbose (ausfiihrlicher Stil) ist in der Form eine
Scheme-Liste. Jedes Element stellt ein Element dar, dass im Bunddiagramm gesetzt werden soll.
<<
\context ChordNames {
\chordmode {
cl d:m
}
+
\context Staff {
\clef "treble 8"
<c e g ¢' e'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(mute 6)
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(place-fret 5 3)
(place-fret 4 2)
(open 3)
(place-fret 2 1)
(open 1)
)
+
<d a d' f'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(mute 6)
(mute 5)
(open 4)
(place-fret 3 2)
(place-fret 2 3)
(place-fret 1 1)
)
+
+

>>
Cadd8 add8 add10 add10 add12 Dadd8 add8 addb10 addb10 add12

Fingersatz und Barré kann im ausfithrlichen Modus notiert werden. Nur im ausfiihrlichen
Modus kann ein Capo angezeigt werden, das auf dem Bunddiagramm plaziert wird. Die Capo-
Angzeige ist ein dicker Strich, der alle Saiten bedeckt. Der Bund mit dem Capo ist der unterste
Bund im Diagramm.

<<
\context ChordNames {
\chordmode {
fl gc
}
+
\context Staff {
\clef "treble 8"
\override Voice.TextScript.fret-diagram-details.finger-code = #'below-string
<f, ¢ f ac' f'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(place-fret 6 1)
(place-fret 5 3)
(place-fret 4 3)
(place-fret 3 2)
(place-fret 2 1)
(place-fret 1 1)
(barre 6 1 1)
)
+
<g, b, d g b g'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(place-fret 6 3 2)
(place-fret 5 2 1)
(open 4)
(open 3)
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(open 2)
(place-fret 1 3 3)
)
}
<c e g c' e'>1"\markup {
\fret-diagram-verbose #'(
(capo 3)
(mute 6)
(place-fret 4 5 1)
(place-fret 3 5 2)
(place-fret 2 5 3)

>>

Fadd8add10add12add15add15add17add19

Gadd8 add10 add15 add15 add17 add19 Cadd8 add8 add10 add10 add12

Alle anderen Bunddiagramm-Eigenschaften miissen im ausfiihrlichen Modus mit mit
\override-Befehlen angegeben werden.

Die graphische Erscheinung eines Bunddiagramms kann den Wiinschen des Notensetzers ange-
passt werden. Hierzu werden die Eigenschaften des fret-diagram-interface (Bunddiagramm-
Schnittstelle) eingesetzt. Einzelheiten hierzu in Abschnitt “fret-diagram-interface” in Referenz
der Interna. Die Eigenschaften der Schnittstelle gehoren dem Voice.TextScript-Kontext an.

Ausgewahlte Schnipsel

Changing fret orientations

Fret diagrams can be oriented in three ways. By default the top string or fret in the different
orientations will be aligned.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

<<
\chords {
cl
cl
cl
b
\new FretBoards \chordmode {
cl
\override FretBoard.fret-diagram-details.orientation =
#'landscape
cl
\override FretBoard.fret-diagram-details.orientation
#'opposing-landscape
cl
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\new Voice {

c'1
c'1
Cl
}
>>
X O O o X
4 . 13—
o 2 g
2
« 3 1
32 1
0
£\ r @)
[ fan YA W
VUV
() -© -© o

Anpassung von Beschriftungs- Bunddiagrammen

Bunddiagramme konnen mit der FEigenschaft 'fret-diagram-details angepasst werden.
Bunddiagramme, die als Textbeschriftung eingefligt werden, koénnen Verdnderungen im
Voice.TextScript-Objekt oder direkt in der Beschriftung vorgenommen werden.

<<
\chords { c1 | c | c | 4}

\new Voice = "mel" {
\textLengthOn
% Set global properties of fret diagram
\override TextScript.size = 1.2
\override TextScript.fret-diagram-details.finger-code = #'in-dot
\override TextScript.fret-diagram-details.dot-color = #'white

%% C major for guitar, no barre, using defaults
7, terse style
c'1"\markup { \fret-diagram-terse "x;3-3;2-2;0;1-1;0;" }

%% C major for guitar, barred on third fret
% verbose style
% size 1.0
7 roman fret label, finger labels below string, straight barre
c'1"\markup {
7 standard size
\override #'(size . 1.0) {
\override #'(fret-diagram-details . (
(number-type . roman-lower)
(finger-code . in-dot)
(barre-type . straight))) {
\fret-diagram-verbose #'((mute 6)
(place-fret 5 3 1)
(place-fret 4 5 2)
(place-fret 3 5 3)
(place-fret 2 5 4)
(place-fret 1 3 1)
(barre 5 1 3))
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b
}

%% C major for guitar, barred on third fret
7 verbose style
% landscape orientation, arabic numbers, M for mute string
% no barre, fret label down or left, small mute label font
c'1"\markup {
\override #'(fret-diagram-details . (
(finger-code . below-string)
(number-type . arabic)
(label-dir . -1)
(mute-string . "M")
(orientation . landscape)
(barre-type . none)
(xo-font-magnification . 0.4)
(xo-padding . 0.3))) {
\fret-diagram-verbose #'((mute 6)
(place-fret 5 3 1)
(place-fret 4 5 2)
(place-fret 3 5 3)
(place-fret 2 5 4)
(place-fret 1 3 1)
(barre 5 1 3))
}
+

%% simple D chord
% terse style
YA larger dots, centered dots, fewer frets
7% label below string
d'1"\markup {
\override #'(fret-diagram-details . (
(finger-code . below-string)
(dot-radius . 0.35)
(dot-position . 0.5)
(fret-count . 3))) {
\fret-diagram-terse '"x;x;0;2-1;3-2;2-3;"

+
T
+
>>
C C C D
X [eXKe) 1L 4 xx0
= x R 1T
EECEE - —— O] I OTO
e camam ey
A \ 3 123
) 4
£\ r £
[ £an Y O
VUV
() o © o O

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt A.10.6 [Instrument-specific markup], Seite 734.
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Schnipsel: Abschnitt “Fretted string instruments” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “fret-diagram-interface” in Referenz der Interna.

12.1.6 Vordefinierte Bund-Diagramme

Bunddiagramme konnen mit dem FretBoards-Kontext angezeigt werden. Standardméafig zeigt
der FretBoards-Kontext Bunddiagramme an, die in einer Tabelle definiert sind:

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
\context FretBoards {
\chordmode {
cl d
+
+

X O O XXO

32 1 132

Die vordefinierten Diagramme sind in der Datei predefined-guitar-fretboards.ly enthal-
ten. Sie werden basierend auf der Tonhohe eines Akkordes und dem Wert von stringTunings
(Saitenstimmung), der gerade benutzt wird, gespeichert. predefined-guitar-fretboards.ly
beinhaltet vordefinierte Diagramme fiir die Gitarrenstimmung (guitar-tuning). Anhand der
Beispiele in dieser Datei kénnen auch fiir andere Instrumente oder Stimmungen Diagramme
definiert werden.

Bunddiagramme fiir die Ukulele finden sich in der Datei
predefined-ukulele-fretboards.ly.

\include "predefined-ukulele-fretboards.ly"
myChords = \chordmode { al a:m a:aug 7}

\new ChordNames {
\myChords
}

\new FretBoards {
\set Staff.stringTunings = #ukulele-tuning

\myChords
+

A Am A+

0o 000 o
21 2 312

Bunddiagramme fiir Mandoline sind in der Datei predefined-mandolin-fretboards.ly
enhalten:
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\include "predefined-mandolin-fretboards.ly"
myChords = \chordmode { cl c:m7.5- c:aug }

\new ChordNames {
\myChords
}

\new FretBoards {
\set Staff.stringTunings = #mandolin-tuning
\myChords

¥

C C° C+

o
2fr 2fr

412 3142 4123

Tonhohen von Akkorden konnen entwe@er als Akkordkonstrukte oder im Akkordmodus no-
tiert werden (siehe auch Abschnitt 15.1.1 [Uberblick iiber den Akkord-Modus|, Seite 397).

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
\context FretBoards {

\chordmode { c1 }

<c' e' g'>1
+

32 1 32 1

Oft wird sowohl eine Akkordbezeichnung als ein Bunddiagramm notiert. Das kann erreicht
werden, indem ein ChordNames-Kontext parallel mit einem FretBoards-Kontext gesetzt wird
und beiden Kontexten die gleichen Noten zugewiesen werden.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
mychords = \chordmode{

clfg
b

<<
\context ChordNames {
\mychords

}
\context FretBoards {
\mychords

¥

>>

32 1 134211 21 3

Vordefinierte Bunddiagramme kénnen transponiert werden, solange ein Diagramm fiir den
transponierten Akkord in der Bunddiagramm-Tabelle vorhanden ist.
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\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
mychords = \chordmode{

clfg
+

mychordlist = {
\mychords
\transpose ¢ e { \mychords }
ks
<<
\context ChordNames {
\mychordlist
+
\context FretBoards {
\mychordlist
+

>>

C F G E A B

X [olNe} 000 o 00 XO O X

L ] > L e T
¢ L 3

32 1 134211 21 3 231 123 12341

Die Tabelle der vordefinierten Bunddiagramme fiir Gitarre enthélt acht Akkorde (Dur, Moll,
iiberméfig, vermindert, Dominantseptakkord, grole Septime, kleine Septime und Dominantno-
nenakkord) fiir alle 17 Tonarten. Die Tabelle der vordefinierten Bunddiagramme fiir Ukulele
enthélt neben diesen Akkorden noch zusétzlich drei weitere (grofle Sext, Sekundakkord und
Quartakkort). Eine vollstdndige Liste der vordefinierten Bunddiagramme findet sich in Ab-
schnitt A.4 [Die vordefinierten Bund-Diagramme]|, Seite 647. Wenn in der Tabelle fiir einen
Akkord kein Wert steht, wird ein Bunddiagramm vom FretBoards-Engraver errechnet, wobei
die automatische Bunddiagrammfunktion zu Anwendung kommt. Siehe hierzu Abschnitt 12.1.7
[Automatische Bund-Diagramme], Seite 365.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"
mychords = \chordmode{
cl c:maj9

}

<<
\context ChordNames {
\mychords

}
\context FretBoards {
\mychords

>>

&10fr

32 1

Bunddiagramme konnen zu der Tabelle hinzugefiigt werden. Um ein Diagramm hinzuzufiigen,
muss der Akkord des Diagramms, die Stimmung und die Diagramm-Definition angegeben werden.
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Dies geschieht normalerweise in der Tabelle default-fret-table. Die Diagramm-Definition kann
entweder eine fret-diagram-terse-Definition oder eine fret-diagram-verbose-Liste sein.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

\storePredefinedDiagram #default-fret-table
\chordmode { c:maj9 }
#guitar-tuning
"x;3-2;0;0;0;0;"

mychords = \chordmode {
cl c:maj9

+

<<
\context ChordNames {
\mychords
}
\context FretBoards {
\mychords
+

>>

C CAQ

X O O X 0000

32 1 2

Unterschiedliche Bunddiagramme fiir den selben Akkord kénnen gespeichert werden, indem
unterschiedliche Oktaven fiir die Tonhohe benutzt werden. Die unterschiedliche Oktave sollte
mindestens zwei Oktaven iiber oder unter der Standardoktave liegen, die fiir transponierende
Bunddiagramme eingesetzt wird.

\include '"predefined-guitar-fretboards.ly"

\storePredefinedDiagram #default-fret-table
\chordmode { c'' }
#guitar-tuning
#(offset-fret 2 (chord-shape 'bes guitar-tuning))

mychords = \chordmode {
cl c''

b

<<
\context ChordNames {
\mychords
}
\context FretBoards {
\mychords

}

>>
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32 1 12341

Zusatzlich zu Bunddiagrammen speichert LilyPond auch eine interne Liste an Akkordformen.
Die Akkordformen sind Bunddiagramme, die am Hals entlang verschoben werden kénnen und
dabei unterschiedliche Akkorde ergeben. Akkordformen kénnen zu der internen Liste hinzugefiigt
werden und dann benutzt werden, um vordefinierte Bunddiagramme zu definieren. Weil sie auf
verschiedenen Positionen auf dem Steg gelegt werden konnen, beinhalten vordefinierte Akkord
iiblicherweise keine leeren Saiten. Wie Bunddiagramme kénnen auch Akkordformen entweder
als fret-diagram-terse-Definition oder als fret-diagram-verbose-Liste erstellt werden.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

% Add a new chord shape

\addChordShape #'powerf #guitar-tuning "1-1;3-3;3-4;x;x;x;"
/i add some new chords based on the power chord shape

\storePredefinedDiagram #default-fret-table

\chordmode { f'' }

#guitar-tuning

#(chord-shape 'powerf guitar-tuning)
\storePredefinedDiagram #default-fret-table

\chordmode { g'' }

#guitar-tuning

#(offset-fret 2 (chord-shape 'powerf guitar-tuning))

mychords = \chordmode{

f1£ gg'
+
<<
\context ChordNames {
\mychords
+
\context FretBoards {
\mychords
+
>>
F FXXX 9)0 (XaXX
» 3fr
134211 134 21 3 134

Die graphische Form eines Bunddiagramms kann entsprechend den eigenen Wiinschen
verandert werden, indem man die Eigenschaften der fret-diagram-interface-Schnittstelle
verandert. Einzelheiten hierzu in Abschnitt “fret-diagram-interface” in Referenz der
Interna. Die Schnittstelleneigenschaften eines vordefinierten Bunddiagrammes gehéren dem
FretBoards.FretBoard-Kontext an.
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Ausgewahlte Schnipsel

Bunddiagramme anpassen

Eigenschaften von Bunddiagrammen konnen in 'fret-diagram-details verandert werden. Ein-
stellungen mit dem \override-Befehl werden dem FretBoards.FretBoard-Objekt zugewiesen.
Genauso wie Voice ist auch FretBoards ein Kontext der niedrigsten Ebene, weshalb der Kontext
auch in dem Befehl weggelassen werden kann.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

\storePredefinedDiagram #default-fret-table \chordmode { c' }

% shorthand
oo = #(define-music-function
(grob-path value)
(1ist? scheme?)
#{ \once \override $grob-path = #value #1})

<<

\new ChordNames {
\chordmode { c1

}

\new FretBoards {
% Set global properties of fret diagram
\override FretBoards.FretBoard.size

\override FretBoard.fret-diagram-details.finger—-code =
\override FretBoard.fret-diagram-details.dot-color =

\chordmode {

c
\oo
\oo
\oo
\oo
C 1
\oo
\oo
\oo
\oo
\oo
\oo
o
\oo
\oo
\oo
\oo
d
\oo
\oo
\oo
\oo

FretBoard.
FretBoard.
FretBoard.

FretBoard

FretBoard.
FretBoard.

FretBoard

FretBoard.
FretBoard.
FretBoard.
FretBoard.

FretBoard.

FretBoard

FretBoard.
FretBoard.

#guitar-tuning

"x;1-1-(;3-2;3-3;

| c | c| d ] bes }

size #1.0

fret-diagram-details.
fret-diagram-details.
.fret-diagram-details

fret-diagram—-details.
.number—-type #'arabic
.fret-diagram-details.
FretBoard.
FretBoard.
FretBoard.

fret-diagram—details

fret-diagram-details

fret-diagram-details.
fret-diagram-details.

fret-diagram-details.
fret-diagram-details.
fret-diagram—-details.
fret-diagram-details.

fret-diagram-details.
.fret-diagram-details.
fret-diagram-details.
fret-diagram-details.

3-4;1-1-);"

1.2
#'in-dot
#'white

barre-type #'straight
dot-color #'black

.finger—code #'below-string

barre-type #'none

orientation #'landscape

.mute-string "M"

label-dir #LEFT
dot-color #'black

finger-code #'below-string
dot-radius #0.35
dot-position #0.5
fret-count #3

barre-type #'straight
finger-code #'none
dot-radius #0.25
dot-color #'black
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\oo FretBoard.fret-diagram-details.string-overhang #0.
\oo FretBoard.fret-diagram-details.barre-thickness #2.
bes
}
b

\new Voice {
c't | ¢'" | ¢' | d' | bes
}

>>

C C C D Bb

XXO X

T (\ } | [ C——
P T } ‘ } YY)
A 12341 M - 132
A
[ {an Y O
<t o -
[y © © © bo

Setting up predefined fretboards for other instruments

Predefined fret diagrams can be added for new instruments in addition to the standard diagrams
used for guitar. This file shows how this is done by defining a new string tuning and a few
predefined fretboards for the Venezuelan cuatro.

This file also shows how fingerings can be included in the chords used as reference points for
the chord lookup, and displayed in the fret diagram and the TabStaff, but not the music.

These fretboards are not transposable because they contain string information. This is plan-
ned to be corrected in the future.

7% Add fretboards for the cuatro.

Note: This section could be put into a separate file
‘predefined-cuatro-fretboards.ly"
and be \included into each of your compositions.

BRSNS

cuatroTuning = #  (, (ly:make-pitch O 6 0)
, (ly:make-pitch 1 3 SHARP)
, (1y:make-pitch 1 1 0)
, (ly:make-pitch 0 5 0))

dsix = { <a\d b\1 d\3 fis\2> }
dMajor = { <al\4 d\1 d\3 fis \2> }
aMajSeven = { <a\4 cis\1 e\3 g\2> }
dMajSeven = { <a\4d c\1 d\3 fis\2> }
gMajor = { <b\4 b\l d\3 g\2> }

\storePredefinedDiagram #default-fret-table \dSix
#cuatroTuning
"o0;0;0;0;"
\storePredefinedDiagram #default-fret-table \dMajor
#cuatroTuning
"0;0;0;3-3;"
\storePredefinedDiagram #default-fret-table \aMajSeven
#cuatroTuning
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"0;2-2;1-1;2-3;"
\storePredefinedDiagram #default-fret-table \dMajSeven

#cuatroTuning

"o;0;0;1-1;"
\storePredefinedDiagram #default-fret-table \gMajor

#cuatroTuning

"2-2;0;1-1;0;"

% End of potential include file “predefined-cuatro-fretboards.ly .

#(set-global-staff-size 16)

primerosNames = \chordmode {
d:6 d a:maj7 d:maj7
g
+
primeros = {
\dSix \dMajor \aMajSeven \dMajSeven
\gMajor
+

\score {
<<
\new ChordNames {
\set chordChanges = #i#t
\primerosNames

¥

\new Staff {
\new Voice \with {
\remove "New_fingering engraver"
}
\relative c'' {
\primeros

ks
+

\new FretBoards {
\set Staff.stringTunings = #cuatroTuning
A \override FretBoard
7 #'(fret-diagram-details string-count) = 4
\override FretBoard.fret-diagram-details.finger—-code = #'in-dot
\primeros

¥

\new TabStaff \relative c'' {
\set TabStaff.stringTunings = #cuatroTuning
\primeros

by

>>
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\layout {
\context {
\Score
\override SpacingSpanner.base-shortest-duration =
\musicLength 16
b
b
\midi { }
+

DP D A*D* G

Al

NV,

[J) [ [ I
(%Ecg 000 o] 000

F 3—9——1 0—

A S S S—

(B —0 2—

Chord changes for fretboards
Fretboards can be set to display only when the chord changes, or at the beginning of a new line.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

myChords = \chordmode {
cl cl \break
\set chordChanges = #i#t
cl cl \break

cl c1
}
<<
\new ChordNames { \myChords }
\new FretBoards { \myChords }
\new Staff { \myChords }
>>
C C
X O O X O O
A 32 1 32 1
)’ 4
/\ ')
N U o~ Pay
A1V, )4 )= 4
¢ - ©-
C
X O O
3 p 321
)’ 4
/\
[ fanY Pay Pay
A1V &> =4
J o ©-
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C
X O O
5 32 1
0
7\
[ fan) O O
ANV 24 =4
J © ©

Alternative Bunddiagrammtabellen

Alternative Bunddiagrammtabellen kénnen erstellt werden. Sie kénnen benutzt werden, um
alternative Bunddiagramme fiir einen bestimmten Akkord zu haben.

Damit eine alternative Bunddiagrammentabelle benutzt werden kann, muss die Tabelle zuerst
erstellt werden. Dann werden die Bunddiagramme zur Tabelle hinzugefiigt.

Die erstellte Bunddiagrammtabelle kann auch leer sein, oder sie kann aus einer existierenden
Tabelle kopiert werden.

Die Tabelle, die eingesetzt wird, um vordefinierte Bunddiagramme anzuzeigen, wird mit der
Eigenschaft \predefinedDiagramTable ausgewahlt.

\include "predefined-guitar-fretboards.ly"

7 Make a blank new fretboard table.
#(define custom-fretboard-table-one
(make-fretboard-table))

% Make a new fretboard table as a copy of “default-fret-table .
#(define custom—-fretboard-table-two
(make-fretboard-table default-fret-table))

% Add a chord to “custom-fretboard-table-one".

\storePredefinedDiagram #custom-fretboard-table-one
\chordmode {c}
#guitar-tuning
"3-(;3;5;5;5;3-);"

% Add a chord to “custom-fretboard-table-two .

\storePredefinedDiagram #custom-fretboard-table-two
\chordmode {c}
#guitar-tuning

"x;3;5;5;5;0;"
<<
\chords {
ci | 41 |
cl | 41 |
cl | d1 |
+

\new FretBoards {
\chordmode {
\set predefinedDiagramTable
cl | d1 |
\set predefinedDiagramTable = #custom-fretboard-table-one
cl | d1 |

#tdefault-fret—-table
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\set predefinedDiagramTable = #custom-fretboard-table-two
cl | d1 |
¥
b
\new Staff {
\clef "treble 8"

<<
\chordmode {
cl | d1 |
cl | d1 |
cl | d1 |
}
{
s1_\markup "Default table" | s1 |
s1_\markup \column { "New table" "from empty" } | sl |
s1_\markup \column { "New table" "from default" } | si1 |
}
>>
+
>>
C D C D C D
X o O X X O XXX X o] X X O
j ) 3fr 5fr 3fr :
32 1 132 132
4] Q o zd Q oz «Q o zd
)’ 4 (@] o &5 <) o &S5 (@] o &5
)\ o < 7 [ @] L [ @] 7
[ Fan Y W
AN1VJ
1) Default table New table New table
from empty from default

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 12.1.4 [Angepasste Tabulaturen], Seite 343, Abschnitt 12.1.7
[Automatische Bund-Diagramme|, Seite 365, Abschnitt 15.1.1 [Uberblick tiber den Akkord-
Modus], Seite 397, Abschnitt A.4 [Die vordefinierten Bund-Diagramme], Seite 647.

Installierte Dateien: 1y/predefined-guitar-fretboards.1ly,
ly/predefined-guitar-ninth-fretboards.1ly,
ly/predefined-ukulele-fretboards.ly,
ly/predefined-mandolin-fretboards.ly.

Schnipsel: Abschnitt “Fretted string instruments” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “fret-diagram-interface” in Referenz der Interna.

12.1.7 Automatische Bund-Diagramme

Bunddiagramme konnen automatisch aus notierten Noten erstellt werden. Hierzu wird der
FretBoards-Kontext eingesetzt. Wenn keine vordefinierten Diagramme fiir die entsprechenden
Noten mit der aktiven Saitenstimmung (stringTunings) vorhanden sind, errechnet der Kontext
Saiten und Biinde die benutzt werden konnen, um die Noten zu spielen.
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<<

\context ChordNames {

\chordmode {
fl g
}

T

\context FretBoards {
<f, cfac'f'>1
<g,\6 b, d g b g'>1

}

\context Staff {
\clef "treble 8"
<f, cfac'f'>1
<g, b, dgb' g'>1

}

>>

Fadd8add10add12add15add15add17add19 caaddBadd15add15add17add17add19

000

366

Da in den Standardeinstellungen keine vordefinierten Diagramme geladen werden, ist die
automatische Diagrammerstellung das Standardverhalten. Wenn die vordefinierten Diagramme

eingesetzt werden, kann die automatische Berechnung an- und ausgeschaltet werden.

\storePredefinedDiagram #default-fret-table
<cegc'e'>
#guitar-tuning
"x;3-1-(;5-2;5-3;56-4;3-1-1-) ;"

<<

\context ChordNames {
\chordmode {

cl cc
+

}

\context FretBoards {
<cegc'e'>l
\predefinedFretboards0ff
<cegc'e'>l
\predefinedFretboardsOn
<cegc'e'>l

b

\context Staff {

\clef "treble 8"
<cegc'e'>l
<cegc'e'>l
<cegc'e'>l
+

>>
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Cadd8 add8 add10 add10 add12 Cadd8 add8 add10 add10 add12

X X o o
e 3fr

12341

3 Cadd8 add8 add10 add10 add12
X

1 3fr

12341

Manchmal kann die Berechnungsfunktion fiir Bunddiagramme kein passendes Diagramm fin-
den. Das kann oft umgangen werden, indem man manuell einer Note eine bestimmte Saite
zuweist. In vielen Fallen muss nur eine Note derart gekennzeichnet werden, der Rest wird dann
entsprechend durch den FretBoards-Kontext behandelt.

Fingersatz kann zu FretBoard-Bunddiagrammen hinzugefiigt werden.
<<

\context ChordNames {
\chordmode {

cl d:m
+

}

\context FretBoards {
<c=3 e-2 g c'-1 e'>1
<d a-2 d'-3 £'-1>1

+

\context Staff {

\clef "treble 8"
<cegc'e'>l
<d a d' £'>1

+

>>

Cadd8 add8 add10 add10 add12 Dadd8 add8 addb10 addb10 add12

X O O X X O

32 1 231

Der kleinste Bund, der benutzt wird, um Saiten und Blinde im FretBoard-Kontext zu errech-
nen, kann mit der minimumFret-Eigenschaft gesetzt werden.
<<
\context ChordNames {
\chordmode {
dli:m d:m
}
T
\context FretBoards {
<d a d' £'>1
\set FretBoards.minimumFret = #5
<d a d' f'>1
T
\context Staff {
\clef "treble 8"
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<d a d' £'>1
<d a d' £'>1
b

>>

Dadd8 add8 addb10 addb10 add12 Dadd8 add8 addb10 addb10 add12

X X0 X X

5fr

Die Saiten und Biinde des FretBoards-Kontextes héngen von der stringTunings-
Figenschaft ab, die die gleiche Bedeutung wie im TabStaff-Kontext hat. Siehe auch
Abschnitt  12.1.4 [Angepasste Tabulaturen|, Seite 343, zu Information iiber die
stringTuningsEigenschaft.

Die graphische Erscheinung eines Bunddiagrammes kann den Bediirfnissen angepasst werden,
indem Eigenschaften der fret-diagram-interface-Schnittstelle verdndert werden. Einzelheiten
finden sich in Abschnitt “fret-diagram-interface” in Referenz der Interna. Die Schnittstellenei-
genschaften eines FretBoards-Diagramms gehéren dem FretBoards.FretBoard-Kontext an.

Vordefinierte Befehle
\predefinedFretboards0ff, \predefinedFretboardsOn.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 12.1.4 [Angepasste Tabulaturen], Seite 343.
Schnipsel: Abschnitt “Fretted string instruments” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “fret-diagram-interface” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Automatische Bundberechnung funktioniert nicht richtig fiir Instrumente mit nicht-
monotonischer Stimmung.

12.1.8 Fingersatz der rechten Hand

cindex Fingersatz der rechten Hand, Bundinstrumente

Fingersatz fiir die rechte Hand p-i-m-a muss mit \rightHandFinger, gefolgt von einer Zahl,
notiert werden.

Achtung: Wenn die Zahl in Scheme-Notation eingegeben wird,
muss darauf geachtet werden, ein Leerzeichen anzuhangen vor dem
schliefenden > o. A.

\clef "treble 8"

c4\rightHandFinger #1

e\rightHandFinger #2

g\rightHandFinger #3

c¢'\rightHandFinger #4

<c\rightHandFinger #1 e\rightHandFinger #2
g\rightHandFinger #3 c'\rightHandFinger #4 >1

/

A ¢ K e X
[ fan Y W >
\\3Y P ada S wid
%) 5 ! -©r
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Zur Erleichterung kann der Befehl \rightHandFinger zu ein paar Buchstaben abgekiirzt
werden, etwa RH.

RH=#rightHandFinger
Ausgewahlte Schnipsel

Positionierung von Fingersatz der rechten Hand

Man kann die Positionierung von Fingersatz der rechten Hand besser kontrollieren, wenn eine
bestimmte Eigenschaft gesetzt wird, wie das folgende Beispiel zeigt:

#(define RH rightHandFinger)

\relative c {
\clef "treble 8"

\set strokeFingerOrientations = #'(up down)
<c\RH 1 e\RH 2 g\RH 3 c\RH 4 >4

\set strokeFingerOrientations = #'(up right down)
<c\RH 1 e\RH 2 g\RH 3 c\RH 4 >4

\set strokeFingerOrientations = #'(left)
<c\RH 1 e\RH 2 g\RH 3 c\RH 4 >2

\set strokeFingerOrientations = #'(right)
c\RH 1

wmze |
%) g -6h

Fingersatz, Saitennummern und Fingersatz fiir die rechte Hand

Dieses Beispiel kombiniert Fingersatz fiir die linke Hand, Saitennummern und Fingersatz fiir die
rechte Hand.

#(define RH rightHandFinger)

\relative c {
\clef "treble 8"
<c-3\5\RH 1 >4
<e-2\4\RH 2 >4
<g-0\3\RH 3 >4
<c-1\2\RH 4 >4

a
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Siehe auch

Schnipsel: Abschnitt “Fretted string instruments” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “StrokeFinger” in Referenz der Interna.

12.2 Gitarre

Die meisten der Besonderheiten von Gitarrennotation wurden im allgemeinen Abschnitt behan-
delt, aber es gibt noch einige, die hier gezeigt werden sollen. Teilweise soll ein Lead-sheet nur
die Akkordsymbole und den Gesangstext enthalten. Da LilyPond ein Notensatzprogramm ist,
wird es nicht fiir derartige Projekte empfohlen, die keine eigentliche Notation beinhalten. An-
statt dessen sollte ein Textbearbeitungsprogramm oder ein Satzprogramm wie GuitarTeX (fiir
erfahrende Benutzer) eingesetzt werden.

12.2.1 Position und Barré anzeigen

Das Beispiel zeigt, wie man Griff- und Barréposition notieren kann.

\relative {
\clef "treble 8"

b,16 d g b e
\textSpannerDown
\override TextSpanner.bound-details.left.text = "XII "
gl6\startTextSpan
bl6 e g e b g\stopTextSpan
el6 b gd
+
F:E:
' — 111 P_.E -
I

[ oY 0 b ™|
ANV hed I e
[ v D¢/ B

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 8.1.2 [Text mit Verbindungslinien], Seite 228.

Schnipsel: Abschnitt “Fretted string instruments” in Schnipsel, Abschnitt “Expressive marks”
in Schnipsel.

12.2.2 Flageolett und gedampfte Noten

Besondere Notenkdpfe konnen eingesetzt werden, um geddmpfte Noten oder Flageoletttone an-
zuzeigen. Flageoletttone werden normalerweise mit einem Text erklart.
\relative {
\clef "treble 8"
\override Staff.NoteHead.style = #'harmonic-mixed
d'“\markup { \italic { \fontsize #-2 { "harm. 12" }}} <g b>1
+

harm. 12

N @]

o

QD

Gedémpfte oder gestoppte Noten werden in normalen und Tabulatur-Systemen unterstiitzt:
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music = \relative {
< a\3 \deadNote c\2 a'\1l >4
< b\3 \deadNote d\2 b'\1 >
< ¢c\3 \deadNote e\2 c'\1 >

\deadNotesOn
\tuplet 3/2 { g8 b e }
\deadNotesOff
< a,\3 c\2 e\l >1
}

\new StaffGroup <<
\new Staff {
\clef "treble 8"

\music

¥

\new TabStaff {

\music

+

>>
® @
%@3@ ®

VAR S @

5 8 x—+—0———
—F——X——X——X% x——1
—4—2—4—5—x 2

B

Eine andere Spieltechnik (insbesondere bei elektrischen Gitarren benutzt) ist palm mute.
Hierbei wird die Saite teilweise durch die Handflache der Schlaghand gedampft. LilyPond un-
terstiitzt die Notation dieser Art von Technik, indem die Notenkdpfe der so gedampften Noten
durch Dreiecke ersetzt werden.
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\new Voice { / Warning: explicit Voice instantiation is
7 required to have palmMuteOff work properly
7 when palmMuteOn comes at the beginning of
YA the piece.
\relative c, {

\clef "G_8"

\palmMuteOn

e8"\markup { \musicglyph "noteheads.s2do" = palm mute }

<eb'e>e

\palmMuteOff

e e \palmMute e ¢ e |

e8 \palmMute { e e e } e e e e |

< \palmMute e b' e >8 \palmMute { e e e } < \palmMute e b' e >2

+
}

A 4 = palm mute

-

[ Fan Y U |

A1V o

%) ::2¥:::::::L:ﬂ::I:::::::::::::I:Z i@:ﬁ:ﬂ:ﬁﬂ:
AT AT TAIY AT AT IIY AT TR

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 1.4.1 [Besondere Notenképfe|, Seite 36, Abschnitt A.9 [Noten-
kopfstile], Seite 678.

Schnipsel: Abschnitt “Fretted string instruments” in Schnipsel.

12.2.3 Powerakkorde anzeigen

Powerakkorde und ihre Symbole kénnen im Akkordmodus oder als Akkordkonstruktionen gesetzt
werden:

ChordsAndSymbols = {
\chordmode {
e,,1:5
a,,:b.8
\set TabStaff.restrainOpenStrings = ##t
\set minimumFret = #8
c,:5
f,:5.8
+
\set minimumFret = #2
\set restrainOpenStrings = ##f
<a, e> <a cis' e'>
<g d' g'>
}
\score {
<<
\new ChordNames {
\ChordsAndSymbols
+
\new Staff {
\clef "treble 8"
\ChordsAndSymbols
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+
\new TabStaff {
\ChordsAndSymbols
+
>>
+
E5 /\5 5 F5 /\5 A (35
f) o o
)’ 4 ~— 14) >
/\ F £ O o) ~F
[ (v YA W] O Py T Pay
>t o = © o —
Y ™mw@ = © >
e
P 2 3 |
>/ 2 10 2—1—0——
T 2 10 2
b 2—F—0 10 8 0

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “power chord” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 15.1.3 [Erweiterte und modifizierte Akkorde|, Seite 400, Ab-
schnitt 15.2.1 [Akkordbezeichnungen drucken]|, Seite 403.

Schnipsel: Abschnitt “Fretted string instruments” in Schnipsel.

12.3 Banjo

12.3.1 Banjo-Tabulaturen

LilyPond hat grundlegende Unterstiitzung fiir fiinfsaitige Banjo. Die Banjo-Tabulatur-Funktion
sollte zum Notieren von Banjo-Tabulaturen verwendet werden, damit die richtigen Bund-
Nummern fiir die fiinfte Saite gesetzt werden:

\new TabStaff <<
\set TabStaff.tablatureFormat = #fret-number-tablature-format-banjo
\set TabStaff.stringTunings = #banjo-open-g-tuning

{
\stemDown
g8 d' g'\babged |
gl d''8\5 b' a'\2 g'\5 e'\2 d' |
g4
}
>>
Sr 0 0 0 910 5 0
A4—0——2—0—Fo 0—
B 0 = 12 0

Eine Anzahl von iiblichen Stimmungen fiir fiinsaitiges Banjo sind in LilyPond vorde-
finiert: banjo-c-tuning (gCGBD), banjo-modal-tuning (gDGCD), banjo-open-d-tuning
(aDF#AD) und banjo-open-dm-tuning (aDFAD).

Sie konnen fiir das viersaitige Banjo angepasst werden, indem die four-string-banjo-
Funktion eingesetzt wird:

\set TabStaff.stringTunings = #(four-string-banjo banjo-c-tuning)
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Siehe auch
Installierte Dateien: 1y/string-tunings-init.1ly.

Schnipsel: Abschnitt “Fretted string instruments” in Schnipsel.
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13 Schlagzeug

13.1 Ubliche Notation fiir Schlagzeug

Rhythmusnotation wird vor allem fiir Schlaginstrumente eingesetzt, aber hiermit kann auch der
Rhythmus einer Melodie dargestellt werden.

13.1.1 Referenz fiir Schlagzeug

e Viele Schlagzeugmusik kann auf einem rhythmischen System notiert werden. Das wird ge-
zeigt in Abschnitt 2.3.7 [Melodierhythmus anzeigen|, Seite 79, und Abschnitt 6.1.1 [Neue
Notensysteme erstellen], Seite 183.

e MIDI-Ausgabe wird behandelt in Abschnitt 23.6 [Schlagzeug in MIDI], Seite 514.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 2.3.7 [Melodierhythmus anzeigen|, Seite 79, Abschnitt 6.1.1
[Neue Notensysteme erstellen], Seite 183, Abschnitt 23.6 [Schlagzeug in MIDI], Seite 514.

Schnipsel: Abschnitt “Percussion” in Schnipsel.

13.1.2 Grundlagen der Schlagzeugnotation

Schlagzeug-Noten kénnen im \drummode-Modus notiert werden, der sich dhnlich verhélt wie der
Standardmodus fiir die Noteneingabe. Am einfachsten kann der \drums-Befehl benutzt werden,
der sich um den richtigen Kontext und Eingabemodus kiimmert:

\drums {
hihat4 hh bassdrum bd
}

X X
I e 1 |

Das ist die Kurzschreibweise fiir:

\new DrumStaff {
\drummode {
hihat4 hh bassdrum bd

Jedes Schlagzeuginstrument hat einen langen Namen und eine Abkiirzung, und beide kénnen
nebeneinander benutzt werden. Eine Liste der Notenbezeichnungen fiir Schlagzeug findet sich in
Abschnitt A.14 [Schlagzeugnoten], Seite 763.

Beachten Sie, dass normale Tonhdhen (wie cis4) in einem DrumStaff-Kontext eine Fehler-
nachricht erzielen. Schliissel fiir Schlagzeug werden automatisch hinzugefiigt, aber sie konnen
auch explizit gesetzt Werden. Auch andere Schliissel konnen benutzt werden.
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\drums {
\clef percussion
bd4 bd bd bd
\clef treble
hh4 hh hh hh
+
A
V) X X X X
| 1 I £) p.{ ] ] ] ]
(11 | | |
VT ] I I I
Ly

Es gibt einige Probleme mit der MIDI-Unterstiitzung fiir Schlagzeuginstrumente. Details
finden sich in Abschnitt 23.6 [Schlagzeug in MIDI], Seite 514.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 23.6 [Schlagzeug in MIDI], Seite 514, Abschnitt A.14 [Schlag-
zeugnoten|, Seite 763.

Installierte Dateien: 1y/drumpitch-init.1ly.
Schnipsel: Abschnitt “Percussion” in Schnipsel.

13.1.3 Trommelwirbel

Trommelwirbel werden mit drei Balken durch den Notenhals notiert. Fiir Viertelnoten oder
langere Noten werden die drei Balken explizit notiert, Achtel werden mit zwei Balken gezeigt
(und der dritte ist der eigentliche Balken), und Trommelwirbel mit kiirzeren Werten als Achtelno-
ten haben einen Balken zuséatzlich zu den eigentlichen Balken der Noten. Dieses Verhalten wird
mit der Tremolonotation erreicht, wie in Abschnitt 4.2.2 [Tremolo-Wiederholung], Seite 158,
gezeigt.
\drums {

\time 2/4

snl6 sn8 snl6 sn8 sn8:32 ~

sn8 sn8 sn4:32 ~

sn4 sn8 snl6 snl6

sn4d r4

P e

* = | |
~

Benutzung der Stocke kann angezeigt werden, indem eine Beschriftung durch "R" oder "L"
iiber oder unter der Note angefiigt wird, Naheres in Abschnitt 35.2 [Richtung und Platzierung],
Seite 611. Die staff-padding-Eigenschaft kann verédndert werden, um eine Orientierung an
einer gemeinsamen Linie zu ermdglichen.

\drums {
\repeat unfold 2 {
sn16”"L" sn”™"R" sn”"L" sn”"L" sn”"R" sn”"L" sn”"R" sn”"R"
\stemUp
sni6 "L" sn "R" sn_"L" sn_"L" sn_"R" sn_"L" sn_"R" sn_"R"
+
+

LRLLRLRR
LRLLRLRR LRLLRLRR

LRLLRLRR |

VA

L Il Il |
T T T
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Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 4.2.2 [Tremolo-Wiederholung], Seite 158.

Schnipsel: Abschnitt “Percussion” in Schnipsel.

13.1.4 Schlagzeug mit Tonhohe

Bestimmte Schlagzeuginstrumente mit Tonhéhe (z. B. Xylophone, vibraphone und Pauken) wer-
den auf normalen Systemen geschrieben. Das wird in anderen Abschnitten des Handbuchs be-
handelt.

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 23.6 [Schlagzeug in MIDI], Seite 514.

Schnipsel: Abschnitt “Percussion” in Schnipsel.

13.1.5 Schlagzeugsysteme

Fin Schlagzeug-System besteht iiblicherweise aus einem Notensystem mit mehreren Linien, wobei
jede Linie ein bestimmtes Schlagzeug-Instrument darstellt. Um die Noten darstellen zu kénnen,
miissen sie sich innerhalb von einem DrumStaff- und einem DrumVoice-Kontext befinden.

up = \drummode {
crashcymbal4 hihat8 halfopenhihat hh hh hh openhihat
}
down = \drummode {
bassdrum4 snare8 bd r bd sn4d
t
\new DrumStaff <<
\new DrumVoice { \voiceOne \up }
\new DrumVoice { \voiceTwo \down }
>>

Sa3a
Das Beispiel zeigt ausdriicklich definierte mehrstimmige Notation. Die Kurznotation fiir mehr-

stimmige Musik, wie sie im Abschnitt Abschnitt “Ich hére Stimmen” in Handbuch zum Lernen
beschrieben wird, kann auch verwendet werden.

\new DrumStaff <<
\drummode {
bd4 sn4 bd4 sné
<< {
\repeat unfold 16 hhi16
P\ {
bd4 sn4 bd4 snéd
T o>>

>>
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Es gibt auch weitere Layout-Einstellungen. Um diese zu verwenden, muss die Eigenschaft
drumStyleTable im DrumVoice-Kontext entsprechend eingestellt werden. Folgende Variablen
sind vordefiniert;:

drums-style
Das ist die Standardeinstellung. Hiermit wird ein typisches Schlagzeug-System auf
fiinf Notenlinien erstellt.

R V 4 b. 4

X
|11
|1
cymc cyms cymr hh
+ 0
X X [029]
|11
|1
X

hhc hho hhho hhp

» o
= » & b-4
o

cb hc bd sn ss tomh

H @

[ P

tommh tomml toml tomfh tomfl

Die Schlagzeugdefinitionen unterstiitzen sechs unterschiedliche Tom Toms. Falls eine
geringere Anzahl verwendet wird, kann man einfach die Tom Toms auswahlen, deren
Notation man haben will. Tom Toms auf den drei mittleren Linien werden mit den
Bezeichnungen tommh, tomml und tomfh notiert.

timbales-style
Hiermit werden Timbale auf zwei Notenlinien gesetzt.

| 4

)
X

Ca)

timhsshtiml sslcb
congas—style

Hiermit werden Congas auf zwei Linien gesetzt.

+ 0 +

L3
<

(0]
—I'I_‘ @
P o O X

cgh cgho cghmssh cgl cglocglmssl

bongos-style
Hiermit werden Bongos auf zwei Linien gesetzt.

0 + 0o +

" L 4 L 4 L 4 ta3

e

X

bohbohobohmsshbolbolobolmssl

percussion-style
Dieser Stil ist fiir alle einfachen Perkussionsinstrumente auf einer Notenlinie.
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0 +

H . —
tritriotrimguiguisguil cbcl tambcabmarhc

13.1.6 Eigene Schlagzeugsysteme

Wenn ihnen keine der vordefinierten Stile geféllt, konnen Sie auch eine eigene Liste der Positionen
und Notenkopfe am Anfang ihrer Datei erstellen.

#(define mydrums '(

(bassdrum default  #f -1)
(snare default  #f 0)
(hihat cross #f 1)
(halfopenhihat  cross halfopen 1)
(pedalhihat xcircle  stopped 2)
(lowtom diamond  #f 3)))

up = \drummode { hh8 hh hhho hhho hhp4 hhp }
down = \drummode { bd4 sn bd toml8 toml }

\new DrumStaff <<
\set DrumStaff.drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)
\new DrumVoice { \voiceOne \up }
\new DrumVoice { \voiceTwo \down }

>>

Ausgewahlte Schnipsel
Hier einige Beispiele:
Zwei Holzblocke, notiert mit wbh (hoch) und wbl (tief)

7, These lines define the position of the woodblocks in the stave;
7 if you like, you can change it or you can use special note heads
% for the woodblocks.
#(define mydrums '((hiwoodblock default #f 3)

(lowoodblock default #f -2)))

woodstaff = {
% This defines a staff with only two lines.
% It also defines the positions of the two lines.
\override Staff.StaffSymbol.line-positions = #'(-2 3)

% This is necessary; if not entered, the barline would be too short!
\override Staff.BarLine.bar-extent = #'(-1.5 . 1.5)
\new DrumStaff {

\set DrumStaff.drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)

% with this you load your new drum style table
\woodstaff
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\drummode {
\time 2/4
wbl8 wbl1l6 wbl wbh8-> wbl |
wbl8 wbl16 wbh-> ~ wbh wbll6 r8 |
}
+

= =~
P

[E SRrienrdosn

In  diesem  Spezialfalls muss die Lénge der  Taktlinie mit
Staff.BarLine.bar-extent #'(von . bis) angepasst werden. Andernfalls
zu kurz. Die Position der beiden Linien muss auch definiert werden.

Tamburin, notiert mit tamb:

#(define mydrums '((tambourine default #f 0)))

tambustaff = {
\override Staff.StaffSymbol.line-positions = #'( 0 )
\override Staff.BarLine.bar-extent = #'(-1.5 . 1.5)
\set DrumStaff.instrumentName = "Tambourine"

b

\new DrumStaff {
\tambustaff
\set DrumStaff.drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)

\drummode {
\time 6/8
tamb8. tambl6 tamb8 tamb tamb tamb |
tamb4. tamb8 tamb tamb |
/% the trick with the scaled duration and the shorter rest
% is neccessary for the correct ending of the trill-span!
tamb2.*5/6 \startTrillSpan s8 \stopTrillSpan |

Tambourine

Noten fiir Tam-Tam (notiert mit tt):

#(define mydrums '((tamtam default #f 0)))

tamtamstaff = {
\override Staff.StaffSymbol.line-positions = #'( 0 )
\override Staff.BarLine.bar-extent = #'(-1.5 . 1.5)
\set DrumStaff.instrumentName = "Tamtam"

¥

\new DrumStaff {
\tamtamstaff
\set DrumStaff.drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)

380

\override

ware

sie
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\drummode {
tt 1 \pp \laissezVibrer

b
+

Tamtam -I-I—&Ov—|

Prp

Zwei Glocken, notiert mit cb (Kuhglocke) und rb (Reiterglocke)

#(define mydrums '((ridebell default #f 3)
(cowbell default #f -2)))

bellstaff = {
\override DrumStaff.StaffSymbol.line-positions = #'(-2 3)
\set DrumStaff.drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)
\override Staff.BarLine.bar-extent = #'(-1.5 . 1.5)
\set DrumStaff.instrumentName = "Different Bells"

\new DrumStaff {
\bellstaff
\drummode {
\time 2/4
rb8 rb cb cbl6 rb-> ~ |
16 rb8 rb16 cb8 cb |
}
+

Different Bellsj_l_z L‘E | _J j |

Hier ein kurzes Beispiel von Stravinsky (aus ,,L’Histoire du soldat “):
#(define mydrums '((bassdrum default #f 4)

(snare default #f -4)
(tambourine default #f 0)))

global = {
\time 3/8 s4.
\time 2/4 s2*2
\time 3/8 s4.
\time 2/4 s2

}

drumsA = {
\context DrumVoice <<

{ \global }

{ \drummode {
\autoBeam0ff
\stemDown sn8 \stemUp tamb s8 |
sn4 \stemDown sn4 |
\stemUp tamb8 \stemDown sn8 \stemUp snl€ \stemDown sn \stemUp sn8 |
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\stemDown sn8 \stemUp tamb s8 |
\stemUp sn4 s8 \stemUp tamb

+
}
>>
+
drumsB = {
\drummode {
s4 bd8 s2*2 s4 bd8 s4 bd8 s8
T
+
\layout {
indent = #40
+
\score {
\new StaffGroup <<
\new DrumStaff {
\set DrumStaff.instrumentName = \markup {
\column {
"Tambourine"
lle-tll
"caisse claire s. timbre"
}
+
\set DrumStaff.drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)
\drumsA
+
\new DrumStaff {
\set DrumStaff.instrumentName = "Grosse Caisse"
\set DrumStaff.drumStyleTable = #(alist->hash-table mydrums)
\drumsB }
>>
+
Tambourine \ \ \ \
o eI e e a
e ) 5
caisse claire s. timbre p i p -
L3 215 s il ) et
Grosse Caisse H i % T ——

Siehe auch

Schnipsel: Abschnitt “Percussion” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “DrumStaff” in Referenz der Interna, Abschnitt “DrumVoice”
in Referenz der Interna.



Kapitel 13: Schlagzeug 383

13.1.7 Geisternoten

Geisternoten fiir Schlagzeug und Perkussion konnen mit dem Klammer- (\parenthesize)-Befehl,
beschrieben in Abschnitt 7.1.5 [Klammern]|, Seite 219, erstellt werden. Im Standard-\drummode-
Modus ist aber das Parenthesis_engraver-Plugin nicht automatisch enthalten.

\new DrumStaff \with {
\consists Parenthesis_engraver

+

<<
\context DrumVoice
\context DrumVoice
\drummode {
<<
{
hh8[ hh] <hh sn> hhi6
< \parenthesize sn > hh
< \parenthesize sn > hh8 <hh sn> hh
F\\
{
bd4 r4 bd8 bd r8 bd
+

>>

||1|| { Sl }
||2|| { Sl }

>>

—— — |
| E——
3 Y]
F— 77
Um jede Klammer-Definition (\parenthesize) miissen zusétzlich die spitzen Klammern fiir
Akkorde (< >) gesetzt werden.

Siehe auch

Schnipsel: Abschnitt “Percussion” in Schnipsel.



384

14 Blasinstrumente
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Dieser Abschnitt beinhaltet einige Notationselemente, die bei der Notation von Blasinstrumenten
auftreten.

14.1 Ubliche Notation fiir Bliser

Dieser Abschnitt erklart Notation, die flir die meisten Blasinstrumente giiltig sind.

14.1.1 Referenz fiir Blasinstrumente

Viele Besonderheiten der Blasinstrumentenotation haben mit Atmung und Spielart zu tun:

e Atmung kann durch Pausen oder mit Atemzeichen angezeigt werden,, siche Abschnitt 3.2.3
[Atemzeichen], Seite 134.

e Legato kann durch Legatobdgen angezeigt werden, sieche Abschnitt 3.2.1 [Legatobdgen], Sei-
te 130.

e Unterschiedliche Artikulationen, Legato, Portato, Staccato, werden normalerweise mit Ar-
tikulationszeichen angemerkt, teilweise auch in Verbindung mit Legatobogen, siehe Ab-
schnitt 3.1.1 [Artikulationszeichen und Verzierungen|, Seite 120, und Abschnitt A.13 [Liste
der Artikulationszeichen]|, Seite 760.

e Flatterzunge wird angezeigt, indem ein Tremolozeichen und eine Anmerkung fiir die ent-
sprechende Note gesetzt wird. Siehe Abschnitt 4.2.2 [Tremolo-Wiederholung], Seite 158.

Es gibt auch noch weitere Aspekte der Notation, die fiir Blasinstrumente relevant sein kénnen:

e Viele Instrumente sind transponierend, sieche Abschnitt 1.3.4 [Transposition von Instrumen-
ten|, Seite 25.

e Das Zug-Glissando ist charakteristisch fiir die Posaune, aber auch andere Instrumente
konnen Glissandos ausfithren. Siehe Abschnitt 3.3.1 [Glissando], Seite 136.

e Obertonreihenglissandi, die auf allen Blechblasinstrumenten moglich, aber besonders iiblich
fiir das Waldhorn sind, werden tiblicherweise mit Verzierungsnoten geschrieben. Siehe Ab-
schnitt 2.6.1 [Verzierungen], Seite 112.

e Tonhohenschwankungen am Ende eines Tons werden gezeigt in Abschnitt 3.2.4 [Glissando
zu unbestimmter Tonhohe], Seite 136.

e Ventil- oder Klappenschldge werden oft als Kreuznoten dargestellt, sieche Abschnitt 1.4.1
[Besondere Notenkopfe], Seite 36.

e Holzblaser konnen tiefe Noten iiberblasen. Derartige Noten werden als flageolet-
Artikulation notiert. Siehe Abschnitt A.13 [Liste der Artikulationszeichen], Seite 760.

e Die Benutzung von Dampfern fiir Blechblasinstrumente wird meistens durch Text gefordert,
aber bei schnellem Wechsel bietet es sich an, die Artikulationszeichen stopped und open
zu benutzen. Siehe Abschnitt 3.1.1 [Artikulationszeichen und Verzierungen], Seite 120, und
Abschnitt A.13 [Liste der Artikulationszeichen], Seite 760.

o Gestopfte Horner werden mit dem stopped-Artikulationszeichen notiert. Siehe
Abschnitt 3.1.1 [Artikulationszeichen und Verzierungen]|, Seite 120.
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Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 3.2.3 [Atemzeichen], Seite 134, Abschnitt 3.2.1 [Legatobdgen],
Seite 130, Abschnitt 3.1.1 [Artikulationszeichen und Verzierungen|, Seite 120, Abschnitt A.13
[Liste der Artikulationszeichen], Seite 760, Abschnitt 4.2.2 [Tremolo-Wiederholung], Seite 158,
Abschnitt 1.3.4 [Transposition von Instrumenten], Seite 25, Abschnitt 3.3.1 [Glissando], Seite 136,
Abschnitt 2.6.1 [Verzierungen|, Seite 112, Abschnitt 3.2.4 [Glissando zu unbestimmter Tonhdhe],
Seite 136, Abschnitt 1.4.1 [Besondere Notenkopfe], Seite 36,

Schnipsel: Abschnitt “Wind instruments” in Schnipsel.

14.1.2 Fingersatz

Alle Blasinstrumente aufler der Posaune benoétigen mehrere Finger, um verschiedene Tonhéhen
zu produzieren. Einige Fingersatzbeispiele zeigen die Schnipsel unten.

Diagramme fiir Holzblaser kdnnen erstellt werden nach den Anweisungen in Abschnitt 14.3.1
[Holzbldserdiagramme], Seite 389.

Ausgewahlte Schnipsel

Fingering symbols for wind instruments

Special symbols can be achieved by combining existing glyphs, which is useful for wind instru-
ments.

lineup =
\tweak outside-staff-padding #O
\tweak staff-padding #0O
\tweak padding #0.2
\tweak parent-alignment-X #CENTER
\tweak self-alignment-X #CENTER
\etc

\relative c' {

g\open

g\lineup ~\markup \combine
\musicglyph "scripts.open"
\musicglyph "scripts.tenuto"

g\lineup ~\markup \combine
\musicglyph "scripts.open"
\musicglyph "scripts.stopped"

g\stopped
+

4} 0o e & +

)4

/\ ')

[ (v Y O

A1V

¢ — = 4 —
2 A A 2

Recorder fingering chart

The following example demonstrates how fingering charts for wind instruments can be realized.
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% range chart for paetzold contrabass recorder

centermarkup = {
\once \override TextScript.self-alignment-X = #CENTER
\once \override TextScript.X-offset = #(lambda (g)
(+ (ly:self-alignment-interface::centered-on-x-parent g)
(ly:self-alignment-interface: :x-aligned-on-self g)))

\new Staff \with {

\remove "Time_signature_engraver"

\omit Stem

\omit Flag

\consists "Horizontal_ bracket_engraver"
F A

\clef bass

\set Score.timing = ##f

f,1*x1/4 \glissando

\clef violin
gis'1%1/4

a'4"\markup "1)"

\centermarkup
\once \override TextScript.padding = 2
bes'1*1/4_\markup \override #'(baseline-skip . 1.7) \column {
\fontsize #-5
\slashed-digit #0 \finger 1 \finger 2
\finger 3 \finger 4 \finger 5 \finger 6 \finger 7 }

b'1x1/4

c''4"\markup "1)"

cis''1x1/4
deh''1x1/4
\centermarkup

\once \override TextScript.padding = 2
\once \override Staff.HorizontalBracket.direction = #UP
e''"1x1/4_\markup \override #'(baseline-skip . 1.7) \column {
\fontsize #-5
\slashed-digit #0 \finger 1 \finger 2
\finger 4 \finger 5 } \startGroup

f''1%1/4 " \markup "2)" \stopGroup
+
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D D, 2
6 ) Y 1 ~F
il D X
4
Ov
o o
1 1
2 2
3 4
4 5
5
6
7

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 14.3.1 [Holzbléserdiagramme], Seite 389.
Snippets: Abschnitt “Wind instruments” in Schnipsel.

14.2 Dudelsack
Dieser Abschnitt beinhaltet die Notation von Dudelsackmusik.

14.2.1 Dudelsack-Definitionen

LilyPond besitzt spezielle Definitionen, mit der die Musik des schottischen Hochland-Dudelsacks
notiert wird. Um sie zu benutzen, muss

\include "bagpipe.ly"

am Anfang der LilyPond-Quelldatei eingefiigt werden. Hierdurch kénnen dann bestimmte Ver-
zierungsnoten, die fiir die Dudelsackmusik iiblich sind, mit kurzen Befehlen eingefiigt werden.
So reicht etwa der Befehl \taor, anstatt

\grace { \small G32[ d G e] }
zu schreiben.

bagpipe.ly enthalt aulerdem Definitionen fiir Tonhéhen von Dudelsacknoten in bestimmten
Oktaven, so dass man sich nicht mehr um \relative oder \transpose kiimmern muss.

\include "bagpipe.ly"
{ \grg G4 \grg a \grg b \grg c \grg d \grg e \grg f \grA g A }

ISR BN

J 1

Musik fiir den Dudelsack wird in D-Dur geschrieben (auch wenn das eigentlich nicht stimmt).
Weil das aber die einzige Tonart ist, die benutzt werden kann, werden die Vorzeichen meistens
nicht geschrieben. Damit das funktioniert, miissen die Noten immer mit \hideKeySignature
beginnen. Wenn die Vorzeichen hingegen angezeigt werden sollen, kann das mithilfe des Befehls
\showKeySignature vorgenommen werden.

Einige moderne Dudelsacknoten benutzen halbe Finger auf ¢ und f, um diese Noten zu ernied-
rigen. Das kann angezeigt werden mit c-flat bzw. f-flat. Gleicherweise kann das piobaireachd
hohe g als g-flat geschrieben werden, wenn es in leichter Musik vorkommt.

Siehe auch

Schnipsel: Abschnitt “Wind instruments” in Schnipsel.
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14.2.2 Dudelsack-Beispiele

So sieht die bekannte Melodie Amazing Grace aus, wenn man sie fiir Dudelsack notiert.

\include "bagpipe.ly"
\layout {
indent = 0.0\cm

\context { \Score \remove Bar_number_engraver }

b

\header {
title = "Amazing Grace"
meter = "Hymn"
arranger = "Trad. arr."

by

{
\hideKeySignature
\time 3/4
\grg \partial 4 a8. di6

\slurd d2 \grg f8[ e32 d16.]

\grg f2 \grg 18 e
\thrwd d2 \grg b4
\grG a2 \grg a8. di6

\slurd d2 \grg f8[ e32 d16.]

\grg f2 \grg e8. f16
\dblA A2 \grg A4
\grg A2 £8. A16

\grg A2 \hdblf f8[ e32 d16.]

\grg £2 \grg £f8 e
\thrwd d2 \grg b4
\grG a2 \grg a8. di6

\slurd d2 \grg f8[ e32 d16.]

\grg 2 e4
\thrwd d2.
\slurd d2
\bar "|."

Amazing Grace

s ) 5 )

J

Trad. arr.

:’ﬁ":f

[ ¥
o}

=

Jo Jo

—R| ==

5 ), )

TTTO

{1

g

)
—
3

[ ¥

[ W

TTT®

TTT

c@#
A
},
N

388
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Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Wind instruments” in Schnipsel.

14.3 Holzblaser
Dieser Abschnitt zeigt Notation, die spezifisch fiir Holzblaser ist.

14.3.1 Holzblaserdiagramme

Holzblaserdiagramme kénnen benutzt werden, um die Griffe fiir eine bestimmte Note darzustel-
len. Diagramme gibt es fiir folgende Instrumente:

e Piccolo

e Flote

e Oboe

e Clarinette

e BassClarinette
e Saxophon

o Fagott

e Kontrafagott

Holzblaserdiagramme werden als Beschriftung erstellt:
c¢''1"\markup {
\woodwind-diagram #'piccolo #'((1h . (gis))
(cc . (one three))
(rh . (ees)))

Telolell Yol |

>

ﬁ

d

Locher konnen offen, halboffen, Ring oder geschlossen sein:

\textLengthOn
c¢''1"\markup {
\center-column {
"Ein Viertel"
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (onelq))
(1h . O)
(rh . O))
+
¥

c¢''1"\markup {
\center-column {
"Eineinhalb"
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (onelh))
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(1h .
(rh .

}
+

c''1"\markup {
\center-column {
"Drei Viertel"

\woodwind-diagram #'flute #'((cc .
(1h .
(rh .

}
}

c¢''1"\markup {
\center-column {

"Ring"

\woodwind-diagram #'flute #'((cc .
(1h .
(rh .

+
+

c¢''1"\markup {
\center-column {

O)
0

(one3q))
O)
0O

(oneR))
O
O

"ganz"
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (oneF two))
(1Ih . O)
(rh . O
+
}
Ein Viertel Eineinhalb Drei Viertel Ring gan
3 2 ° o’ ‘e
O O O O o
O O O O O
O O O O O
O O O O O
0 O O O O O
'I’\“ { 3 O O O O [ © )
YV
[J)

Triller werden als schattierte Locher in den Diagrammen angezeigt:

390
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c''1"\markup {
\woodwind-diagram #'bass-clarinet

#'((cc . (threeT four))

(1h . O)
(rh . (b fis)))
}

O
O
©
o
s
x>
n S

ﬁ

d

Eine Vielzahl von Trillern ist moglich:

\textLengthOn
c''1"\markup {
\center-column {
"ein Viertel zu Ring"

\woodwind-diagram #'flute #'((cc .
(1n .
(rh .

}
}

c¢''1"\markup {
\center-column {
"Ring zu geschlossen"

\woodwind-diagram #'flute #'((cc .
(1h .
(rh .

+
b

c¢''1"\markup {
\center-column {
"Ring zu geoffnet"

\woodwind-diagram #'flute #'((cc .
(1n .
(rh .

b
}

c¢''1"\markup {
\center-column {
"geoffnet zu geschlossen"

\woodwind-diagram #'flute #'((cc .
(1h .

(onelqTR))
O)
0O

(oneTR))
O
O

(oneRT))
O)
O

(oneT))
O)

391
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(rh . O
}
}

c¢''1"\markup {
\center-column {
"ein Viertel zu drei Viertel"
\woodwind-diagram #'flute #'((cc . (onelqT3q))

(1h . O)
(rh . O))
+
b
ein Viertel zu Ring Ring zu geschlossen Ring zu geoffnet
Qo o O
O O O
O O O
O O O
O O O
f O O O
'Il\l“ { 3 O [ @) O
ANV
[J)
geofinet zu C%QSCthSSGH ein Viertel zu drei Viertel
O O
O O
O O
O @
4 p O O
'I;\I“ O O
ANV
[

Die Liste aller moglichen Locher und Einstellungen eines bestimmten Instruments kann auf
der Kommandozeile mit dem Befehl #(print-keys-verbose 'flute) oder in einer Log-Datei
mit #(print-keys-verbose 'flute (current-error-port)) angezeigt werden; durch diese Be-
fehle wird der Notensatz nicht verdndert.

Neue Diagramme konnen erstellt werden, hierzu benotigt man jedoch Scheme-Kenntnisse. Die
Muster fiir die Diagramme befinden sich in den Dateien scm/define-woodwind-diagrams.scm
und scm/display-woodwind-diagrams.scm.

Ausgewahlte Schnipsel

Liste der Holzblaserdiagramme
Folgende Noten zeige alle Holzbléserdiagramme, die fiir LilyPond definiert sind.

\relative c' {
\textLengthOn
c1™\markup \center-column { "tin whistle"
\woodwind-diagram #'tin-whistle #'() }
c1™\markup \center-column { "piccolo"

n "
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c1™\markup \center-column

c1™\markup \center-column

c1”\markup \center-column

\break

c1”\markup \center-column

c1™\markup \center-column

c1™\markup \center-column

c1”\markup \center-column

\paper {
system-system—-spacing.padding = 5

+

\woodwind-diagram
"flute"
\woodwind-diagram
lloboell
\woodwind-diagram
"clarinet"

n ]

\woodwind-diagram

"bass clarinet"

n "
\woodwind-diagram
"saxophone"

"n "
\woodwind-diagram
"bassoon"

" "
\woodwind-diagram
"contrabassoon"

n "

\woodwind-diagram

#'piccolo #' (O }

#'flute #'() }

#'oboe #'() }

#'clarinet #'() }

#'bass-clarinet #'() }

#'saxophone #'() }

#'bassoon #'() }

#'contrabassoon #'() }

flute oboe clarinet
piccolo 6
tin whistle q QQQ 0 & 0
o 3 20  OF
o) %
O Oy S <
g? 4 G Q C)(Ef
3 9 o) O
5 L 8 o w»
0 O Q < = =
%? = o o o o o

393
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bassoon

bass clarinet contrabassoon

saxophone § S
08 o %Jﬂﬂ O %JJ] D
0% oOM 165 5
Y S N, |90,
10 O o
8qﬁ 8= 6 Q @ Q
L 08 P, L
6 Q %O %Q @ @
%me == == == o

Graphische und Text-Holzblaserdiagramme

In vielen Fallen kénnen die nicht in der mittleren Reihe befindlichen Locher dargestellt werden,
indem man die Lochbezeichnung oder graphische Zeichen benutzt.

\relative c'' {
\textLengthOn
c1™\markup
\woodwind-diagram #'piccolo
#'((cc . (one three))
(In . (gis))
(rh . (ees)))

c~\markup
\override #'(graphical . #f)
\woodwind-diagram #'piccolo
#'((cc . (one three))
(1h . (gis))
(rh . (ees)))

}

() )
O O
o, g
O O
O O

Q 9 El’Q

%}E \ W

Grofie von Holzblaserdiagrammen andern

Die Grofle und Dicke der Holzblaserdiagramme kann gedndert werden.

\relative c'' {
\textLengthOn
c1”\markup
\woodwind-diagram #'piccolo #'()

c"\markup \override #'(size . 1.5)
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\woodwind-diagram #'piccolo #'()
c”\markup \override #'(thickness . 0.15)
\woodwind-diagram #'piccolo #'()

t
y
S
q q
8 2%
& O O
g O )
LD
O
Q (N (@I a
':)T]\/

Liste der Locher fur Holzblaserdiagramme

Dieses Schnipsel erzeugt eine Liste aller moglichen Loécher und Locheinstellungen fiir
Holzblaserdiagramme, wie sie in der Datei scm/define-woodwind-diagrams.scm definiert
sind. Die Liste wird in der Log-Datei angezeigt, nicht in den Noten. Wenn Ausgabe auf der
Kommandozeile gewiinscht ist, muss (current-error-port) von den Befehlen weggelassen
werden.

#(print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
# (print-keys-verbose
#(print-keys-verbose
#(print-keys-verbose

\score {c''1}

o)

G C o

[y

'piccolo (current-error-port))

'flute (current-error-port))
'flute-b-extension (current-error-port))
'tin-whistle (current-error-port))

'oboe (current-error-port))

'clarinet (current-error-port))
'bass-clarinet (current-error-port))
'low-bass-clarinet (current-error-port))
'saxophone (current-error-port))
'soprano-saxophone (current-error-port))
'alto-saxophone (current-error-port))
'tenor-saxophone (current-error-port))
'baritone-saxophone (current-error-port))
'bassoon (current-error-port))
'contrabassoon (current-error-port))

Siehe auch

Installierte Dateien: scm/define-woodwind-diagrams.scm,
scm/display-woodwind-diagrams. scm.
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Schnipsel: Abschnitt “Wind instruments” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “TextScript” in Referenz der Interna, Abschnitt “instrument-
specific-markup-interface” in Referenz der Interna.
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15 Notation von Akkorden

" F C F F C F
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e e dep 944
1. Fair is the sun -shine, Fair - er the moon - light
2. Fair arethe mead - ows, Fair - er the wood - land,
» o f £ £ o 5
' ' | | ' r | | |
F Bb F c’ F C
f) J | | |
A+ —e Z ' '
o153 Z s
¢ And all the stars__  in heavn a - bove;
Robed in the flow - ers of bloom - ing spring;
o > » & & o
) . ~ 2
prd I;,\ I I i O

Akkorde konnen entweder als normale Noten oder im Akkordmodus notiert werden; bei letz-
tere Eingabemethode konnen unterschiedliche européische Akkordbezeichnungsstile eingesetzt
werden. Akkordbezeichnungen und Generalbass kénnen auch angezeigt werden.

15.1 Akkord-Modus

Im Akkordmodus (engl. ,,chord“) werden Akkorde anhand von einem Symbol der erwiinschten
Akkordstruktur notiert, anstatt dass die einzelnen TonhOhen ausgeschrieben werden.

15.1.1 Uberblick iiber den Akkord-Modus

Akkorde konnen als simultane Noten eingegeben werden, wie gezeigt in Abschnitt 5.1.1 [Noten
mit Akkorden], Seite 160.

Akkorde koénnen aber auch im Akkordmodus notiert werden. Das ist ein Eingabemodus, der
sich an Akkordstrukturen traditioneller européaischer Musik und nicht an bestimmten einzelnen
Tonh6hen orientiert. Er bietet sich an, wenn man es gewohnt ist, Akkordsymbole zur Beschrei-
bung von Akkorden zu benutzen. Mehr Information zu unterschiedlichen Eingabemethoden fin-
det sich in Abschnitt 35.1 [Eingabe-Modi], Seite 610.

\chordmode { cl ga g c }

)’ 4 O Y Q) Pay
7\ {3 24 iIe ) =4
N U o~ &> T &> >
A\ )24 ~F ~F )24
¢ - o

Akkorde, die im Akkordmodus eingegeben werden, sind musikalische Elemente und kénnen
genauso wie Akkorde im Notenmodus transponiert werden. \chordmode ist absolut, und deshalb
hat \relative keine Auswirkung auf die \chordmode-Abschnitte. Im Akkord-Modus ist jedoch
die absolute Tonhohe eine Oktave hoher als im Notationsmodus.

Akkordmodus und Notenmodus konnen gemischt verwendet werden:
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\relative {
<c' e g>2 <g b d>
\chordmode { c2 f }
<c e g>2 <g' b d>
\chordmode { f2 g }

+
4]
\ =Y =Y
7\ I @) 7, 2 [, 728
[ {av YA W - g - E & ;
< . |

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “chord” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 5.1.1 [Noten mit Akkorden], Seite 160, Abschnitt 35.1 [Eingabe-
Modi], Seite 610.

Schnipsel: Abschnitt “Chord notation” in Schnipsel.

Bekannte Probleme und Warnungen

Vordefinierte Abkiirzung fiir Artikulationen und Ornamente kénnen mit Noten im Akkordmo-
dus nicht benutzt werden, sieche auch Abschnitt 3.1.1 [Artikulationszeichen und Verzierungen],
Seite 120.
Wenn Akkord- und Notenmodus in linearer Musik abwechseln eingesetzt werden und der
Akkordmodus am Anfang steht, erstellt der Notenmodus ein neues Notensystem:
\chordmode { c2 f }
<c e g>2 <g' b d>
4]

"4 i
/\ r ) | ly

!

|

g—1g

[, & &
Um dieses Verhalten zu verhindert, muss der Staff-Kontext explizit aufgerufen werden:

\new Staff {
\chordmode { c2 f }
<c e g>2 <g' b d>

+
4]
)’ 4 ~
P 4 I ) [ 2
[ {an WA W7 ; p
|

15.1.2 Ubliche Akkorde

FEin Dreiklang wird mit seinem Grundton mit einer moglichen Dauer dahinter notiert:
\chordmode { c2 f4 g }

o) C

EAF RS

Moll- iiberméaflige und verminderte Dreiklange werden notiert, indem : und ein Modifikator
hinter der Dauer angegeben wird:

\chordmode { c2:m f4:aug g:dim }
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o) | 4

A

Septakkorde konnen erstellt werden:
\chordmode { c1:7 c:m7 c:maj7 c:dim7 c:aug7 }

" 4 T I I I

2 b b - b b
[ {an Y DL L s 5L #E
<SP b S Vh #
[J) © Y ©- © YV © ©

Diese Tabelle zeigt die Funktion der Modifikatoren von Dreiklangen und Septakkorden. Die
siebte Stufe wird standardméafig als kleine Septime realisiert, sodass der Dominantseptakkord
die Grundform des Septakkordes darstellt. Alle Alterationen sind relativ zur Dominantsept. Fine
vollstindigere Tabelle findet sich in Abschnitt A.2 [Ubliche Akkord-Variablen], Seite 643.

Modifikator Funktion Beispiel
Kein Standard: erzeugt einen
Durdreiklang. ,?
b g
J o
m, m7 Mollakkord: Dieser Modifikator er-
niedrigt die dritte Stufe. O T
"f\n |- Ib s
NV hes h &
Y o o
dim, dim7 Verminderter Akkord: Dieser Modi-
fikator erniedrigt die dritte, fiinfte ,? . -1
und (wenn vorhanden) die siebte Dra—Iht™
Stufe. v'e "o
aug UberméBiger Akkord: Dieser Modi- A
fikator erhoht die flinfte Stufe. y

maj, maj7 Grofler Septakkord: Dieser Modifi-
kator fiigt eine erhohte siebe Stu- ,Q
fe hinzu. 7 nach dem maj ist op- ®
tional. NICHT benutzen, um einen J o ©

Durdreiklang zu notieren.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt A.2 [Ubliche Akkord-Variablen], Seite 643, Abschnitt 15.1.3
[Erweiterte und modifizierte Akkorde], Seite 400.

Schnipsel: Abschnitt “Chord notation” in Schnipsel.

Bekannte Probleme und Warnungen

Nur ein Qualitdtsmodifikator sollte pro Akkord benutzt werden, meistens fiir die héchste Stufe
des Akkordes. Akkorde mit weiteren Qualitdtsmodifikatoren werden ohne Warnung oder Fehler-
meldung gelesen, aber das Ergebnis ist nicht vorhersagbar. Akkorde, die nicht mit einem einzigen
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Qualitatsmodifikator erreicht werden konnen, sollten mit einzelnen Tonhohen alteriert werden,
wie beschrieben in Abschnitt 15.1.3 [Erweiterte und modifizierte Akkorde], Seite 400.

15.1.3 Erweiterte und modifizierte Akkorde

Akkordstrukturen kénnen im Akkordmodus beliebig komplex konstruiert werden. Die Modifi-
katoren konnen benutzt werden, um den Akkord zu erweitern, bestimmte Stufen hinzuzufiigen
oder zu entfernen, Stufen zu erhohen oder zu erniedrigen und Bassnoten hinzuzufiigen bzw.
Umkehrungen zu erzeugen.

Die erste Zahl, die auf den Doppelpunkt folgt, wird als ,,Bereich“ des Akkordes interpretiert:
Terzen werden auf dem Grundton gestapelt, bis die angegebene Zahl (=Tonstufe) erreicht ist.
Die siebte Stufe, die zu einem Akkord hinzugefiigt wird, ist die kleine Septime, nicht die grofle.
Wenn der Bereich keine Terz ist (also etwa 6), dann werden Terzen bis zur hochst moglichen Terz
unter dem Bereich gestapelt, und der Endton des Bereichs wird hinzugefiigt. Der gréfitmogliche
Wert ist 13. Jeder groflere Werte wird als 13 interpretiert.

\chordmode {
cl:2 c:3 c:4 c:5
cl:6 c:7 c:8 c:9
cl:10 c:11 ¢:12 ¢:13
cl:14

t

-
o]
NN
T
™
Pl

o

)
:

Par 0]
=4
RS

4

o
0

¢
¢ blo

o
b
v

\Jn

]
b
v

A\

P
(00000

©
P P

l00000]

- -©- -©-

A

)-

A

- -

Sowohl c:5 als auch c erzeugen einen D-Dur-Dreiklang.
Da eine unverinderte 11 nicht gut klingt, wenn sie mit einer unverdnderten 13 zusammen-
klingt, wird die 11 von einem :13-Akkord entfernt (es sei denn sie wird explizit verlangt).

\chordmode {
cl:13 ¢:13.11 ¢c:m13

f -©- - -
" 4 T I I

22 b b Hh &
[ {an Y DL 4 e S
P h &
e) © © Y ©

Kompliziertere Akkorde konnen auch konstruiert werden, indem einzelne Intervalle zu dem
Grundton addiert werden. Diese Additionen werden nach dem Bereich notiert und mit Punkten
voneinander getrennt. Die normale Septime, die zu einem Akkord hinzugefiigt wird, ist die kleine
Septime, nicht die grofle.

\chordmode {
cl1:3.5.6 ¢:3.7.8 ¢:3.6.13

[4) -
\J ]

7\ {3 22T 0]
AN U YO L O
ANV b4 O O
¢ ©- © ©

Hinzugefiigte Stufen konnen beliebig grof} sein:
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\chordmode {
c4:3.5.15 ¢:3.5.20 ¢:3.5.25 ¢:3.5.30

"

T
e

$
HIL

4]
)’ 4
/\ I £
Einzelne Stufen kénnen mit - oder + vergroflert oder verkleinert werden. Um eine Stufe zu

verandert, die automatisch in den Akkord aufgenommen wurde, kann sie in verédnderter Form
nach dem Bereich hinzugefiigt werden.

\chordmode {
cl:7+ ¢c:5+.3- ¢c:3-.5-.7-

) 4 L

/\ r ) f 1 _hy
fes—C He TYLu4
\NIV 7Y: 34 47y

() -©- Yo ==

Zu entfernende T6ne werden mit der gleichen Methode notiert, allerdings mit einem Dach (™)
vor der Sequenz, die nicht erscheinen soll. Sie miissen nach den zu addierenden TOnen notiert
werden. Die einzelnen zu entfernenden Tone werden mit Punkten getrennt.

\chordmode {
cl™3 ¢c:775 ¢:973 ¢:973.5 ¢:13.1173.7

4} <
)V 4 1 [P [P &S
/\ r @) he hes hes ~F
[ fan Y W Py L V & L= Pay
\\_\] o« Py -y «r
() -© ©- -© o -©

Sekund- und Quartakkorde konnen mit dem Modifikator sus notiert werden. Hiermit wird
die dritte Stufe aus dem Akkord entfernt. Mit einer anschliefenden 2 wird die zweite, mit einer
4 die vierte Stufe hinzugefiigt. sus entspricht ~3 und sus4 ist gleich .473.

\chordmode {
cl:5 c:sus2 c:sus4 c:5.4

+
4]
)’ 4
)\ 4
N U o O P Py
ANV ~F ~F O O
¢ - oL o ©

Eine Umkehrung (ein Ton des Akkordes wird unter den Grundton gesetzt) sowie auch
zusétzliche Bassnoten konnen mit dem Schragstrich (/) markiert werden:
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\chordmode {

cl c/g c/f
¥

()

y—r)

N U ~ Pay

ANIV b4 O >4

¢ RS - -
O o

Eine Bassnote, die zum Akkord hinzugehort, kann hinzugefiigt werden, anstatt dass sie aus
dem Akkord entnommen wird, indem noch ein Plus zwischen den Schragstrich und die Tonhohe
gesetzt wird:

\chordmode {

cl c/g c/+g
¥
o)
-
A3 E— < | S 34
[J) © © ©

Lo N

Akkordmodifikatoren, die benutzt werden konnen, um eine groffe Anzahl an Standardakkor-
den zu erzeugen, werden gezeigt in Abschnitt A.2 [Ubliche Akkord-Variablen|, Seite 643.

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt A.2 [Ubliche Akkord-Variablen], Seite 643.
Schnipsel: Abschnitt “Chord notation” in Schnipsel.

Bekannte Probleme und Warnungen

Jede Stufe kann nur einmal in einem Akkord vorkommen. Im folgenden Beispiel wird ein erwei-
terter Akkord erstellt, weil 5+ zuletzt gelesen wird.

\chordmode { c1:3.5.5-.5+ }

o)
)4
Nur die zweite Umkehrung kann erstellt werden, indem eine Bassnote hinzugefiigt wird. Die

erste Umkehrung erfordert, dass der Grundton des Akkordes gedndert wird.

\chordmode {
c'l: ¢':/g e:6-3-"5 e:m6-"5

o) o)

\ (@] <«

/\ r @) (@] <« O O
[ fan Y W o> o> Py
ANV -~ =4 =4
U -y -y

15.2 Akkorde anzeigen

Akkorde koénnen zuséatzlich zur iiblichen Notation als T'one auf einem Notensystem auch mit
einem Akkordsymbol gesetzt werden.
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15.2.1 Akkordbezeichnungen drucken

Akkordsymbole anstelle der Noten werde im ChordNames-Kontext notiert.

\new ChordNames {
\chordmode {
c2 f4. g8
+
}

C F G

Die Akkorde konnen entweder als simultane Noten oder unter Einsatz des Akkordmodus
(chordmode) notiert werden. Der angezeigte Akkord ist der gleiche, es sei denn, Umkehrungen
oder zusatzliche Basstone werden notiert:

<<
\new ChordNames {
<c e g>2 <f bes c>
<f c' e g>l
\chordmode {
c2 f:susd ci1:/f
¥
+
{
<c e g>2 <f bes c>
<f, c' e g>1
\chordmode {
c2 f:sus4d cl:/f

}
T
>>
. C FSUS4 FA9 C FSUS4 C/F
A o ] -
D —a— Q . Q
() Z ©- Z ©-
-©- -©-

Pausen, die in einem ChordNames-Kontext notiert werden, werden mit der noChordSymbol-
Beschriftung darstellt.

<<
\new ChordNames \chordmode {
cl
rl
gl
cl
T
\chordmode {
cl
rl
gl
cl
+

>>
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f C N.C. G C
- — =4
N U ~ &> Pay
A1V =4 ~F b4
o © ©
\chords { ... } ist eine Kurznotation fiir die Bezeichnung \new ChordNames { \chordmode
{...}}

\chords {
c2 f4.:m g8:maj7

by
C FmG*

\new ChordNames {
\chordmode {
c2 f4.:m g8:maj7
}
+

C FmG*
Ausgewahlte Schnipsel

Akkordsymbole bei Wechsel anzeigen

Akkordsymbole konnen so eingestellt werden, dass sie nur zu Beginn der Zeile und bei Akkord-
wechseln angezeigt werden.

harmonies = \chordmode {
c'l:m c:m \break
c'l:m c:m d

+

<<
\new ChordNames {
\set chordChanges = #i#t

\harmonies
T
\new Staff {
\harmonies
}
>>
Cm
o) 1 O
) 4 D<>
N\ r @) (@]
[ fan Y O [P
ANV haos
eJ 'S
Cm D
5 A 1o
Y DC>
£\ <«
[ Fan) [P 114
VUV hes 114
eJ 'S mTo

Ein einfaches Liedblatt
Ein Liedblatt besteht aus Akkordbezeichnungen, einer Melodie und dem Liedtext:
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<<
\chords { c2 g:sus4 f e }
\new Staff \relative c'' {
ad e c8 e rd

b2 c4( d)

+

\addlyrics { One day this shall be free __ }
>>

" C Gsus4 F E

- r

ks |
oJ & z &

~
Oneday thisshall be free_

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “chord” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 5.2.5 [Musik parallel notieren], Seite 179.
Schnipsel: Abschnitt “Chord notation” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “ChordNames” in Referenz der Interna, Abschnitt “Chord-
Name” in Referenz der Interna, Abschnitt “Chord_name_engraver” in Referenz der Interna,
Abschnitt “Volta_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt “Bar_engraver” in Referenz der
Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Akkorde, die Umkehrungen oder zusétzliche Basstone beinhalten, werden nicht richtig bezeichnet,
wenn sie im Notenmodus notiert werden.

15.2.2 Akkordbezeichnungen anpassen

Es gibt kein allein giiltiges System zur Benennung von Akkorden. Unterschiedliche Musiktra-
ditionen benutzen unterschiedliche Bezeichnungen fiir die gleichen Akkorde. Es gibt zuséatzlich
auch unterschiedliche Symbole, die fiir den gleichen Akkord angezeigt werden kénnen. Die Be-
zeichnungen und dargestellten Symbole kénnen angepasst werden.

Die Standardeinstellungen fiir die Symbole entsprechen den Konventionen im Jazz, wie sie
von Klaus Ignatzek (siehe Abschnitt “Literatur” in Aufsatz). vorgeschlagen wurden. Das Be-
nennungssystem fiir die Akkorde kann verdndert werden, wie weiter unten gezeigt wird. Ein
alternatives Notationssystem fiir Jazzakkorde ist auch erhaltlich. Die Ignatzek und die alterna-
tive Jazznotation finden sich in der Tabelle in Abschnitt A.1 [Liste der Akkordbezeichnungen],
Seite 643.

Zusétzlich zu den unterschiedlichen Bezeichnungssystemen werden unterschiedliche Notenbe-
zeichnungen fiir die Grundtone. Die vordefinierten Befehle \germanChords, \semiGermanChords,
\italianChords und \frenchChords setzen diese Variablen. Die Auswirkungen werden im
néchsten Beispiel gezeigt.
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default ED Cm BB  B#/B# Bbh/Bb BB
German E/d Cm H/h H#t/his B/b Hbb/heses
semi-German E/d Cm  Hh  H#his Bbb  Hbb/heses
Ttalian Mi/Re Dom Si/Si  Si#/Si# Sib/Sib Silb/Sibh
French Mi/Ré Dom Si/Si  Si#/Si# Sib/Sib Silb/Sibb
English ED Cm BB  B#/B# Bb/Bb BB
 — 88— 8’8

Deutsche Liederbiicher zeigen Mollakkorde oft durch die Verwendung von Kleinbuch-
staben an, ohne die Endung m. Dieses Verhalten kann erreicht werden, indem man die
chordNameLowercaseMinor-Eigenschaft setzt:

\chords {
\set chordNameLowercaseMinor = ##t
c2 d:m e:m £

}
C d e F

Wenn keine der definierten Einstellungen zum gewiinschten Ergebnis fithrt, kann die Anzeige
des Akkordsymbols durch die folgenden Eigenschaften verédndert werden:

chordRootNamer
Das Akkordsymbol wird normalerweise als Buchstabe des Grundtons mit optionaler
Alteration dargestellt. Die Interpretation einer Tonhoéhe als Buchstabe wird von
der chordRootNamer-Funktion tibernommen. Besondere Bezeichnungen, wie etwa
im Deutschen H fiir einen H-Dur-Akkord (und nicht ,B“ wie im Englischen), konnen
durch Hinzufiigen einer neuen Funktion zu dieser Eigenschaft erstellt werden.

majorSevenSymbol
Mit dieser Eigenschaft wird das Aussehen der Notation fiir die grofle Septime
(7) Dbestimmt. Vordefiniert sind die Optionen whiteTriangleMarkup und
blackTriangleMarkup.

additionalPitchPrefix
Wenn die Akkordbezeichnung zusétzliche Tonhéhen enthélt, konnen sie optional mit
einer Textvorsilbe versehen werden. Als Standard ist keine Vorsilbe eingestellt, so-
dass die visuelle Einfachheit gewahrt bleibt, aber fiir eine kleine Anzahl zusétzlicher
Tone kann diese Option effektiv sein.

\new ChordNames {
<cegd'> 7 add9
\set additionalPitchPrefix = "add"
<cegd'> 7% add9

}

(:add9 (:addg
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chordNoteNamer
Wenn das Akkordsymbol zusétzliche Tonhohen enthélt, die nicht den Grundton
darstellen (etwa eine zusétzliche Bassnote), wird diese Funktion eingesetzt, um die
zusatzliche Tonhohe auszugeben. In den Standardeinstellungen wird die Tonhdhe
mit der chordRootNamer-Funktion gesetzt. Die chordNoteNamer-Eigenschaft hinge-
gen kann dieses Verhalten verdandern und etwa den Basston etwa als Kleinbuchstaben
darstellen.

chordNameSeparator
Verschiedene Teile eines Akkordsymboles werden normalerweise durch eine kleinen
Freiraum angezeigt. Indem chordNameSeparator ein Wert zugewiesen wird, kann
ein beliebiges Zeichen fiir den Trenner benutzt werden. Das hat keine Auswirkung
auf den Trenner zwischen einem Akkord und seiner Bassnote. Um diesen einzustellen
muss slashChordSeparator benutzt werden.

\chords {
c4:7.9- ¢:7.9-/g
\set chordNameSeparator = \markup { "/" }
\break
c4:7.9- ¢:7.9-/g
+

C7 b9 C7 l’9/G
C7/l)9 C7/b9/G

slashChordSeparator
Akkorde konnen auch aufbauend auf einer anderen Bassnote als dem iiblichen
Grundton gespielt werden. Sie werden Umkehrungen genannt, sind aber auch als
Slash-Akkorde bekannt, weil ihre tbliche Notation aus dem Akkordsymbol, ei-
nem Schragstrich und dem Basston besteht. Deshalb ist der Standardwert von
slashChordSeparator ein Schragstrich, aber jedes andere Beschriftungszeichen
kann auch eingestellt werden.

\chords {
c4:7.9- c:7.9-/¢g
\set slashChordSeparator = \markup { " over " }
\break
c4:7.9- c:7.9-/g
+

C7 b9 C7 |79/G

C7" C7% over G

chordNameExceptions
Diese Funktion ist eine Liste mit Paaren. Das erste Objekt eines Paares ist eine
Anzahl von Tonhohen, die die Stufen eines Akkordes definieren. Das zweite Objekt
ist eine Beschriftung, die nach chordRootNamer ausgegeben wird, um das Akkord-
symbol zu erstellen.

minorChordModifier
Moll-Akkorde werden oft durch ein nachgestelltes ,m*“ rechts des Akkordgrundtons
angezeigt. Manche bevorzugen aber andere Zeichen, wie etwa ein Minus-Zeichen.
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\chords {
c4:min f:min7
\set minorChordModifier = \markup { "-" }
\break
c4d:min f:min7

Cm Fm’

C- F-/
chordPrefixSpacer
Das Zeichen fiir Moll-Akkorde, durch minorChordModifier erstellt, wird nor-
malerweise direkt hinter dem Akkordbuchstaben gesetzt. Mit der Eigenschaft
chordPrefixSpacer kann ein Abstand(halter) zwischen den Buchstaben und das
Zeichen gesetzt werden. Der Abstandhalter wird nicht verwendet, wenn der Grund-
ton erhoht oder erniedrigt ist.

Vordefinierte Befehle

\whiteTriangleMarkup, \blackTriangleMarkup, \germanChords, \semiGermanChords,
\italianChords, \frenchChords.

Ausgewahlte Schnipsel

Akkordsymbolausnahmen

Die Eigenschaft chordNameExceptions kann benutzt werden, um eine Liste an besonderen No-
tationen flir bestimmte Akkorde zu speichern.

/i Step 1: Define music with chords and markup for maj9 and 6(add9).
chExceptionMusic = {

<c e g b d'>-\markup { \super "maj9" }

<c e g a d'>-\markup { \super "6(add9)" }
}

% Step 2: Create extended exception list.

chExceptions =

#(append (sequential-music-to-chord-exceptions chExceptionMusic #t)
ignatzekExceptions)

theMusic = \chordmode {
gl:maj9 gl1:6.9
% Step 3: Register extended exception list.
\set chordNameExceptions = #chExceptions
gl:maj9 g1:6.9

<<
\new ChordNames \theMusic

\new Voice \theMusic
>>

\layout {
line-width = 10\cm
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ragged-right = ##f

}
G2 o GBaddd  gmaj9 G6(add9)
f e o e o
. =S i =
@ \ U7 >~ 5 5
()

Akkordbezeichnung maj7

Das Aussehen des grofien Septakkords kann mit majorSevenSymbol verédndert werden.
\chords {
c:7+
\set majorSevenSymbol = \markup { j7 }
c:7+

CA CJ7
Tatkstriche in einen ChordNames-Kontext hinzufiigen

Um Taktstriche in einem ChordNames-Kontext anzeigen zu lassen, muss der Bar_engraver hin-
zugefiigt werden.

\new ChordNames \with {

\override BarLine.bar-extent = #'(-1 . 3)
\consists "Bar_engraver"

by

\chordmode {
fl:maj7 £:7 bes:7
+

Fo | F7 | Bb |

Wiederholungs-(Volta- ) Klammern unterhalb der Akkordsymbole

Indem man den Volta_engraver zu dem entsprechenden Notensystem hinzufiigt, konnen Wie-
derholungsklammern unterhalb der Akkorde gesetzt werden.

\score {
<<
\chords { cl cl }
\new Staff \with { \consists "Volta_engraver" }

{
\repeat volta 2 { c¢'l \alternative { c¢' } 7}
}
>>
\layout {
\context {
\Score
\remove "Volta_engraver"
+
+

b
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Akkordsymboltrenner verdndern

Der Trenner zwischen unterschiedlichen Teilen eines Akkordsymbols kann beliebiger Text sein.

\chords {
c:7sus4
\set chordNameSeparator = \markup { \typewriter | }
c:7sus4

C7 sus4 C7 | sus4

Siehe auch

_ Notationsreferenz: Abschnitt A.1 [Liste der Akkordbezeichnungen], Seite 643, Abschnitt A.2
[Ubliche Akkord-Variablen|, Seite 643.

Aufsatz iiber den automatischen Musiksatz: Abschnitt “Literatur” in Aufsatz.

Installierte Dateien: scm/chords-ignatzek-names.scm, scm/chord-entry. scm,
ly/chord-modifiers-init.1ly.

Schnipsel: Abschnitt “Chord notation” in Schnipsel.

Bekannte Probleme und Warnungen

Akkordsymbole werden von den Tonhchenbezeichnungen innerhalb des Akkordes und der Infor-
mation iber die Akkordstruktur, die innerhalb von \chordmode notiert wurde, bestimmt. Wenn
der direkte Notenmodus benutzt wird, stammen unerwiinschte Bezeichnungen daher, dass Um-
kehrungen und zuséatzliche Bassnoten nicht richtig interpretiert werden.
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myChords = \relative c' {
\chordmode { cl c¢/g c/f }
<cegrl <gce><fc' eg>

}
<<
\new ChordNames { \myChords }
\new Staff { \myChords }
>>
n C C/G CIF C GO sust FA 9
o C— ——— —
A2V 4 o> P4 b4 o> 4
() -©- -©- -©- © -©- -©-
e = o =
15.3 Generalbass
/) Adagio | 'P'I)‘F‘ . -
ViOlinO I ?w T :#? [ 7 [
L/ | —
U r
. . h i ' 8 ;
Violino II. m — i . .
N K e
()
Violone, O — - |
i TR ——
e Cembalo. L g1 \r
6 # 6 6 #
L
2
S/fl . —~ —~ —~
A—H— — I c—
'(\\ 'V | / l q| )
5 r—i
l) —
H » » 2 o
. S — ——— — : '
!9 ‘ d /
()
o ]' z .'I) I’ et
'/l' | | Iv)
N\ 5 6 6 5 6 8

s,

411
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Generalbassnotation kann dargestellt werden.

15.3.1 Grundlagen des Bezifferten Basses

LilyPond stellt Unterstiitzung fiir Generalbassnotation, auch als Basso Continuo bezeichnet, zur
Verfiigung.

<<
\new Voice { \clef bass dis4 c d ais g fis}
\new FiguredBass {
\figuremode {
<6 >4 < 7\+ >8 <6+ [_1] >
< 6 >4 <6 5 [3+] >
< _ >4 <65/>4

+
}
>>
| “a ,
6 ) f | 1 P~ J
e O 1) Mg ' |
/ = e | Ll |
6 +746 6 6 6
5 5
[#3]

Die Unterstiitzung fiir Generalbass besteht aus zwei Teilen: Es gibt einen Eingabe-Modus,
aktiviert durch den Befehl \figuremode, in dem Ziffern fiir den Bass als Nummern eingege-
ben werden konnen, und einen Kontext FiguredBass, der dafiir sorgt, dass die entsprechenden
BassFigure-Objekte auch erstellt werden. Generalbass kann auch in einem Staff-Kontext dar-

gestellt werden.
\figures{ ... } ist eine Kurznotation fiir \new FiguredBass { \figuremode { ... } }.

Auch wenn die Unterstiitzung flir Generalbass auf den ersten Blick wie die Akkordun-
terstlitzung ausschauen mag, ist sie sehr viel einfacher. \figuremode speichert einfach die Zahlen
und der FiguredBass-Kontext setzt sie in der Form, wie sie notiert wurden. Sie werden nicht in

Tonhohen umgewandelt.

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “figured bass” in Glossar.

Schnipsel: Abschnitt “Chord notation” in Schnipsel.
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15.3.2 Eingabe des Generalbass’

\figuremode (Zahlenmodus) wird benutzt, um den Eingabemodus auf den Zahlenmodus um-
zustellen. Mehr Information zu unterschiedlichen Eingabemodi findet sich in Abschnitt 35.1
[Eingabe-Modi], Seite 610.
Im Zahlenmodus wird eine Gruppe von Bassziffern mit den Zeichen < und > begrenzt. Die
Dauer wird nach dem >-Zeichen eingegeben.
\new FiguredBass {
\figuremode {
<6 4>2
+
+

6
4%

Versetzungszeichen (inklusive Auflésungszeichen) kénnen hinzugefiigt werden:

\figures {
<7V B+ 4-> <5++> <3-->

b

87 =5 K3
#6
b&

UbermiBige und verminderte Stufen konnen dargestellt werden:

\figures {
<B\+ 5/> <7/>
¥

6 7
&

Ein Schrégstrich von links nach rechts (tiblicherweise fiir erh6hte Sexten benutzt) kann erstellt
werden:

\figures {
<6> <6\\>
}

6 6

Vertikaler Platz und Klammern konnen zu den Zahlen hinzugefiigt werden:

\figures {

<[12 _']1 8 [6 41>
+

[+

8

H

Beliebiger Text kann als Zahl notiert werden:

\figures {
<\markup { \tiny \number 6 \super (1) } 5>
by

6 1)
5

Es ist auch moglich, Fortsetzungslinien fiir wiederholte Ziffern zu benutzen.
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<<

{
\clef bass
ed d c b,
ed d c b,

+

\figures {
\bassFigureExtendersOn
<6 4>4 <6 3> <7 3> <7 3>
\bassFigureExtendersOff
<6 4>4 <6 3> <7 3> <7 3>

+

>>

In diesem Fall werden wiederholte Ziffern immer durch eine Linie ersetzt, es sei denn, die Linie
wird explizit beendet.

<<
\figures {
\bassFigureExtendersOn
<6 4>4 <6 4> <6\! 4\!> <6 4>
b
{
\clef bass
dd d cc

¥

>>

) I I
0

Die folgende Tabelle zeigt die vorhandenen Zahlenmodifikatoren:

Modifier = Purpose Example
- i

+, -, ! Accidentals hT x5 B3
6
b4

\+, / Augmented and diminished steps w 7
5

\\ Raised sixth step
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\! End of continuation line

Vordefinierte Befehle

\bassFigureExtendersOn, \bassFigureExtendersOff.

Ausgewahlte Schnipsel

Positionen von Generalbass-Alterationszeichen verandern

Versetzungszeichen und Pluszeichen konnen vor oder nach den Ziffern erscheinen, je nach
den Einstellungen der figuredBassAlterationDirection und figuredBassPlusDirection-
Eigenschaften.

#(set-global-staff-size 26)

\figures {

<5\+> <5+ 4\+> <6 4- 2\+> r

\set figuredBassAlterationDirection = #RIGHT
<B\+> <5+ 4\+> <6 4- 2\+> r

\set figuredBassPlusDirection = #RIGHT

<B\+> <5+ 4\+> <6 4- 2\+> r

\set figuredBassAlterationDirection = #LEFT
<B\+> <5+ 4\+> <6 4- 2\+> r

+
+5 #5 6 +5 5% 6 5 54 6 5 85 6
+4 b4 +4  4b 4 4b % b4
+2 +2 2. 2.

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Chord notation” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “BassFigure” in Referenz der Interna, Abschnitt “BassFigure-
Alignment” in Referenz der Interna, Abschnitt “BassFigureLine” in Referenz der Interna, Ab-
schnitt “BassFigureBracket” in Referenz der Interna, Abschnitt “BassFigureContinuation” in
Referenz der Interna, Abschnitt “FiguredBass” in Referenz der Interna.

15.3.3 Generalbass anzeigen

Generalbass kann mit dem FiguredBass-Kontext, aber auch in den meisten anderen Staff-
Kontexten dargestellt werden.

Wenn die Ziffern im FiguredBass-Kontext dargestellt werden, ist die vertikale Position der
Ziffern unabhéngig von den Noten des parallelen Systems.

<<
\relative {
c''4 ¢c'8 r8 c,4 c'
+
\new FiguredBass {
\figuremode {
<4>4 <10 6>8 s8
<6 4>4 <6 4>
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NEA
)

LCP e
|

Z 10 6 6

6 4 4

In diesem Beispiel muss der FiguredBass-Kontext explizit erstellt werden, damit kein
zusétzliches (leeres) Notensystem erstellt wird.

Bassziffern konnen auch direkt einem Notensystemkontext (Staff) hinzugefiigt werden. In
diesem Fall wird ihre vertikale Position automatisch bestimmt.

<<
\new Staff = myStaff
\figuremode {
<4>4 <10 6>8 s8
<6 4>4 <6 4>
b
%% Put notes on same Staff as figures
\context Staff = myStaff

{
\clef bass
cd ¢c'8 r8 c4 ¢'
}
>>
0 ¢ 6
6 4
4| el 4| -
S m— ]
J /i

Wenn Generalbass zu einem vorhandenen System hinzugefiigt wird, ist es moglich, die Ziffern
iiber oder unter dem System anzuzeigen:

<<
\new Staff = myStaff
\figuremode {
<4>4 <10 6>8 s8
\bassFigureStaffAlignmentDown
<6 4>4 <6 4>
+
%% Put notes on same Staff as figures
\context Staff = myStaff
{
\clef bass
c4 c'8 r8 c4 c'
+

>>

e
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Schnipsel: Abschnitt “Chord notation” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “BassFigure” in Referenz der Interna, Abschnitt “BassFigure-
Alignment” in Referenz der Interna, Abschnitt “BassFigureLine” in Referenz der Interna, Ab-
schnitt “BassFigureBracket” in Referenz der Interna, Abschnitt “BassFigureContinuation” in
Referenz der Interna, Abschnitt “FiguredBass” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Um sicherzugehen, dass die Fortsetzungslinien funktionieren, sollte der gleiche Rhythmus fiir die
Bassfiguren und die eigentlichen Noten der Bassstimme benutzt werden.

<<
{
\clef bass
\repeat unfold 4 { £16. g32 } 8. esl6 d8 es
b
\figures {
\bassFigureExtendersOn
% The extenders are correct here, with the same rhythm as the bass
\repeat unfold 4 { <6 4->16. <6 4->32 }
<6>8. ri16 <6>8 <6\! 5->
b
>>
<<
{
\clef bass
\repeat unfold 4 { f16. g32 } £8. esl6 d8 es
b
\figures {
\bassFigureExtendersOn
% The extenders are incorrect here, even though the timing is the same
<6 4->4 <6 4->4
<6>8. rl6 <6>8 <6\! 5->
b
>>
S R e e
d \ W7 I
l
6 5 6 6
b& b5
é/): {3 . . '0_. . . I
l
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16 Zeitgenossische Musik

Seit Anfang des 20. Jahrhunderts wurden die kompositorischen Stile und Kompositionstechni-
ken sehr stark erweitert. Neue harmonische und rhythmische Entwicklungen, eine Erweiterung
der verwendeten Tonhéhen und die Entwicklung eines groflien Spektrums neuer instrumentaler
Techniken wurden von einer parallelen Evolution der Notationstechnik begleitet. Die Absicht
dieses Abschnittes ist es, Informationen und Hintergrundwissen zu bieten, der zur Notation
zeitgenossischer Musik benotigt wird.

16.1 Tonhohe und Harmonie in zeitgenossischer Musik
Dieser Abschnitt zeigt Losungen zur Notation von zeitgendssischen Tonhéhen und Harmonien.

16.1.1 Verweise zu Tonhohe und Harmonie in zeitgenossischer Musik

e Normale Vierteltonmusik wird behandelt in Abschnitt 1.1.4 [Notenbezeichnungen in anderen
Sprachen], Seite 9.

e Nicht-Standardvorzeichen werden behandelt in Abschnitt 1.3.2 [Tonartbezeichnung], Sei-
te 22.

e Contemporary practises in displaying accidentals are addressed in Abschnitt 1.3.5 [Automa-
tische Versetzungszeichen|, Seite 26.

16.1.2 Mikrotonale Notation

16.1.3 Zeitgenossische Tonartvorzeichnung und Harmonie

16.2 Zeitgenossische Notation von Rhythmen

Dieser Abschnitt erklart Besonderheiten, die wichtig fiir die Notation von Rhythmus in zeit-
genossischer Musik sind.

16.2.1 Verweise fiir zeitgenossische Benutzung von Rhythmus

e Zusammengesetzte Taktarten werden erklart in #Abschnitt 2.3.1 [Taktangabe], Seite 65.

e Grundlegende polymetrische Notation ist erklart in Abschnitt 2.3.5 [Polymetrische Notati-
on], Seite 75.

e Gespreizte Balken sind erkldrt in Abschnitt 2.4.4 [Gespreizte Balken], Seite 96.

e Mensurstrich-Taktstriche (zwischen den Systemen) finden sich erklért in Abschnitt 6.1.2
[Systeme gruppieren], Seite 185.

16.2.2 N-tolen in zeitgenossischer Musik
16.2.3 Zeitgenossische Taktarten

16.2.4 Erweiterte polymetrische Notation
16.2.5 Balken in zeitgenossischer Musik

16.2.6 Taktstriche in zeitgenossischer Musik

16.3 Graphische Notation

16.4 Zeitgenossische Partiturtechniken
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16.5 Neue Instrumententechniken

16.6 Leseliste und interessante Referenzpartituren

Dieser Abschnitt weist auf einige Biicher, Musikbeispiele und andere Resourcen hin, die relevant
fiir die Notation zeitgenossischer Musik sind.

16.6.1 Biicher und Artikel iiber zeitgenossische Notation

e Music Notation in the Twentieth Century: A Practical Guidebook von Kurt Stone [W. W.
Norton, 1980]

e Music Notation: A Manual of Modern Practice von Gardner Read [Taplinger, 1979]
e Instrumentation and Orchestration von Alfred Blatter [Schirmer, 2nd ed. 1997]

16.6.2 Partituren und Musikbeispiele
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Unterstiitzung fiir Notation der Alten Musik enthélt einige Eigenheiten der Mensuralnotati-
on, der Notation des gregorianischen Chorals und der Kiever Quadratnotation. Diese Eigen-
heiten kénnen eingestellt werden, indem man Stileigenschaften von graphischen Objekten wie
Notenkopfen und Pausen veréndert, oder indem man vordefinierte fertige Kontexte fiir mensu-
rale oder Choralnotation einsetzt.

Viele graphische Objekte, wie Notenkopfe, Fahnchen, Versetzungszeichen, Taktarten und
Pausen haben eine style-Eigenschaft, die verdndert werden kann, um verschiedene Stile Alter

Notation nachzuahmen. Siehe auch:
e Abschnitt 17.3.4 [Mensurale Notenkopfe], Seite 426,

e Abschnitt 17.3.7 [Mensurale Versetzungszeichen und Tonartbezeichnung],

[
e Abschnitt 17.3.6 [Mensurale Pausen|, Seite 428,

e Abschnitt 17.3.2 [Mensurale Schliissel], Seite 424,

e Abschnitt 17.4.2 [Gregorianische Schliissel], Seite 432,

e Abschnitt 17.3.5 [Mensurale Fahnchen]|, Seite 427,

e Abschnitt 17.3.3 [Mensurale Taktartenbezeichnungen]|, Seite 425.

Seite 428,

Ein paar notationelle Konzepte sind inbesondere fiir die Notation Alter Musik eingefiihrt

worden:
e Abschnitt 17.2.3 [Custodes], Seite 423,
e Abschnitt 17.4.4 [Divisiones], Seite 433,
e Abschnitt 17.2.2 [Ligaturen|, Seite 422.
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “custos” in Glossar, Abschnitt “ligature” in Glossar, Abschnitt “mensural
notation” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 17.3.4 [Mensurale Notenkopfe], Seite 426, Abschnitt 17.3.7 [Men-
surale Versetzungszeichen und Tonartbezeichnung)], Seite 428, Abschnitt 17.3.6 [Mensurale Pau-
sen|, Seite 428, Abschnitt 17.3.2 [Mensurale Schliissel], Seite 424, Abschnitt 17.3.5 [Mensura-
le Fahnchen]|, Seite 427, Abschnitt 17.3.3 [Mensurale Taktartenbezeichnungen]|, Seite 425, Ab-
schnitt 17.4.2 [Gregorianische Schliissel], Seite 432, Abschnitt 17.2.3 [Custodes], Seite 423, Ab-
schnitt 17.4.4 [Divisiones], Seite 433, Abschnitt 17.2.2 [Ligaturen]|, Seite 422.

17.1 Uberblick iiber die unterstiitzten Stile

Drei Stile sind vorhanden, um den gregorianischen Choral zu setzen:

e FEditio Vaticana ist ein vollstandiger Stil fiir den gregorianischen Choral, der stilistisch den
Choralausgaben von Solsemes folgt. Hierbei handelt es sich um die offizielle Choralausgabe
des Vatikans seit 1904. LilyPond unterstiitzt alle Notationszeichen, die in diesem Stil benutzt
werden, inklusive Ligaturen, custodes und besondere Zeichen wie die Quilisma und den
Oriscus.

e Der Editio Medicaea-Stil stellt bestimmte Eigenschaften zur Verfiigung, die in den Medicaea
(oder Ratisbona)-Editionen benutzt wurden. Dieser Stil war vor den Solesmes-Editionen in
Benutzung. Der grofite Unterschied von dem Vaticana-Stil sind die Schliissel, die nach unten
gerichtete Striche haben, und die Notenkopfe, die hier quadratisch und ebenméafig geformt
sind.

e Der Hufnagel- oder gotische Stil ahmt den Stil der Schreiber bestimmter Manuskripte aus
dem Deutschland und Mitteleuropa des Mittelalters nach. Er ist nach der Form der wich-
tigsten Note (der Virga) benannt, die wie ein kleiner Nagel aussieht.

Drei Stile ahmen die Erscheinung von Renaissancehandschriften und -drucken der Mensural-
musik nach:

e Der Mensural-Stil versucht, den Stil von Handschriften nachzuahmen und hat recht kleine,
rhombenférmige Notenkdpfe und wie handgeschriebene Pausenzeichen.

e Der Neomensural-Stil ist eine modernisierte und stilisierte Version des erstens: Die No-
tenkopfe sind etwas breiter und die Pausen bestehen aus graden Linien. Dieser Stil ist
besonders gut geeignet, um moderne Editionen der Mensuralmusik mit einem Incipit zu
versehen.

e Der Petrucci-Stil ist nach Ottaviano Petrucci (1466-1539) benannt, dem ersten Drucker,
der bewegliche Stempel benutzt hat, um musikalische Notation zu drucken (in seinem Buch
Harmonice musices odhecaton, 1501). Dieser Stil setzt groflere Notenkopfe ein als die anderen
mensuralen Stile.

Baroque (Barockstil) und Classical (klassischer Stil) sind keine vollstéandigen Stile, sondern
unterscheiden sich vom Standard nur in einigen Details: der Barockstil verdndert bestimmte
Notenkdpfe, der klassische Stil die Form der Viertelpause.

Nur der Mensuralstil hat fiir alle Aspekte der Notation eine alternative Form. Die anderen
Stile sind nur teilweise ausgefiihrt: die gregorianischen Stile haben keine Pausen oder Fahnchen,
weil diese Zeichen im Choral nicht vorkommen, und der Petrucci-Stil hat keine eigenen Fahnchen
und Versetzungszeichen.

Jedes Notationselement kann unabhéngig von den anderen verandert werden, sodass man gut
mensurale Fahnchen, Petrucci-Notenkopfe, klassische Pausen und Vatikana-Schliissel nebenein-
ander benutzen kann, wenn das gewtiinscht ist.
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Siehe auch

Glossary: Abschnitt “mensural notation” in Glossar, Abschnitt “flag” in Glossar.

17.2 Alte Notation — Allgemeines

17.2.1 Vordefinierte Umgebungen

Fiir den gregorianischen Choral und die Mensuralnotation gibt es vordefinierte Stimm- und Sys-
temkontexte, die all die Notationszeichen auf Werte setzen, die diesem Stil angemessen sind.
Wenn man mit den Werten zufrieden ist, kann man sofort mit der Notation beginnen, ohne sich
um die Einzelheiten von tiefergreifenden Kontextanpassungen kiimmern zu miissen. Die definier-
ten Kontexte sind: VaticanaVoice, VaticanaStaff, MensuralVoice und MensuralStaff.

Siehe auch
e Abschnitt 17.4.1 [Gregorianische Gesangs-Kontexte|, Seite 431,
e Abschnitt 17.3.1 [Mensural-Kontexte|, Seite 424.

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “mensural notation” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 17.4.1 [Gregorianische Gesangs-Kontexte], Seite 431,
Abschnitt 17.3.1 [Mensural-Kontexte|, Seite 424.

17.2.2 Ligaturen

Eine Ligatur ist ein graphisches Symbol das wenigstens zwei unterschiedliche Noten darstellt.
Ligaturen treten urspriinglich in Manuskripten des Gregorianischen Chorals auf, um auf- oder
absteigende Notensequenzen zu notieren.

Ligaturen werden in LilyPond notiert, indem die dazugehorigen Noten zwischen \ [ und \] ein-
geschlossen werden. Einige Ligaturstile benotigen zusatzliche Syntax fiir eine bestimmte Ligatur.
In der Standardeinstellung setzt der LigatureBracket-Engraver ganz einfach eckige Klammern
iiber die Noten der Ligatur.

\transpose c c¢' {
\[gcafd \]

agt

\[efag\l
+

1 1

f) | | .
P s e e e o e e
(oW ! |-_i_‘_
[J) 4 '

Es gibt zwei weitere Ligaturstile: Vaticana fiir den gregorianischen Choral und mensural fiir
Mensuralnotation (wobei hier nur weifle Ligaturen unterstiitzt sind, und auch sie nur beschrankt).
Um einen gestimmten Ligaturstil auszuwahlen, muss der Ligature_bracket_engraver mit ei-
nem entsprechenden Ligatur-Engraver im Stimmenkontext ausgetauscht werden, wie erklart in
Abschnitt 17.3.9 [WeiBle Mensuralligaturen], Seite 429, und Abschnitt 17.4.7 [Ligaturen der gre-
gorianischen Quadratnotation], Seite 435.

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “ligature” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 17.3.9 [Weile Mensuralligaturen|, Seite 429, Abschnitt 17.4.7
[Ligaturen der gregorianischen Quadratnotation], Seite 435.
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Bekannte Probleme und Warnungen

Ligaturen benotigen eine Platzaufteilung, die sich von der klassischen Notation deutlich unter-
scheidet. Das ist bisher sehr schlecht verwirklicht, sodass fast immer zu viel Platz zwischen
Ligaturen ist und Zeilenumbriiche unbefriedigend ausfallen. Text lasst sich auch nicht richtig an
Ligaturen ausrichten.

Versetzungszeichen diirfen nicht innerhalb von einer Ligatur gedruckt werden, sondern
miissen gesammelt und vor der Ligatur ausgegeben werden.

Die Syntax verwendet immer noch den verworfenen Infix-Stil (\[ musik. Ausdr. \]). Aus
Griinden der Konsistenz soll dies gedndert werden in den Postfix-Stil (Note\[ ... Note\]).

17.2.3 Custodes

Ein Custos (Plural: Custodes; Lateinisch: ,Weiser“) ist ein Symbol, das am Ende jedes Noten-
systems erscheint. Es nimmt die Tonhohe der ersten Note der néchsten Zeile vorweg und hilft
damit dem Vortragenden, die Zeilenwechsel wahrend der Vorfithrung zu bewiéltigen.

Custodes wurden bis zum 17. Jahrhundert sehr héufig in der Musiknotation eingesetzt. Heute
finden sie sich nur noch in einigen bestimmten Notationsformen, etwa modernen Editionen des
Gregorianischen Chorals wie der editio vaticana. LilyPond stellt unterschiedliche Custos-Symbole
fiir die unterschiedlichen Notationsstile zur Verfiigung.

Damit Custodes angezeigt werden, muss ein Custos_engraver im Staff-Kontext gefordert
werden. Der Aufruf folgt im Rahmen des Layout-Kontextes, wie das folgende Beispiel zeigt. Der
Stil des Custos wird mit dem override-Befehl eingestellt, wie in dem folgenden Beispiel gezeigt:

Das Custos-Zeichen wird mit der style-Eigenschaft ausgewahlt. Die unterstiitzten Stile sind:
vaticana, medicaea, hufnagel und mensural. Sie werden im folgenden Fragment demonstriert.

vaticana medicaea hufnagel mensural

4 i v v
Siehe auch
Music Glossary: Abschnitt “custos” in Glossar.

Schnipsel: Abschnitt “Ancient notation” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Custos” in Referenz der Interna.

17.2.4 Unterstiitzung fiir Generalbass

Es gibt beschrankte Unterstiitzung fiir Generalbassziffern aus der Barockzeit. Siehe hierzu Ab-
schnitt 15.3 [Generalbass], Seite 411.

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “figured bass” in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt 15.3 [Generalbass|, Seite 411.
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17.3 Mensurale Musik setzen

17.3.1 Mensural-Kontexte

Die vordefinierten Kontexte MensuralVoice und MensuralStaff konnen eingesetzt werden, um
ein Stiick in Mensuralnotation zu schreiben. Die Kontexte initialisieren alle relevanten Kigen-
schaften und graphischen Objekte, so dass unmittelbar mit der Notation begonnen werden kann.
Siehe das folgende Beispiel:

\score {
<<
\new MensuralVoice = "discantus" \transpose c c' {
\hide Score.BarNumber {
c'1\melisma bes a g\melismaEnd
f\breve
\[ fi\melisma a c'\breve d'\melismaEnd \]
c'\longa
c'\breve\melisma al gl\melismaEnd
fis\longa~\signumcongruentiae

}
+
\new Lyrics \lyricsto "discantus" {
San -- ctus, San -- ctus, San —- ctus
}
>>
+
Q ]
i E S R Y - ~ E—
4 C ¢ ) . = " 723
Al v = = |
San - ctus, San - - ctus, San-
A S
Q
ya) I
e ———
- ctus

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “mensural notation” in Glossar.

17.3.2 Mensurale Schliissel

In der Tabelle unten werden alle Mensuralschliissel gezeigt, die mit dem \clef-Befehl erreicht
werden. Manche Schliissel benutzen dasselbe Zeichen, unterscheiden sich aber in der Notenlinie,
auf der der Schliissel notiert wird. In diesem Féllen ist eine Nummer im Schliisselnamen eingefiigt,
nummeriert von unten nach oben. Man kann aber trotzdem eine beliebige Nummer erzwingen,
wie es im Abschnitt Abschnitt 1.3.1 [Notenschliissel], Seite 19, beschrieben wird. Die Note, die
rechts von jedem Schliissel gesetzt ist, zeigt das c' in Bezug zu dem jeweiligen Schliissel.

Petrucci hat C-Schliissel benutzt, die unterschiedlich ausbalancierte vertikale Balken auf der
linken Seite hatten, je nachdem, auf welcher Notenlinie er sich befand.

Beschreibung Unterstiitzte Schliissel Beispiel



Kapitel 17: Notation von alter Musik

Mensuraler C-Schliissel im histori-
schen Stil

Mensuraler F-Schliissel im histori-
schen Stil

Mensuraler G-Schliissel im histori-
schen Stil

Mensuraler C-Schliissel im modernen
Stil

Mensuraler C-Schliissel im Petrucci-
Stil, zur Benutzung auf verschiedenen
Notenlinien (im Beispiel den Schliissel
auf der zweiten Linie)

Mensuraler F-Schliissel im Petrucci-
Stil, kann auf verschiedenen Notenlini-
en benutzt werden (im Beispiel auf der
dritten Linie)

Mensuraler G-Schliissel im Petrucci-
Stil

Siehe auch

mensural-cl, mensural-c2,
mensural-c3, mensural-c4

mensural-f

mensural-g

neomensural-cl, neomensural-c2,
neomensural-c3, neomensural-c4

petrucci-cl, petrucci-c2,
petrucci-c3, petrucci-c4,
petrucci-cb

petrucci-f3, petrucci-f4,
petrucci-fb

petrucci-g

+
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Glossar: Abschnitt “mensural notation” in Glossar, Abschnitt “clef” in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt 1.3.1 [Notenschliissel], Seite 19.

Bekannte Probleme und Warnungen

Der mensurale G-Schliissel ist als Petrucci-G-Schliissel deklariert.

17.3.3 Mensurale Taktartenbezeichnungen

425

LilyPond besitzt beschréankte Unterstiitzung fiir Mensurzeichen (die den heutigen Taktarten
ahneln, aber doch einige Eigenheiten haben). Die Symbole sind starr verkniipft mit bestimmten
Briichen. Darum miissen die Werte n und m der folgenden Tabelle in den Befehl \time n/m
eingesetzt werden, um die entsprechenden Symbole zu erhalten.

C (8 O c
\time 4/4 \time 6/4
\time 2/2 \time 6/8
@) ) © (O]
\time 3/2 \time 9/4
\time 3/4 \time 9/8
0] D
\time 4/8

\time 2/4
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Mit der style-Eigenschaft des Objektes TimeSignature konnen die Taktarten angewahlt
werden. Unterstiitzte Stile sind: neomensural und mensural. In der Tabelle oben wurde der
neomensurale Stil verwendet. Im folgenden Beispiel sind die unterschiedlichen Stile dargestellt.

>

default numbered mensural neomensural

(D)
4

a m )
9 A\ %) A
-©- ©- ©- -©-

oy

single—-number

=

(93§
AP UDPN

Siehe auch

Glossary: Abschnitt “mensural notation” in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt 2.3.1 [Taktangabe], Seite 65.

Bekannte Probleme und Warnungen

Die Verhaltnisse der Notenwerte konnen nicht bei Mensurwechsel geandert werden, weil sie nicht
konstant sind. Zum Beispiel kann das Verhéltnis 1 brevis = 3 semibrevis (tempus perfectum)
manuell erstellt werden, indem folgende Variable erstellt wird:

breveTP = #(1ly:make-duration -1 0 3/2)

{ c\breveTP f1 }
Hiermit wird die Variable breveTP auf den Wert ,,3/2 mal 2 = 3 mal eine Ganze“ gesetzt.

Die Symbole mensural68alt und neomensural68alt (alternative Symbole fiir
6/8) konnen nicht mit dem \time-Befehl. Anstelle dess muss \markup {\musicglyph
"timesig.mensural68alt" } benutzt werden.

17.3.4 Mensurale Notenkopfe

Fir die Mensuralnotation kann ein Notenkopfstil ausgewahlt werden, der sich vom
Standard (default) unterscheidet. Dies wird erreicht, indem die style-Eigenschaft des
Notenkopf-(NoteHead)-Objekts auf einen der Werte baroque, neomensural, mensural,
petrucci, blackpetrucci oder semipetrucci gesetzt wird.
Der barocke (baroque) Stil unterscheidet sich vom Standard (default) folgendermafien:
e FEr stellt einen maxima-Notenkopf zur Verfiigung und

e setzt eine eckige Form fiir die Brevis (\breve) ein.

Die Stile neomensural, mensural und petrucci unterscheiden sich vom barocken Stil folgen-
dermafen:

e Fiir Semibrevis und kleinere Notenwerte werden rhombenformige Notenkopfe eingesetzt und

e die Hélse werden uiber den Kopf zentriert.

Der blackpetrucci-Stil erstellt Notenkopfe zur Benutzung fiir die schwarze Mensuralnotati-
on oder coloratio-Abschnitten in der weilen Menusralnotation. Weil der Notenkopfstil nicht die
Anzahl der Fahnchen beeinflusst, muss eine Semiminia in diesem Stil als a8*2 notiert werden,
nicht als a4, weil sie sonst wie eine Minima aussehen wiirde. Der Faktor, mit dem der Notenwert
multipliziert wird, kann sich &ndern, wenn coloratio etwa zur Notation von Triolen eingesetzt
wurde.

Mit dem semipetrucci-Stil konnen halb-schwarze Notenkopfe notiert werden (Brevis, Longa
und Maxima).

Das folgende Beispiel zeigt den Petrucci-Stil:
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\set Score.skipBars = #itt

\autoBeamOff

\override NoteHead.style = #'petrucci

a'\maxima a'\longa a'l\breve a'l a'2 a'4 a'8 a'l6 a'
\override NoteHead.style = #'semipetrucci
a'\brevex5/6

\override NoteHead.style
a'8x4/3 a'

\override NoteHead.style
a'\longa

#'blackpetrucci

#'petrucci

| L\ A—\
| N ’\’\l

= . = ) o —

o~
(Y
|

2 St

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “mensural notation” in Glossar, Abschnitt “note head” in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt A.9 [Notenkopfstile], Seite 678.

17.3.5 Mensurale Fahnchen

Mit der Fahnchen-(flag-style)-Eigenschaft der graphischen Objekte ,Hals“ (Stem) konnen
auch Mensuralfdhnchen gesetzt werden. Neben dem Standardstil (default) ist nur (mensural)
unterstitzt.

\override Flag.style = #'mensural

\override Stem.thickness = #1.0

\override NoteHead.style = #'mensural

\autoBeamOff

c'8 d'8 e'8 £'8 c'16 d'16 e'16 £'16 c'32 d'32 ¢'32 £'32 s3
c''8d''8e'"'8 f''8c''16d''16 e''16 £''16 c''32 d4d''32 e''32 £''32
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Dabei ist die innerste Fahne immer vertikal auf eine Notenlinie ausgerichtet.

Es gibt keinen eigenen Stil fiir den neomensuralen oder Petrucci-Stil. Fiir die Notation des
Gregorianischen Chorals gibt es keine Fahnchen.

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “mensural notation” in Glossar, Abschnitt “flag” in Glossar.

Bekannte Probleme und Warnungen

Die Positionierung der Fahnchen an den Halsen ist leicht verschoben.

Vertikale Ausrichtung der Fahnchen an einer Notenlinie geht von der Annahme aus, dass
der Hals entweder genau auf einer Notenlinie oder genau zwischen zwei Notenlinien endet. Das
ist aber nicht unbedingt immer der Fall, weil LilyPond komplizierte Methoden zur Ermittlung
des besten Layouts verwendet. Diese Methoden sollten aber eigentlich nicht zur Notation von
mensuraler Musik eingesetzt werden.
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17.3.6 Mensurale Pausen

Besondere Pausensymbole fiir die Notation der Alten Musik kénnen mit der style-Eigenschaft
des graphischen Objektes (grob) , Pause“ (Rest) angewihlt werden. Unterstiitzte Stile sind klas-
sisch (classical), neomensural und mensural. Der klassische (classical) Stil unterscheidet
sich vom Standardstil (default) nur darin, dass die Viertelpause wie eine gespiegelte Achtelpau-
se aussieht. Der mensurale und neomensurale Stil ahmt die Form von Pausen nach, wie man sie
in Drucken bis zum 16. Jahrhundert finden kann.

Das folgende Beispiel demonstriert den mensuralen und den neomensuralen Stil:

\set Score.skipBars = #itt

\override Rest.style = #'classical
r\longa~"classical" r\breve rl r2 r4 r8 r16 s \break
\override Rest.style = #'mensural

r\longa™"mensural" r\breve rl r2 r4 r8 r16 s \break
\override Rest.style = #'neomensural
r\longa™"neomensural" r\breve rl r2 r4 r8 ri6

classical
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mensural
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Es gibt keine 32-stel- und 64-stel-Pausen fiir den mensuralen oder neomensuralen Stil. Anstatt
dessen werden die Pausenformen des Standardstiles verwendet.

Eine Liste aller Pausen findet sich in Abschnitt “Ancient notation” in Schnipsel.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 2.2.1 [Pausen|, Seite 57.
Schnipsel: Abschnitt “Ancient notation” in Schnipsel.

Bekannte Probleme und Warnungen

Das Zeichen fiir die Maxima-Pause im mensuralen Stil ist eigentlich eine perfekte Longa-Pause:
zwei (oder drei) Longa-Pausen miissen benutzt werden, um eine Maxima-Pause zu setzen. Longa-
Pausen werden nicht automatisch gruppiert, sodass man das manuell vornehmen muss, indem
man Pausen mit Tonhohe einsetzt.

17.3.7 Mensurale Versetzungszeichen und Tonartbezeichnung

Der mensural-Stil stellt ein Kreuz und ein B zur Verfiigung, die sich vom Standardstil unter-
scheiden. Wenn das Auflosungszeichen notiert wird, wird es aus dem vaticana-Stil gesetzt.

mensural
b x
Der Stil flir Versetzungszeichen und Vorzeichen wird durch die

alteration-glyph-name-alist-Eigenschaft der Grobs Accidental und KeySignature
bestimmt, also etwa folgendermaflen:

\override Staff.Accidental.alteration-glyph-name-alist =
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#alteration-mensural-glyph-name-alist

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “mensural notation” in Glossar, Abschnitt “Pitch names” in Glossar,
Abschnitt “accidental” in Glossar, Abschnitt “key signature” in Glossar.

Notationsreferenz: Kapitel 1 [Tonhohen|, Seite 3, Abschnitt 1.1.3 [Versetzungszeichen|, Sei-
te 7, Abschnitt 1.3.5 [Automatische Versetzungszeichen|, Seite 26, Abschnitt 1.3.2 [Tonartbe-
zeichnung], Seite 22.

Referenz der Interna: Abschnitt “KeySignature” in Referenz der Interna.

17.3.8 Vorgeschlagene Versetzungszeichen (musica ficta)

In der europaischen Notation bis etwa 1600 wurde von Sangern erwartet, dass sie eigensténdig
Noten nach bestimmten Regeln chromatisch verdnderten. Das wird als musica ficta bezeichnet. In
modernen Transkriptionen werden diese Versetzungszeichen iiblicherweise {iber die Note notiert.

Es ist moglich, derartige Versetzungszeichen zu notieren, und die Anzeige kann
zwischen normaler Satzweise und musica ficta hin- und hergewechselt werden. Hierzu muss
suggestAccidentals auf wahr gesetzt werden:

0 44

)

Damit wird jedes folgende Versetzungszeichen iiber dem System gesetzt werden, bis die KEi-
genschaft mit \set suggestAccidentals = ##f wieder zum Standardverhalten verandert wurde.
Eine praktischere Losung ist es, \once \set suggestAccidentals = ##t zu benutzen, was man
als Variable definieren kann:

ficta = { \once \set suggestAccidentals = ##t }
\score { \relative
\new MensuralVoice {

\once \set suggestAccidentals = #it
bes'4 a2 g2 \ficta fis8 \ficta e! fis2 gl
+

¥

Q<D

~
<

<

Siehe auch

Referenz der Interna: Abschnitt “Accidental_engraver” in Referenz der Interna, Abschnitt
“AccidentalSuggestion” in Referenz der Interna.

17.3.9 Weifle Mensuralligaturen

Begrenzte Unterstiitzung fiir Ligaturen der weiflen Mensuralnotation ist vorhanden.

Um weile Mensuralligaturen zu benutzen, muss innerhalb des Layout-Blocks im
Voice-Kontext der Mensural_ligature_engraver aktiviert werden und gleichzeitig der
Ligature_bracket_engraver (der die Klammern iiber den Noten setzt) entfernt werden, wie
im Beispiel.

\layout {
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\context {
\Voice
\remove Ligature_bracket_engraver
\consists Mensural_ligature_engraver

b
+

Zusétzlich zu diesen Einstellungen gibt es keine eigenen Befehle, die die Form einer Ligatur
bestimmen. Die Form wird vielmehr aus Tonhéhen und Tondauern der in Klammern gesetzten
Noten geschlossen. Diese Herangehensweise erfordert einige Eingewohnung, hat aber den grofien
Vorteil, dass der musikalische Inhalt der Ligatur dem Programm bekannt ist. Das ist nicht nur
notwendig fiir korrekte MIDI-Ausgabe, sondern erlaubt es auch, automatische Transkriptionen
von Ligaturen anzufertigen.

An bestimmten Stellen konnen zwei aufeinanderfolgende Noten entweder als zwei Quadrate
oder eine Obliqua (Flexa) dargestellt werden. In derartigen Féllen ist die Quadratform der
Standard, aber die Obliqua kann verlangt werden, indem man die ligature-flexa-Eigenschaft
des zweiten Notenkopfes setzt. Die Lange der Obliqua kann durch die Notenkopfeigenschaft
flexa-width definiert werden.

Eine Datei kann zum Beispiel so aussehen:

\score {
\transpose ¢ c' {
\set Score.timing = ##f
\set Score.measureBarType = ""
\override NoteHead.style = #'petrucci
\override Staff.TimeSignature.style = #'mensural
\clef "petrucci-g"
\[ c'\maxima g \]
\[ d\longa
\override NoteHead.ligature-flexa = ##t
\once \override NoteHead.flexa-width = #3.2
c\breve f e d \]
\[ c'\maxima d'\longa \]
\[ e'l a g\breve \]
+
\layout {
\context {
\Voice
\remove Ligature_bracket_engraver
\consists Mensural_ligature_engraver

|-
=N
Wenn der Ligature_bracket_engraver nicht durch den Mensural_ligature_engraver er-
setzt wird, werden die Noten wie folgt ausgegeben:

el —| 1 — E -
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Siehe auch
Glossar: Abschnitt “ligature” in Glossar.

Notationreferenz: Abschnitt 17.4.7 [Ligaturen der gregorianischen Quadratnotation], Sei-
te 435, Abschnitt 17.2.2 [Ligaturen], Seite 422.

Bekannte Probleme und Warnungen
Die horizontale Positionierung ist sehr schlecht.

Versetzungszeichen konnen mit vorhergehenden Noten kollidieren.

17.4 Gregorianischen Choral setzen

Wenn ein gregorianischer Choral notiert wird, wéhlt der Vaticana_ligature_engraver auto-
matisch die richtigen Notenkopfe aus, so dass man den Notenkopfstil nicht explizit setzen muss.
Der Stil kann dennoch gesetzt werden, etwa auf vaticana.punctum um punctum-Neumen zu
erzeugen. Ahnlich funktioniert auch der Mensural_ligature_engraver, der Mensuralligaturen
setzt.

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “ligature” in Glossar.

Notationreferenz: Abschnitt 17.3.9 [Weile Mensuralligaturen], Seite 429, Abschnitt 17.2.2
[Ligaturen], Seite 422.

17.4.1 Gregorianische Gesangs-Kontexte

Die vordefinierten Kontexte VaticanaVoice (fiir eine gregorianische Stimme) und
VaticanaStaff (fiir ein gregorianisches Notensystem) konnen eingesetzt werden, um
Gregorianischen Choral im Stil der Editio Vaticana zu setzen. Diese Kontexte initialisieren
alle relevanten Eigenschaften flir das Notensystem und die graphischen Objekte, so dass
unmittelbar mit der Notation begonnen werden kann. Siehe das folgende Beispiel:

\new VaticanaScore {
<<

\new VaticanaVoice = "cantus" {
\[ c'\melisma c' \flexa a \]
\[ a \flexa \deminutum g\melismaEnd \]
f \divisioMinima
\[ f\melisma \pes a c¢' c' \pes d'\melismaEnd \]
c¢' \divisioMinima \break
\[ c'\melisma c' \flexa a \]
\[ a \flexa \deminutum g\melismaEnd \] f \divisioMinima

}

\new Lyrics \lyricsto "cantus" {
San—- ctus, San- ctus, San—- ctus

b

>>

\layout {
indent = 0
ragged-last = ##t
b
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San- ctus, San-ctus,

San- ctus

17.4.2 Gregorianische Schliissel

Die folgende Tabelle zeigt alle Schliissel fiir den gregorianischen Choral, die mit dem \clef-
Befehl unterstiitzt sind. Einige Schliissel benutzen das selbe Zeichen, unterscheiden sich aber in
der Notenlinie, auf der der Schliissel gesetzt wird. In diesem Fall wird eine Nummer benutzt, die
die Notenlinie von unten nach oben kennzeichnet. Man kann die Schliissel aber auch manuell
auf eine bestimmte Notenlinie zwingen, wie gezeigt in Abschnitt 1.3.1 [Notenschliissel], Seite 19.
Die Note, die rechts von den Schliisseln im Beispiel gezeigt wird, ist ein ¢' in Bezug auf den
aktuellen Schliissel.

Beschreibung unterstiitzter Schliissel Beispiel

Do-Schliissel der Editio Vaticana vaticana-dol, vaticana-do2,
vaticana-do3

i S——

Fa-Schliissel der Editio Vaticana vaticana-fal, vaticana-fa2

Do-Schliissel der Editio Medicaea medicaea-dol, medicaea-do?2,

medicaea-do3 E

Fa-Schliissel der Editio Medicaea medicaea-fal, medicaea-fa2

Hufnagel Do-Schliissel fiir den histori- hufnagel-dol, hufnagel-do2,
schen Stil hufnagel-do3

Hufnagel Fa-Schliissel fiir den histori- hufnagel-fal, hufnagel-fa2

schen Stil E

Kombinierter Do/Fa- hufnagel-do-fa
Hufnagelschliissel fir den  —
historischen Stil R E—

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “clef” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 1.3.1 [Notenschliissel], Seite 19.

17.4.3 Gregorianische Versetzungszeichen und Tonartbezeichnung

Es gibt Versetzungszeichen in drei unterschiedlichen Stilen fiir die Notation des gregorianischen
Chorals:
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vaticana medicaea hufnagel
. b L

Wie zu sehen ist, werden nicht alle Versetzungszeichen von jedem Stil unterstiitzt. Wenn ver-
sucht wird, ein Versetzungszeichen zu notieren, das von einem bestimmten Stil nicht unterstiitzt
wird, wechselt LilyPond zu einem anderen Stil.

Der Stil fiir Versetzungs- und Vorzeichen wird von der alteration-glyph-name-alist-
Eigenschaft der Grobs Accidental und KeySignature kontrolliert, beispielsweise:

\override Staff.Accidental.alteration-glyph-name-alist =
#alteration-mensural-glyph-name-alist

Siehe auch
Glossar: Abschnitt “accidental” in Glossar, Abschnitt “key signature” in Glossar.
Notationsreferenz: Kapitel 1 [Tonhohen|, Seite 3, Abschnitt 1.1.3 [Versetzungszeichen|, Sei-

te 7, Abschnitt 1.3.5 [Automatische Versetzungszeichen], Seite 26, Abschnitt 1.3.2 [Tonartbe-
zeichnung], Seite 22.

Referenz der Interna: Abschnitt “KeySignature” in Referenz der Interna.

17.4.4 Divisiones

Die Notation des gregorianischen Chorals benutzt keine Pausen, anstatt dessen werden Divisio-
nes eingesetzt.

Eine divisio (Plural: divisiones; Latein: , Teilung*) ist ein Symbol des Notensystemkontextes,
das benutzt wird, um Phrasierung und Abschnitte im Gregorianischen Choral anzuzeigen. Die
musikalische Bedeutung von divisio minima, divisio maior und divisio mazima kann beschrieben
werden als kurze, mittlere und lange Pause, ungefdhr wie die Atemzeichen aus dem Abschnitt
Abschnitt 3.2.3 [Atemzeichen], Seite 134. Das finalis-Zeichen bezeichnet nicht nur das Ende eines
Chorals, sondern wird auch oft innerhalb eines Antiphons/Responsoriums benutzt, um das Ende
eines Abschnitts anzuzeigen.

Einige Editionen verwenden eine virgula oder caesura anstelle der divisio minima.

divisio minima  divisio maior divisio maxima

finalis virgula  caesura

. Y2
7

Vordefinierte Befehle

\virgula, \caesura, \divisioMinima, \divisioMaior, \divisioMaxima, \finalis.

Siehe auch

Glossary: Abschnitt “caesura” in Glossar, Abschnitt “divisio” in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt 3.2.3 [Atemzeichen], Seite 134.

Referenz der Interna: Abschnitt “BreathingSign” in Referenz der Interna.
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17.4.5 Artikulationszeichen des Gregorianischen Chorals

Zusétzlich zu den Standardartikulationszeichen, wie sie im Abschnitt Abschnitt 3.1.1 [Artikulati-
onszeichen und Verzierungen], Seite 120, beschrieben werden, werden auch Artikulationszeichen
fiir die Notation des Editio Vaticana-Stils zur Verfligung gestellt.

\new VaticanaScore {
\new VaticanaVoice {

\override TextScript.font-family = #'typewriter
\override TextScript.font-shape = #'upright
\override Script.padding = #-0.1
alictus_"ictus " \bar "" \break
a\circulus "circulus " \bar "" \break
a\semicirculus "semicirculus " \bar "" \break
alaccentus "accentus " \bar "" \break
\[ a_"episema" \episemInitium \pes b \flexa a b \episemFinis \flexa a \]

\layout {
indent = O
ragged-last = ##t
b

—
ictus
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circulus
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semicirculus

accentus

—
L
episema

Siehe auch
Notationreferenz: Abschnitt 3.1.1 [Artikulationszeichen und Verzierungen]|, Seite 120.
Schnipsel: Abschnitt “Ancient notation” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Episema” in Referenz der Interna, Abschnitt “Episema-
Event” in Referenz der Interna, Abschnitt “Episema_engraver” in Referenz der Interna, Ab-
schnitt “Script” in Referenz der Interna, Abschnitt “ScriptEvent” in Referenz der Interna, Ab-
schnitt “Script_engraver” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Einige Artikulationszeichen sind vertikal zu dich an den entsprechenden Notenkopfen gesetzt.

17.4.6 Augmentationspunkte (morae)

Verlangerungspunkte, auch als morae bezeichnet, werden mit der Musikfunktion \augmentum
hinzugefiigt. Es handelt sich um eine eigenstdndige Funktion und nicht um einen Prifix, der zu
einer Note gehort. Die Funktion wirkt sich nur auf den direkt vorhergehenden musik. Ausdruck
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aus. Das heifit, dass \augmentum \virga c keine sichtbare Wirkung hat. Anstelle dessen sollte ge-
schrieben werden: \virga \augmentum c oder \augmentum {\virga c}. Man kann \augmentum
{a g} als Kurznotation fiir \augmentum a \augmentum g schreiben.

\new VaticanaScore {
\new VaticanaVoice {
\[ \augmentum a \flexa \augmentum g \]
\augmentum g
}
+

A

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 3.2.3 [Atemzeichen], Seite 134.
Referenz der Interna: Abschnitt “BreathingSign” in Referenz der Interna.

Schnipsel: Abschnitt “Ancient notation” in Schnipsel.

17.4.7 Ligaturen der gregorianischen Quadratnotation

Beschriankte Unterstiitzung fiir gregorianische Quadratneumen-Ligaturen (nach dem Stil der
Editio Vaticana) ist vorhanden. Die wichtigsten Ligaturen konnen schon gesetzt werden, aber
wichtige Eigenschaften anspruchsvoller Typographie wie horizontale Ausrichtung von mehreren
Ligaturen, korrekte Silbenpositionierung und richtiger Umgang mit Versetzungszeichen fehlen
noch.

Notenkopfe konnen verdndert und/bzw. verbunden werden.

e Die Form des Notenkopf kann verédndert werden, indem man vor die Noten folgende Befehle
schreibt: \virga, \stropha, \inclinatum, \auctum, \ascendens, \descendens, \oriscus,
\quilisma, \deminutum, \cavum, \linea.

e FKigentliche Ligaturen (also Noten, die miteinander verbunden sind), werden erstellt,
indem man einen der verbindenden Befehle, \pes oder \flexa fiir Aufwérts- bzw.
Abwartsbewegung, zwischen die zu verbindenden Noten setzt.

Eine Notenbezeichnung ohne jeglichen Modifikator produziert ein punctum. Alle anderen
Neumen, auch einzelne Noten-Neumen mit einer anderen Form als der Virga werden generell als
Ligaturen betrachtet und deshalb von den Zeichen \[...\] eingeklammert werden.

Einzelne Noten-Neumen:

e Das punctum ist die grundlegende Notenform (im Vaticana-Stil: ein Quadrat mit geboge-
nen Ober- und Unterkanten). Zuséatzlich gibt es auch noch das oblique punctum inclinatum,
das mit dem Préfix \inclinatum erstellt wird. Das normale punctum kann durch \cavum
verandert werden, wodurch eine hohle Note erstellt wird, und durch \linea, wodurch ver-
tikale Linien zu den Seiten der Note gezogen werden.

e Die virga hat einen absteigenden Hals auf der rechten Seite. Sie wird durch den Modifikator
\virga erstellt.

Ligaturen

Anders als in anderen Neumennotationssystemen, wird das typographische Aussehen einer
Ligatur nicht durch Eingabebefehle direkt vorgegeben, sondern richtet sich nach bestimmten
Darstellungsregeln, die durch die musikalische Bedeutung bestimmt werden. Eine Ligatur mit
drei Noten beispielsweise, mit der Form tief-hoch-tief, wie etwa \[ a \pes b \flexa g \], er-
gibt einen Torculus, der aus drei Punctum-Képfen besteht, wiahrend die Form hoch-tief-hoch,
wie etwa \[ a \flexa g \pes b \], einen Porrectus mit einer gebogenen Flexa und nur einem
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Punctum-Kopf ergibt. Es gibt keinen Befehl, mit dem explizit eine gebogene Flexa gesetzt wer-
den konnen; die Entscheidung, wann eine derartige Form im Notenbild vorkommen soll, wird
durch die musikalische Bedeutung der Noten vorgegeben. Die Idee hinter dieser Art der Eingabe
ist es, dass der musikalische Inhalt von der graphischen Ausgabe getrennt wird. Dadurch wird
es moglich, die gleiche Quelldatei zu benutzen, um beispielsweise die Noten in einem anderen
Stil darzustellen.

Liquescente Neumen

Eine weitere Hauptkategorie der Notation von gregorianischem Choral sind die sogenannten
liquescenten Neumen. Sie werden unter bestimmten Umstanden am Ende einer Silbe eingesetzt,
die auf einen ,liquescenten“ Buchstaben endet (das sind die Konsonanten, die eine Tonhohe
haben konnen, also die Nasale, 1, r, v, j und ihre diphtongalen Entsprechungen). Liquescente
Neumen werden also nie alleine eingesetzt (auch wenn sie isoliert produziert werden kdénnen)
und treten immer am Ende einer Silbe auf.

Liquescente Neumen werden graphisch auf zwei Arten dargestellt: mit einer kleineren Note
oder indem die Hauptnote nach oben bzw. unten , gedreht“ wird. Die erste Darstellungsweise
erreicht man, indem einen normalen pes oder flexa schreibt und dann die Form der zweiten
Note verandert: \ [ a \pes \deminutum b \] . Die zweite Darstellungsweise erreicht man, indem
die Form einer einzelnen Neume mit \auctum und einem der Richtungsanzeiger \descendens
bzw. \ascendens versieht: \[ \auctum \descendens a \] .

Spezielle Zeichen

Eine dritte Kategorie besteht aus einer kleinen Anzahl an Zeichen mit einer besonderen
Bedeutung: die quilisma, der oriscus und der strophicus. Sie werden notiert, indem man vor die
entsprechende Note den Modifikator \quilisma, \oriscus oder \stropha schreibt.

Im Grunde kann innerhalb der Ligaturbegrenzer \[ und \] eine beliebige Anzahl ans No-
tenkopfen eingefligt werden und Préafixe wie \pes, \flexa, \virga, \inclinatum usw. kdnnen
beliebig untereinander kombiniert werden. Der Einsatz der Regeln, mit denen die Ligaturen kon-
struiert werden, wird entsprechend angepasst. Auf diese Art kann eine unendliche Anzahl an
Ligaturen erstellt werden.

Die Benutzung der Notationszeichen folgt allerdings bestimmten Regeln, die nicht von Li-
lyPond tberpriift werden. Die quilisma beispielsweise findet sich immer als mittlere Note einer
aufsteigenden Ligatur und féllt iiblicherweise auf einen Halbtonschritt, aber es ist durchaus
moglich, wenn auch nicht richtig, eine Quilisma bestehend aus einer Note zu notieren.

Neben den Notenformen definiert LilyPond auch die Befehle \versus, \responsum, \1ij,
\iij, \IJ und \IIJ, mit denen die entsprechenden Zeichen, etwa fiir den Text oder als Ab-
schnittsmarkierung erstellt werden kénnen. Diese Befehl benutzen bestimmte Unicode-Zeichen
und funktionieren nur, wenn eine Schriftart vorhanden ist, die diese Zeichen unterstiitzt.

In der folgenden Tabelle wird eine begrenzte, aber dennoch représentative Anzahl an Li-
gaturen der Neumennotation dargestellt, denen Fragmente beigefiigt sind, die die Notation in
LilyPond zeigen. Die Tabelle basiert auf der erweiterten Neumentabelle des zweiten Bands des
Antiphonale Romanum (Liber Hymnarius), 1983 von den Moénchen von Solsemes herausgegeben.
Die erste Spalte zeigt die Bezeichnungen der Ligaturen, fett fiir die Normalform, kursiv fiir die
liquescente Form. Die dritte Spalte zeigt Code-Schnipsel, mit denen die Ligatur notiert werden
kann, wobei die Noten g, a und b als Tonhohen eingesetzt werden.

Neumen aus einzelnen Noten

Grundform und liqguescente Form Ausgabe LilyPond-Code
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Punctum

Punctum Auctum Ascendens

Punctum Auctum Descendens

Punctum inclinatum

Punctum Inclinatum Auctum

Punctum Inclinatum Parvum

Virga

Ligaturen aus zwei Noten

Clivis vel Flexa

Clivis Aucta Descendens

Clivis Aucta Ascendens

437

\[b\]

\[ \cavum b \]

\[ \linea b \]

\ [ \auctum \ascendens b \]

\ [ \auctum \descendens b \]

\[ \inclinatum b \]

\[ \inclinatum \auctum b \]

\[ \inclinatum \deminutum b \]

\[ b \flexa g \]

\[ b \flexa \auctum \descendens

g \]

\[ b \flexa \auctum \ascendens

g \]
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Cephalicus

Podatus/Pes

Pes Auctus Descendens

Pes Auctus Ascendens

Epiphonus

Pes Initio Debilis

Pes Auctus Descendens Initio Debilis

Ligaturen mit mehr als zwei Noten

Torculus

Torculus Auctus Descendens

Torculus Deminutus

Torculus Initio Debilis

Torculus Auctus Descendens Initio
Debilis

438

\[ b \flexa \deminutum g \]

\[ g \pes b \]

\[ g \pes \auctum \descendens b
\]

\[ g \pes \auctum \ascendens b

\J

\[ g \pes \deminutum b \]

\[ \deminutum g \pes b \]

\[ \deminutum g \pes \auctum
\descendens b \]

\[ a \pes b \flexa g \]

\[ a \pes b \flexa \auctum
\descendens g \]

\[ a \pes b \flexa \deminutum g
\]

\ [ \deminutum a \pes b \flexa g
\]

\[ \deminutum a \pes b \flexa
\auctum \descendens g \]
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Torculus Deminutus Initio Debilis

Porrectus

Porrectus Auctus Descendens

Porrectus Deminutus

Climacus

Climacus Auctus

Climacus Deminutus

Scandicus

Scandicus Auctus Descendens

Scandicus Deminutus

Special Signs

Quilisma

Quilisma Pes Auctus Descendens

"oy

1’9
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\[ \deminutum a \pes b \flexa
\deminutum g \]

\[ a\flexa g \pes b \]

\[ a \flexa g \pes \auctum
\descendens b \]

\[ a \flexa g \pes \deminutum b
\]

\[ \virga b \inclinatum a
\inclinatum g \]

\[ \virga b \inclinatum a
\inclinatum \auctum g \]

\[ \virga b \inclinatum a
\inclinatum \deminutum g \]

\[ g \pes a \virga b \]

\[ g \pes a \pes \auctum

\descendens b \]

\[ g \pes a \pes \deminutum b \]

\[ g \pes \quilisma a \pes b \]

\[ \quilisma g \pes \auctum
\descendens b \]
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Oriscus

Pes Quassus

Pes Quassus Auctus Descendens

Salicus

Salicus Auctus Descendens

(Apo)stropha

Stropha Aucta

Bistropha

Tristropha

Trigonus

Vordefinierte Befehle

"

LA A2

1AM
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\[ \oriscus b \]

\[ \oriscus g \pes \virga b \]

\[ \oriscus g \pes \auctum
\descendens b \]

\[ g \oriscus a \pes \virga b \]

\[ g \oriscus a \pes \auctum
\descendens b \]

\[ \stropha b \]

\[ \stropha \auctum b \]

\[ \stropha b \stropha b \]

\[ \stropha b \stropha b

\stropha b \]

\[ \stropha b \stropha b
\stropha a \]

Folgende Notenpréfixe sind unterstiitzt: \virga, \stropha, \inclinatum, \auctum,
\descendens, \ascendens, \oriscus, \quilisma, \deminutum, \cavum, \linea.

Prafixe konnen kombiniert werden, wenn es hier auch Begrenzungen gibt. Zum Beispiel
konnen die Préafixe \descendens oder \ascendens vor einer Note geschrieben werden, aber

nicht beide fiir die selbe Note.

Zwei benachbarte Noten kénnen mit den \pes und \flexa-Infixen verbunden werden, um

eine steigende bwz. fallende Melodielinie zu notieren.

Die musikalische Funktion \augmentum muss benutzt werden, um augmentum-Punkte hinzu-

zufiigen.
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “ligature” in Glossar.

Notationreferenz: Abschnitt 17.4.7 [Ligaturen der gregorianischen Quadratnotation], Sei-
te 435, Abschnitt 17.3.9 [Weifle Mensuralligaturen], Seite 429, Abschnitt 17.2.2 [Ligaturen], Sei-
te 422.

Bekannte Probleme und Warnungen

Wenn ein \augmentum-Punkt am Ende des letzten Systems innerhalb einer Ligatur gesetzt wird,
ist er vertikal etwas falsch positioniert. Als Abhilfe kann eine unsichtbare Note (z. B. s8) als
letzte Note im System eingegeben werden.

\augmentum sollte als Prafix implementiert sein, nicht als eigene musikalische Funktion, so
dass \augmentum mit den anderen Préfixen in arbitrirer Reihenfolge notiert werden kann.

17.5 Kiever Quadratnotation setzen

17.5.1 Kiever Kontexte

Wie auch fiir die Mensural- und Gregorianische Notation kénnen die Kontexte KievanVoice
and KievanStaff eingesetzt werdne, um Noten der Kiever Quadratnotation zu setzen. Diese
Kontexte initialisieren die benotigten Kontexteigenschaften und Grob-Eigenschaften mit den
richtigen Werten, sodass man sofort den Choral notieren kann:

7 Font settings for Cyrillic

\paper {
property-defaults.fonts.serif = "Linux Libertine 0,serif"
}
\score {
<<
\new KievanVoice = "melody" \transpose c c' {
\cadenzaOn

c4 c ¢ ¢ c2 b,\longa

\bar "kievan"

}

\new Lyrics \lyricsto "melody" {
Fo -- cmo -- gu mo —-- Mm —-— nyi.

+

>>

Tocnioay moMum ityii.

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “Kievan notation” in Glossar.

Bekannte Probleme und Warnungen

LilyPond unterstiitzt Kiever Notation des Synodischen Stils, welcher im Korpus der Ge-
sangsbiicher eingesetzt wurde, die durch Russische Heilige Synode 1910 gedruckt wurden und
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neuerdings durch das Moskauer Patriarchat Verlagshaus neu heruasgegeben wurden. LilyPond
kann nicht die &lteren (selteren) Formen der Kiever Notation setzen, mit denen in Galizien
rusinischer Choral notiert worden ist.

17.5.2 Kiever Schliissel

Es gibt nur einen Schliissel in der Kiever Notation (der Tse-fa-ut-Schliissel). Er bezeichnet die
Position von c:
\clef "kievan-do"

\kievanOn
C 1

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “Kievan notation” in Glossar, Abschnitt “clef” in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt 1.3.1 [Notenschliissel], Seite 19.

17.5.3 Kiever Notenkopfe

Fiir die Kiever Notation muss der richtige Notenkopfstil gewahlt werden. Die erreicht man, indem
man die style-Eigenschaft des NoteHead-Objekts auf kievan setzt.

Die Kiever Schlussnote, welche am Ende eines Stiickes gesetzt wird, kann gewéhlt werden,
indem man die Notendauer \longa einsetzt. Das Kiever Rezitativzeichen, welches die Rezitation
auf einer TonhGhe anzeigt, kann gesetzt werden, indem die Notendauer \breve notiert wird.
Folgendes Beispiel demonstriert die unterschiedlichen Notenkopfe:

\autoBeamOff

\cadenzaOn

\kievanOn

b'l b'2 b'4 b'8 b'\breve b'\longa
\kievanOff

b'2

0
R — | =
y, i

Siehe auch

T

Glossar: Abschnitt “Kievan notation” in Glossar, Abschnitt “note head” in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt A.9 [Notenkopfstile], Seite 678.

Bekannte Probleme und Warnungen

LilyPond bestimmt automatisch die Richtung eines Halses. Fiir Gesang in der Quadratnotation
zeigen die Halse jedoch alle in die gleiche Richtung innerhalb eines Melismas. Das kann man
manuell erreichen, indem man die direction-Eigenschaft des Stem-Objekts setzt.

17.5.4 Kiever Versetzungszeichen

Der Versetzungszeichenstil kievan wird durch die Eigenschaft alteration-glyph-name-alist
des Accidental-Grobs ausgewahlt. Dieser Stil stellt ein Kreuz und ein B-Zeichen zur Verfiigung,
die sich von den Standardzeichen unterscheiden. Es gibt kein Auflésungszeichen in der Kiever
Notation. Das Kreuz wird in der Synodalen Musik nicht eingesetzt, kann aber in fritheren Ma-
nuskripten auftreten. Es wurde vor allem der Vollstdndigkeit halber eingesetzt.
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\clef "kievan-do"

\override Accidental.alteration-glyph-name-alist =
#alteration-kievan-glyph-name-alist

bes' dis'

=

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “Kievan notation” in Glossar, Abschnitt “accidental” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 1.1.3 [Versetzungszeichen|, Seite 7, Abschnitt 1.3.5 [Automati-
sche Versetzungszeichen], Seite 26, Abschnitt A.8 [Die Emmentaler-Schriftart], Seite 658.

17.5.5 Kiever Taktstriche
Eine dekorative Figur wird iiblicherweise am Ende von eines Musikstiickes der Kiever Notation
gesetzt, was man als Kiever Schlussstrich bezeichnen kann. Es wird gesetzt mit \bar "k".

\clef "kievan-do"
\kievanOn
¢ \bar "k"

Siehe auch
Abschnitt 2.5 [Takte], Seite 97, Abschnitt A.8 [Die Emmentaler-Schriftart], Seite 658,

17.6 Musiksatz Alter Musik in der Praxis — Szenarien und
Losungen

Wenn man mit Alter Notation zu tun hat, fallen oft Aufgaben an, die in der modernen Notation
nicht vorkommen, fiir welche LilyPond geschaffen wurde. In diesem Abschnitt sollen darum
einige praktische Problemstellungen und Losungsvorschliage dargestellt werden. Dabei handelt
es sich um:
e wie man Incipite in modernen Editionen von Mensuralnotation notieren kann (d.h. ein
kleiner Abschnitt vor der eigentlichen Partitur, der die Originalnotenformen darstellt),
e wie man Mensurstriche einstellt, mit denen oft moderne Transkriptionen polyphoner Musik
notiert werden,

e wie man den gregorianischen Choral mit moderner Notation darstellt und

e wie man sowohl ein Mensuralnotationsbild als auch eine moderne Edition aus der selben
Quelle erstellt.

17.6.1 Incipite
In Arbeit.

17.6.2 Mensurstriche

Als Mensurstriche wird ein Notenlayout bezeichnet, in dem die Taktlinien nicht auf den Syste-
men, sondern nur zwischen Systemen gezogen werden. Damit soll signalisiert werden, dass das
Original keine Takteinteilung besessen hat und etwa Synkopen nicht iiber Taktlinien hinweg
aufgeteilt werden miissen, wahrend man sich dennoch an den Taktlinien rhythmisch orientieren
kann.
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Das Mensurstiche-Layout, in welchem die Taktlinien nicht auf den Systemen, sondern zwi-
schen den Systemen gesetzt werden, kann mit einer StaffGroup anstelle von ChoirStaff erreicht
werden. Die Taktlinien auf den Systemen werden mit der transparent-Eigenschaft ausgeloscht.

\layout {
\context {
\Staff
measureBarType = "-span|"
b
+

music = \fixed c'' {
cl
d2 \section e2
f1 \fine

+

\new StaffGroup <<
\new Staff \music
\new Staff \music

>>

o
N &
-
N
\

¢

7

o O i
L |

P U

17.6.3 Gregorianischen Choral transkribieren

Gregorianischer Choral kann mit einigen einfachen Einstellungen in moderner Notation notiert
werden.

Hilse. Hélse konnen meistens weggelassen werden, was geschieht, indem man den
Stem_engraver aus dem Stimmenkontext entfernt:

\layout {
\context {
\Voice
\remove Stem_engraver

b
}

In einigen Transkriptionsstilen werden jedoch teilweise Héilse eingesetzt, um etwa den
Ubergang von einem Einton-Rezitativ zu einer melodischen Geste anzuzeigen. In diesem Fall
konnen Halse entweder mit \hide Stem unsichtbar gemacht werden oder mit \override
Stem.length = #0 auf die Lange von 0 reduziert werden. Die Hélse miissen dann wieder an
den entsprechenden Stellen mit \once \override Stem.transparent = ##f sichtbar gemacht
werden (siehe auch Beispiel unten). Wenn Hélse eingesetzt werden, die Fdhnchen haben, muss
zusatzlich auch noch \hide Flag eingestellt werden.

Takt. Fiir Gesang ohne Metrum gibt es einige Alternativen.

Der Time_signature_engraver kann aus dem Staff-Kontext entfernt werden, ohne dass
es negative Seiteneffekte gidbe. Alternativ kann er durchsichtig gemacht werden, dabei entsteht
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aber ein leerer Platz zu Beginn der Noten an der Stelle, wo normalerweise die Taktangabe stehen
wiirde.

In vielen Fallen ergibt \set Score.timing = ##f gute Ergebnisse. Eine andere Moglichkeit
ist es, \cadenzaOn und \cadenzaOff zu benutzen.

Um Taktstriche zu entfernen, kann man radikal den Bar_engraver aus dem Staff-Kontext
entfernen. Wenn man ab und zu einen Taktstrich braucht, sollten die Striche nur mit \hide
BarLine unsichtbar gemacht werden.

Oft werden Rezitativtone mit einer Brevis angezeigt. Der Text fiir die Rezitativnote kann auf
zwel Arten notiert werden: entweder als einzelne, links ausgerichtete Silbe:

chant = \relative {
\clef "G_8"
c'\breve c4 b4 a c2 c4 \divisioMaior
c\breve c4 c¢ f, f \finalis

+

verba = \lyricmode {
\once \override LyricText.self-alignment-X = #-1

"Noctem quietam et" fi —-—- nem per -- fec —— tum
\once \override LyricText.self-alignment-X = #-1
"concedat nobis Dominus" om -- ni -- po -- tems.
by
\score {
\new Staff <<
\new Voice = "melody" \chant
\new Lyrics = "one" \lyricsto melody \verba
>>
\layout {
\context {
\Staff
\remove Time_signature_engraver
\remove Bar_engraver
\hide Stem
+
b
¥

4} //
o — P — Z7— o IOl [

<

Y

Noctem quietam et finem perfectum concedat nobis Dominus omni-

potens.

Das funktioniert gut, solange der Text nicht iiber einen Zeilenumbruch reicht. In diesem Fall
kann man etwa die Noten der Silben verstecken (hier werden auch die Hélse unsichtbar gemacht):
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chant = \relative {
\clef "G_8"
\set Score.timing = ##f
c'\breve \hide NoteHead c c c ¢ c
\undo \hide NoteHead
\override Stem.transparent = ##f \stemUp c4 b4 a
\hide Stem c2 c4 \divisioMaior
c\breve \hide NoteHead c c c ¢ ¢ ¢c C
\undo \hide NoteHead c4 c f, f \finalis

verba = \lyricmode {
No —-- ctem qui -— e -—- tam et fi -- nem per -- fec -- tum
con -—— ce -— dat no —— bis Do -—— mi -- nus om -- ni -- po -- temns.

¥

\score {
\new Staff <<
\new Voice = "melody" \chant
\new Lyrics \lyricsto "melody" \verba
>>
\layout {
\context {
\Staff
\remove Time_signature_engraver
\hide BarLine
\hide Stem
+
+

& 1Ol I I 7 > &

SV o &

Y

Noctem quietam et finem perfectum concedat nobis Dominus omnipotens.

Eine andere tibliche Situation ist die Transkription von neumatischem oder melismatischem
Gesang, d.h. Gesang, der eine unterschiedliche Anzahl von Noten pro Silbe hat. In diesem
Fall sollen die Silbengruppen iiblicherweise deutlich voneinander getrennt gesetzt werden, oft
auch die Untergruppen eines langeren Melismas. Eine Moglichkeit, das zu erreichen, ist es, eine
feste Taktart, etwa 1/4, zu benutzen und dann jeder Silbe oder Notengruppe einen ganzen
Takt zuzuweisen, u.U. mit Hilfe von Triolen und kleinen Notenwerten. Wenn die Taktstriche
und alle anderen rhythmischen Anweisungen unsichtbar gemacht werden, und der Platz um die
Taktstriche vergroflert wird, ergibt sich eine recht gute Reprasentation der Originalnotation.

Damit Silben mit unterschiedlicher Lange (etwa ,-ri“ und ,-rum*) die Silbengruppen nicht
ungleichméflig aufweiten, kann die 'X-extent-Eigenschaft des LyricText-Objekts auf einen
festen Wert gesetzt werden. Eine andere Moglichkeit wére es, die Silben als Textbeschriftung
einzufiigen. Wenn weitere horizontale Anpassungen notig sind, kdnnen sie mit unsichtbaren (s)-
Noten vorgenommen werden.
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spiritus = \relative {
\time 1/4
\override Lyrics.LyricText.X-extent = #'(0 . 3)
d'4 \tuplet 3/2 { f8 a g}t gaadgif8e
d4 f8 g g8 d f gag fd g8 aad s
\tuplet 3/2 { g8 £ d } e f ga g4

+
spirLlyr = \lyricmode {
Spi —— ri -—— _ _tus _ Do -——-mi --ni _ re -- ple —— _ vit _
or -—— _bem _ ter -—ra -- _ rum, al - _ _ le —— _ 1lu
-— _ 1la.
b
\score {
\new Staff <<
\new Voice = "chant" \spiritus
\new Lyrics = "one" \lyricsto "chant" \spirLyr
>>
\layout {
\context {
\Staff

\remove Time_signature_engraver
\override BarLine.X-extent = #'(-1 . 1)
\hide Stem

\hide Beam

\hide BarLine

\hide TupletNumber

¥
¥
+
f)
o »
@
%!—'—‘—'—' o, - .
Spi - ri - tus Do - mi - ni re - ple - vit
10 A
)" 4
o® e *s o o ® o
or - bem ter - ra - rum, al - le - lu - ia.

17.6.4 Alte und moderne Edition aus einer Quelldatei
In Arbeit.
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18 Weltmusik

Dieser Abschnitt soll Besonderheiten der Notation aufzeigen, die insbesondere relevant sind, um
Musik nicht-westlicher Tradition zu notieren.

18.1 Ubliche Notation fiir nichteuropaische Musik

Dieser Abschnitt zeigt, wie man Partituren erstellt, die nicht der européischen klassischen Mu-
siktradition angehoren.

18.1.1 Erweiterung von Notation und Stimmungssystemen

Die klassische Standardnotation wird iiblicherweise zur Notation verschiedenster Musikarten
benutzt und ist nicht auf die ,klassische Musik “ beschrankt. Diese Notation wird behandelt in
Abschnitt 1.1 [Tonhhen setzen], Seite 3, und die unterschiedlichen Notenbezeichnungen, die ein-
gesetzt werden konnen, finden sich in Abschnitt 1.1.4 [Notenbezeichnungen in anderen Sprachen)],
Seite 9.

Viele nicht-européische Musik (und auch manche européische Volksmusik) benutzt jedoch
alternative oder erweiterte Skalen (Tonleitern), die man nicht mit der normalen westlichen No-
tation notieren kann.

In einigen Fallen wird die klassische Notation dennoch benutzt, wobei man die
Tonhohenunterschiede implizit mitliest. Beispielsweise arabische Musik wird mit normalen Halb-
und Vierteltonversetzungszeichen notiert und die exakte Tonhohe (die etwas von der notierten
abeweichen kann) dann aus dem Kontext erschlossen. Italienische Notenbezeichnungen werden
normalerweise benutzt, und die Init-Datei arabic.ly stellt eine Anzahl an Makros zur
Verfiigung, die die Standardnoation erweitern. Siehe auch Abschnitt 18.2 [Arabische Musik],
Seite 449.

Andere Musik brauchen erweiterte oder ganz einzigartige Notation. Die klassische Musik
der Tirkei, oder ottomanische Musik, benutzt melodische Formen, die als makamlar bekannt
sind und deren Intervalle auf 1/9-Bruchteilen des Ganztones beruhen. Die normale européische
Notation wird trotzdem auf dem System mit normalen Noten benutzt mit speziellen tiirkischen
Versetzungszeichen. Diese Versetzungszeichen sind in der Datei makam.1ly definiert. Zu weiterer
Information iiber die klassische tiirkische Musik und Makamlar, sieche Abschnitt 18.3 [Tiirkische
klassische Musik], Seite 454.

Um Dateien wie arabic.ly oder makam.ly zu finden, siche Abschnitt “Mehr Information”
in Handbuch zum Lernen.

Ausgewahlte Schnipsel

Makam-Beispiel

Makam ist eine tiirkische Melodie, in der 1/9-Tonabsténde eingesetzt werden. Sehen Sie sich die
Initialisierungsdatei makam. 1y fiir weiter Information zu TonhShenbezeichnungen und Alteratio-
nen an (sieche Handbuch zum Lernen 2.27.4, 4.6.3 Weitere Information zu Hinweisen, wo diese
Datei gespeichert ist).

\include '"makam.ly"

\relative c' {
\set Staff.keyAlterations = # ((6 . ,(- KOMA)) (3 . ,BAKIYE))
c4 cc db fk
gbm4 gfc gfb efk
fk4 db cc ¢
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “Common Practice Period” in Glossar, Abschnitt “makamlar” in Glossar.
Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Mehr Information” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 1.1 [Tonhohen setzen], Seite 3, Abschnitt 1.1.4 [Notenbezeich-
nungen in anderen Sprachen], Seite 9, Abschnitt 18.2 [Arabische Musik], Seite 449, Abschnitt 18.3
[Tiirkische klassische Musik], Seite 454.

18.2 Arabische Musik

Dieser Abschnitt zeigt Moglichkeiten, wie arabische Musik notiert werden kann.

18.2.1 Referenz fur arabische Musik

Arabische Musik wurde bisher vor allem miindlich tradiert. Wenn Musik transkribiert wird,
handelt es sich meistens um ein Geriist, auf dem der Musiker eigene Improvisationen ausfiihrt.
Mehr und mehr wird die westliche Notation mit einigen Verdnderungen benutzt, um die arabische
Musiktradition weiterzugeben und zu konservieren.

Einige Elemente der westlichen Notation wie etwa die Transkription von Akkorden oder
eigenstandige Stimmen werden fiir die traditionelleren arabischen Noten nicht bendtigt. Es gibt
allerdings einige andere Probleme, wie etwa die Notwendigkeit, Zwischenintervalle zu notieren,
die sich irgendwo zwischen einem Halbton und einem Ganzton befinden. Daneben werden auch
die westlichen Halb- und Ganztone eingesetzt. Es muss auch moglich sein, eine grole Anzahl an
magam (Modi) der arabischen Musik zu bezeichnen und zu gruppieren.

Ublicherweise miissen Mikrotone in der arabischen Musik nicht prézise notiert werden.
Einige Bereiche, die fiir die arabische Notation wichtig sind, sind an anderer Stelle behandelt:

e Notenbezeichnungen und Versetzungszeichen (inklusive Vierteltone) konnen angepasst wer-
den, wie behandelt in Abschnitt 18.1 [Ubliche Notation fiir nichteuropéische Musik], Sei-
te 448.

e Zusitzliche Taktarten konnen erstellt werden, siehe Abschnitt 1.3.2 [Tonartbezeichnung],
Seite 22.

e Komplexe Taktarten erfordern evtl., dass Noten manuell gruppiert werden, wie gezeigt in
Abschnitt 2.4.3 [Manuelle Balken], Seite 94.

e Takasim, rhythmisch freie Improvisationen, konnen ohne Taktlinien notiert werden, siehe
hierzu Abschnitt 2.3.4 [Musik ohne Metrum]|, Seite 73.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 18.1 [Ubliche Notation fiir nichteuropéische Musik], Seite 448,
Abschnitt 1.3.2 [Tonartbezeichnung], Seite 22, Abschnitt 2.4.3 [Manuelle Balken], Seite 94.

Schnipsel: Abschnitt “World music” in Schnipsel.

18.2.2 Arabische Notenbezeichnungen

An der arabischen Tradition orientierte Notenbezeichnungen konnen sehr land sein und eignen
sich daher nicht gut fiir die Notation von Musik. Sie werden nicht benutzt. Englische Noten-
bezeichnungen hingegen sind in der arabischen Musikerziehung recht unbekannt, weshalb ita-
lienische Notenbezeichnungen (do, re, mi, fa, sol, la, si) eingesetzt werden. Modifikatoren
(Versetzungszeichen) kénnen auch benutzt werden. Italienische Notenbezeichnungen finden sich
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erklart in Abschnitt 1.1.4 [Notenbezeichnungen in anderen Sprachen]|, Seite 9, die Benutzung der
normalen européischen Notation fiir nichteuropaische Musik findet sich erklart in Abschnitt 18.1
[Ubliche Notation fiir nichteuropéische Musik], Seite 448.

Hier ein Beispiel der arabischen rast-Tonleiter:

\include "arabic.ly"
\relative {
do' re misb fa sol la sisb do sisb la sol fa misb re do

o 1°®
& | | &

P>
%
$F
$F

Das Symbol fiir das Halb-B sieht anders aus als das Symbol, was iiblicherweise in arabischer
Notation benutzt wird. Das \dwn-Symbol, das in der Datei arabic.ly definiert ist, kann als ein
Workaround eingesetzt werden, wenn es notwendig ist, das arabische Symbol zu benutzen. Das
Aussehen des Halb-Bs in den Vorzeichen kann mit dieser Methode nicht verandert werden.

\include "arabic.ly"
\relative {
\set Staff.extraNatural = ##f
dod' dob dosd \dwn dob dobsb dodsd do do

}
o)
-
@ N L 1 (72 ] 1 1
eJ ﬂ:o-bo-;o-’bo- (bcbmc»qo- s

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 1.1.4 [Notenbezeichnungen in anderen Sprachen|, Seite 9, Ab-
schnitt 18.1 [Ubliche Notation fiir nichteuropéische Musik], Seite 448.

Schnipsel: Abschnitt “World music” in Schnipsel.

18.2.3 Arabische Tonarten
Neben den westlichen Dur- und Moll-Tonarten sind folgende Tonarten in arabic.ly definiert:
bayati, rast, sikah, iraq und kurd. Diese Tonarten definieren eine kleine Gruppe von Magams,
die weitverbreitet sind.

Ein Magam kann die Tonart der Gruppe benutzen, zu der er gehort, oder die einer benachbar-
ten Gruppe. Zusatzlich konnen verschiedene Versetzungszeichen in den Noten markiert werden.

Um also etwa die Tonart des Magams ,,muhayer“ folgendermaflen notiert:

\key re \bayati

re ist die Tonhohe fiir den ,, muhayer“-Maqgam und bayati ist die Bezeichnung des Basismaqams
der Gruppe.

Wahrend die Vorzeichen eine Gruppe anzeigen, wird meistens der eigentliche Magam im Titel

definiert. In diesem Beispiel miisste also der ,,muhayer“-Maqgam im Titel erscheinen.

Andere Magams derselben Bayati-Gruppe, wie in der Tabelle unten gezeigt ((bayati, hussaini,
saba und ushaq) kénnen auf die gleiche Weise notiert werden. Sie sind alle Variationen des
Grundmaqgams Bayati. Sie unterscheiden sich iiblicherweise vom grundlegenden Magam in ihrem
oberen Tetrachord oder in bestimmten Einzelheiten, die aber nicht ihre eigentliche Qualitat
verandern.



Kapitel 18: Weltmusik 451

Der andere Magam der gleichen Gruppe (Nawa) ist mit bayati durch eine Modulation ver-
wandt, deren Grundton in der Tabelle angezeigt wird, wenn es sich um einen Magam handelt,
der eine Modulation eines anderen Magams darstellt. Nawa kann folgenderweise notiert werden:

\key sol \bayati

In der arabischen Musik ist ein Begriff wie bayati, der eine Magam-Gruppe bezeichnet, gleich-
zeitig auch selber ein Magam, meistens der héufigste dieser Gruppe.

Hier ist eine Moglichkeit, Magams zu gruppieren, womit die hdufigsten Maqgams bestimmten
Vorzeichen zugeordnet werden:

Magam- VorzeicheRinalis Andere Maqams der Gruppe (Finalis)
Gruppe (\key)

ajam major  sib jaharka (fa)

bayati bayati re hussaini, muhayer, saba, ushaq, nawa (sol)
hijaz kurd re shahnaz, shad arban (sol), hijazkar (do)
iraq iraq sisb -

kurd kurd re hijazkar kurd (do)

nahawand minor  do busalik (re), farah faza (sol)

nakriz minor  do nawa athar, hisar (re)

rast rast do mahur, yakah (sol)

sikah sikah misb huzam

Ausgewahlte Schnipsel

Untypische Tonarten
Der iiblicherweise benutzte \key-Befehl setzt die keySignature-Eigenschaft im Staff-Kontext.

Um untypische Tonartenvorzeichen zu erstellen, muss man diese Eigenschaft direkt set-
zen. Das Format fiir den Befehl ist eine Liste: \set Staff.keySignature = #  (((Oktave .
Schritt) . Alteration) ((Oktave . Schritt) . Alteration) ...) wobei fir jedes Element
in der Liste Oktave die Oktave angibt (0 ist die Oktave vom eingestrichenen C bis zum einge-
strichenen H), Schritt gibt die Note innerhalb der Oktave an (0 heifit C und 6 heift H), und
Alteration ist ,SHARP ,FLAT ,DOUBLE-SHARP usw. (Beachte das beginnende Komma.)

Alternativ kann auch jedes Element der Liste mit dem allgemeineren Format (Schritt .
Alteration) gesetzt werden, wobei dann die Einstellungen fiir alle Oktaven gelten.

Hier ein Beispiel einer moglichen Tonart fiir eine Ganztonleiter:
\include "arabic.ly"

\relative do' {

\set Staff.keyAlterations = # ((0 . ,SEMI-FLAT)
(1 . ,SEMI-FLAT)
(2 . ,FLAT)
(5 . ,FLAT)
(6 . ,SEMI-FLAT))

7% \set Staff.extralNatural = ##f

re reb \dwn reb resd

dod dob dosd \dwn dob |

dobsb dodsd do do |

}
0 ..l
A S+
D & | - 1 o
eJ Ll"b"_‘ febeieve verele ¢
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Siehe auch

Glossar: Abschnitt “maqgam” in Glossar, Abschnitt “bayati” in Glossar, Abschnitt “rast” in
Glossar, Abschnitt “sikah” in Glossar, Abschnitt “iraq” in Glossar, Abschnitt “kurd” in Glossar.

Notationsreferenz: Abschnitt 1.3.2 [Tonartbezeichnung|, Seite 22.

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Tonhéhen und Tonartbezeichnungen (Vorzeichen)” in
Handbuch zum Lernen.

Referenz der Interna: Abschnitt “KeySignature” in Referenz der Interna.

Schnipsel: Abschnitt “World music” in Schnipsel, Abschnitt “Pitches” in Schnipsel.

18.2.4 Arabische Taktarten

Einige klassische Formen der arabischen und tiirkischen Musik wie etwa Semai haben un-
gewohnliche Taktarten wie etwa 10/8. Das kann dazu fiihren, dass die automatische Bebalkung
der Noten nicht zu dem Ergebnis kommt, welches in der iiblichen Notation dieser Musik ein-
gesetzt wird. Die Noten werden nicht anhand einer Taktzeit, sondern anhand von Kriterien
gruppiert, die man schwer mit einer automatischen Balkenfunktion erfassen kann. Das kann
umgangen werden, indem die automatische Bebalkung ausgeschaltet wird und die Balken ex-
plizit gesetzt werden. Auch wenn es nicht darauf ankommen sollte, eine schon notierte Musik
nachzuahmen, ist es in vielen Féllen dennoch erforderlich, die Bebalkung anzupassen und/oder
zusammengesetzte Taktarten zu benutzen.

Ausgewahlte Schnipsel

Arabische Improvisation

Bei Improvisation oder taqasim, die zeitlich frei gespielt werden, kann die Taktart ausgelassen
werden und \cadenzaOn kann eingesetzt werden. Es kann notig sein, den Versetzungszeichenstil
anzupassen, weil sonst die Versetzungszeichen nur einmal ausgegeben werden, da keine Taktlinien
gesetzt sind. Hier ein Beispiel, wie der Beginn einer hijaz-Improvisation aussehen koénnte:

\include "arabic.ly"
\relative sol' {

\key re \kurd
\accidentalStyle forget

\cadenzaOn
so0ld sol sol sol fad mib soll fad8 mib re4. r8 mibl fad sol
+
N | C
Y 1D | | | | \
N\ bhH [ | | | | N_N [
Ld Py 1L II) Vi 1L O
S, ¥ — o fOo 9

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “semai” in Glossar, Abschnitt “taqasim” in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt 2.4.3 [Manuelle Balken], Seite 94, Abschnitt 2.4.1 [Automatische
Balken], Seite 81, Abschnitt 2.3.4 [Musik ohne Metrum)], Seite 73, Abschnitt 1.3.5 [Automatische

Versetzungszeichen|, Seite 26, Abschnitt 2.4.2 [Einstellung von automatischen Balken], Seite 84,
Abschnitt 2.3.1 [Taktangabe], Seite 65.

Schnipsel: Abschnitt “World music” in Schnipsel.
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18.2.5 Arabische Notenbeispiele

Hier eine Vorlage, welche den Beginn eines tiirkischen Semai benutzt, der in der arabischen
Musikerziehung oft herangezogen wird, um Besonderheiten der arabischen Musiknotation, wie
etwa Zwischenintervalle und ungewohnliche Modi, zu illustrieren.

\include "arabic.ly"

\score {
\header {
title = "Semai Muhayer"
composer = "Jamil Bek"
b

\relative {
\set Staff.extraNatural = ##f
\set Staff.autoBeaming = ##f
\key re \bayati
\time 10/8

re'4d re'8 rel6 [misb re do] sisb [la sisb do] red r8

rel6 [misb do re] sisb [do] la [sisb s018] la [sisb] do [re] misb
fad fal6 [misb] misb8. [rel6] re8 [misb] re [do] sisb

do4 sisb8 misbl6 [re do sisb] la [do sisb lal lad r8

N

Siehe auch

Schnipsel: Abschnitt “World music” in Schnipsel.

18.2.6 Weitere Literatur zur arabischen Musik

1.

The Music of the Arabs von Habib Hassan Touma (Amadeus Press, 1996) enthélt eine
Beschreibung von Magams und Methoden zu ihrer Gruppierung.

Es gibt auch einige Internetseiten, die Magams erklaren und teilweise auch Klangdateien
zur Verfiigung stellen:

e https://www.maqamworld.com/

e https://www.turath.org/
Die Magam-Gruppierungen unterscheiden sich in einigen Details, auch wenn die allgemeinen
Kriterien weithin anerkannt sind: gemeinsame untere Tetrachorde sowie Modulation.
Es gibt keine Ubereinstimmung dariiber, wie die Vorzeichen fiir bestimmte Maqams ange-
geben werden sollen. Oft wird eine Vorzeichenart fiir eine ganze Magam-Gruppe verwendet,
anstatt dass jeder Magam eigene Vorzeichen hétte.
Lehrbiicher fiir Oud, die arabische Laute, folgender Autoren enthalten Beispiele vor allem
tiirkischer und arabischer Kompositionen:

e Charbel Rouhana

o George Farah

e Ibrahim Ali Darwish Al-masri


https://www.maqamworld.com/
https://www.turath.org/
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18.3 Turkische klassische Musik

Dieser Abschnitt zeigt Probleme, die bei der Notation von klassischer tiirkischer Musik auftreten
konnen.

18.3.1 Verweise fur turkische klassische Musik

Thirkische klassische Musik wurde im Osmanischen Reich wéahrend einer Periode entwickelt,
die ungefahr zur gleichen Zeit der westlichen klassischen Musik stattfand. Diese lebendige und
starke Tradition wird bis heute mit ihren eigenen kompositorischen Formen, Musiktheorie und
Auffithrungsstilen weitergefiihrt. Unter den Eigenheiten dieser Tradition befinden sich die Be-
nutzung von Mikrointervallen basierend auf ,Kommas“ von 1/9-T6nen, aus denen melodische
Formen konstruiert werden, welche man als makam (Pl. makamlar) bezeichnet.

Einige Probleme der Notation tiirkischer klassischer Musik sind woanders behandelt:

e Notenbezeichnungen und Versetzungszeichen finden sich in Abschnitt 18.1 [Ubliche Notation
fiir nichteuropéische Musik], Seite 448.

18.3.2 Tiurkische Notenbezeichnungen
Tonhohen der tiirkischen klassischen Musik haben traditionell einmalige Bezeichnungen, und weil
die Tonh6hen auf 1/9-T6nen basieren, unterscheiden sich die Intervalle von makamlar deutlich
von den Intervallen westlicher klassischer Musik: koma (1/9 eines Ganztons), eksik bakiye (3/9),
bakiye (4/9), kiiciik miicenneb (5/9), biiyiik miicenneb (8/9), tanini (ein Ganzton) und artik
ikili (12/9 oder 13/9 eines Ganztons).
Es bietet sich an, die normalen westlichen Noten auf dem Notensystem zu benutzen (also
¢, d, e ...) angrereichert mit besonderen Versetzungszeichen, die die Noten um 1/9, 4/9, 5/9
und 8/9 eines Ganztons erhéhen oder erniedrigen. Diese Versetzungszeichen sind definiert in der
Datei makam.ly.
Die folgende Tabelle zeigt
e die Bezeichnung dieser besonderen Versetzungszeichen
e die Endung, die an die Note gehingt werden muss und

e die Tonhohenverdnderung als Bruch eines Ganztones.

Versetzungszeichen Endung Tonhohenveranderung
biiyiik miicenneb (Kreuz) -bm +8/9
kiiciik miicenneb (Kreuz) -k +5/9
bakiye (Kreuz) -b +4/9
koma (Kreuz) -C +1/9
koma (B) -fe -1/9
bakiye (B) -fb -4/9
kiiciik miicenneb (B) -tk -5/9
biiytik miicenneb (B) -fbm -8/9

Eine weitergehende Erkldrung der Notation nichteuropaischer Musik findet sich in Ab-
schnitt 18.1 [Ubliche Notation fiir nichteuropaische Musik], Seite 448.

Siehe auch

Glossar: Abschnitt “makam” in Glossar, Abschnitt “makamlar” in Glossar.
Notationsreferenz: Abschnitt 18.1 [Ubliche Notation fiir nichteuropaische Musik], Seite 448.
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19 Eingabestruktur

Das hauptsichliche Eingabeformat von LilyPond sind Textdateien. Ublicherweise werden diese
Dateien mit der Endung .1y versehen.

19.1 Struktur einer Partitur

Eine \score-Umgebung muss einen einzelnen musikalischen Ausdruck beinhalten, der durch
geschweifte Klammern begrenzt wird:

\score {

}

Achtung: Es darf nur ein &duflerer musikalischer Ausdruck in der
\score-Umgebung geschrieben werden, und er muss von geschweiften
Klammern umgeben sein.

Dieser einzelne musikalische Ausdruck kann beliebige Gréfle annehmen und andere musika-
lische Ausdriicke von beliebiger Komplexitdt beinhalten. Alle diese Beispiele sind musikalische
Ausdriicke:

{c'dc c'" ¢}
{

s
o o
NG

N @]

AP

<<
\new Staff { c'4 c' c' c' }
\new Staff { 4'4 4' 4' 4' }

>>

o)

\J

£\ r @)

[ fan Y O

SP

() 4 o 0 @

[0

) 4

£\ r @)

'(\'\ \ W

— —

{

\new GrandStaff <<

\new StaffGroup <<
\new Staff { \Flote }
\new Staff { \Oboe }

>>

\new StaffGroup <<
\new Staff { \GeigeI }
\new Staff { \GeigeII }

>>
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>>
+

Kommentare bilden eine Ausnahme dieser Regel. (Andere Ausnahmen siehe Abschnitt 19.5
[Die Dateistruktur], Seite 461.) Sowohl einzeilige als auch Blockkommentare (eingegrenzt durch
%{ .. %}) konnen an beliebiger Stelle einer Eingabedatei geschrieben werden. Sie konnen in-
nerhalb oder auflerhalb der \score-Umgebung vorkommen, und innerhalb oder auflerhalb des
einzelnen musikalischen Ausdrucks innerhalb der \score-Umgebung.

Denken Sie daran, dass auch eine Datei, die nur eine \score-Umgebung enhélt, implizit in
eine \book-Umgebung eingeschlossen wird. Eine \book-Umgebung in einer Eingabdatei pro-
duziert wenigstens eine Ausgabedatei, und standardméfig wird der Name der Ausagabeda-
tei aus dem Namen der Eingabedatei abgeleitet. fandangoforelephants.ly produziert also
fandangoforelephants.pdf.

Zu weiteren Einzelheiten zu \book-Umgebungen siehe Abschnitt 19.2 [Mehrere Partituren
in einem Buch], Seite 458, Abschnitt 19.3 [Mehrere Ausgabedateien aus einer Eingabedatei],
Seite 459, und Abschnitt 19.5 [Die Dateistruktur], Seite 461.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Arbeiten an Eingabe-Dateien” in Handbuch zum Lernen,
Abschnitt “Musikalische Ausdriicke erklart” in Handbuch zum Lernen, Abschnitt “Score ist ein
(einziger) zusammengesetzter musikalischer Ausdruck” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 19.2 [Mehrere Partituren in einem Buch], Seite 458, Ab-
schnitt 19.3 [Mehrere Ausgabedateien aus einer Eingabedatei], Seite 459, und Abschnitt 19.5
[Die Dateistruktur]|, Seite 461.

19.2 Mehrere Partituren in einem Buch

Eine Partitur kann mehrere musikalische Stiicke und verschiedene Texte beinhalten. Beispiele
hierzu sind etwa eine Etiidensammlung oder ein Orchesterstiick mit mehreren Sétzen. Jeder Satz
wird in einer eigenen \score-Umgebung notiert:

\score {
..Noten. .

¥
und Texte werden mit einer \markup-Umgebung geschrieben:

\markup {
..Text..
+

Alle Sétze und Texte, die in derselben .1y-Datei vorkommen, werden normalerweise in eine
einzige Ausgabedatei gesetzt.

\score {
}
\markup {
}
\score {
+
Eine wichtige Ausnahme stellen Dokumente dar, die mit lilypond-book erstellt werden, fiir die

Sie explizit \book-Umgebungen notieren miissen, weil sonst nur die erste \score- bzw. \markup-
Umgebung angezeigt wird.
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Der Kopfbereich fiir jedes Musikstiick kann innerhalb der \score-Umgebung definiert werden.
Die piece-(Stiick)-Bezeichnung aus dieser \header-Umgebung wird vor jedem Satz ausgegeben.
Die Uberschrift fiir ein ganzes Buch kann innerhalb von \book notiert werden, aber wenn diese
Umgebung fehlt, wird die \header-Umgebung genommen, die auf erster Ebene der Datei notiert
ist.

\header {
title = "Acht Miniaturen"
composer = "Igor Stravinsky"
+
\score {
\header { piece = "Romanze" }
+
\markup {
..Text der zweiten Strophe..
¥
\markup {
.. Text der dritten Strophe..
+
\score {

\header { piece = "Menuetto" }

¥

Stiicke konnen innerhalb eines Buches mit \bookpart gruppiert werden. Derartige Buchab-
schnitte werden durch einen Seitenumbruch voneinander getrennt und kénnen wie auch das
ganze Buch selber mit einem Titel innerhalb einer \header-Umgebung beginnen.

\bookpart {
\header {
title = "Buchtitel"
subtitle = "Erster Teil"
+
\score { ... }

+
\bookpart {
\header {
subtitle = "Zweiter Teil"
}
\score { ... }

19.3 Mehrere Ausgabedateien aus einer Eingabedatei

Wenn Sie mehrere Ausgabedateien aus derselben .1ly-Datei haben wollen, konnen Sie mehrere
\book-Umgebungen hinzufiigen, wobei jede Umgebung eine neue Ausgabedatei produziert. Wenn
Sie keine \book-Umgebung in der Eingabedatei angeben, wird die Datei von LilyPond implizit als
eine grofie \book-Umgebung behandelt, siehe auch Abschnitt 19.5 [Die Dateistruktur|, Seite 461.

Wenn man mehrere Dateien aus einer einzigen Eingabedatei erstellt, stellt LilyPond sicher,
dass keine der Ausgabedateien der vorhandenen \book-Umgebungen eine andere Ausgabedatei,
etwa von der vorherigen \book-Umgebung, iiberschreibt.
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Dies geschieht, indem ein Suffix an den Ausgabenamen fiir jede \book-Umgebung gehéngt
wird, die den Dateinamen der Eingabdatei als Grundlage nimmt.

Das Standardverhalten ist es, einen Zahlen-Suffix fiir die Namen hinzuzufiigen, die in Konflikt
stehen. Der Code

\book {
\score { ... }
\layout { ... }
b
\book {
\score { ... %}
\layout { ... }
b
\book {
\score { ... }
\layout { ... }
+
produziert also
e cightminiatures.pdf,
e cightminiatures-1.pdf and

e cightminiatures—2.pdf.

19.4 Dateinamen der Ausgabedateien

LilyPond stellt die Moglichkeit zur Verfliigung zu kontrollieren, welche Dateinamen fiir welche
Back-ends benutzt werden sollen, wenn die Ausgabedateien erstellt werden.

Im vorhergehenden Abschnitt wurde gezeigt, wir LilyPond gleichnamige Ausgabedateien
verhindert, wenn mehrere Ausgabedateien aus derselben Eingabedatei erstellt werden. Es
gibt auch die Moglichkeit, eigene Suffixe fiir jeden \book-Abschnitt zu definieren, sodass
man etwa Dateinamen wie eightminiatures-Romanze.pdf, eightminiatures-Menuetto.pdf
und eightminiatures-Nocturne.pdf produzieren kann, indem man eine \bookOutputSuffix-
Angabe in jede \book-Umgebung einfiigt.

\book {
\bookQutputSuffix "Romanze"
\score { ... }
\layout { ... }

}

\book {
\bookOQutputSuffix "Menuetto"
\score { ... }
\layout { ... }

+

\book {
\bookOQutputSuffix "Nocturne"
\score { ... }
\layout { ... }

+

Man kann auch einen anderen Dateinamen fiir die Ausgabedatei einer \book-Umgebung
erstellen, indem man \bookOutputName-Angabe macht:

\book {
\bookOutputName "Romanze"
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\score { ... }
\layout { ... }
}
\book {
\bookOutputName "Menuetto"
\score { ... }
\layout { ... }
}
\book {
\bookOutputName "Nocturne"
\score { ... }
\layout { ... }
}

Die obige Datei produziert folgene Ausgabedateien:
e Romanze.pdf,
e Menuetto.pdf and
e Nocturne.pdf.

19.5 Die Dateistruktur

Eine .1ly-Datei kann eine beliebige Anzahl an Ausdriicken auf der obersten Ebene beinhalten,
wobei ein Ausdruck der obersten Ebene einer der folgenden sein kann:

e Eine Ausgabedefinition, wie \paper, \midi und \layout. Derartige Definitionen auf obers-
ter Ebene verandern die globalen Einstellungen fiir das ganze ,Buch®“. Wenn mehr als eine
derartige Definition desselben Typs auf oberster Ebene angegeben wird, hat die spétere
Vorrang. Fiir Einzelheiten, wie dadurch die \layout-Umgebung beeinflusst wird, siehe Ab-
schnitt 26.1 [Die \layout-Umgebung], Seite 532.

e Ein direkter Scheme-Ausdruck, wie etwa #(set-default-paper-size "a7" 'landscape)
oder #(1ly:set-option 'point-and-click #f).

e FEine \header-Umgebung. Damit wird die globale Titelei eingestellt. Das ist die Umgebung,
in der sich Definition fiir das ganze Buch befinden, wie Komponist, Titel usw.

e FKine \score-Umgebung. Die in ihr enthaltene Partitur wird zusammen mit anderen vorkom-
menden \score-Umgebungen gesammelt und in ein \book zusammengefasst. Dieses Ver-
halten kann verédndert werden, indem die Variable toplevel-score-handler auf hochster
Ebene gesetzt wird. Die Definition des Standards findet sich in der Datei . ./scm/1ily.scm.

e Eine \book-Umgebung fasst mehrere Sétze (d. h. mehrere \score-Umgebungen) logisch
in ein Dokument zusammen. Wenn mehrere \score-Partituren vorkommen, wird fiir jede
\book-Umgebung eine eigene Ausgabedatei erstellt, in der alle in der Umgebung enthaltenen
Partituren zusammengefasst sind. Der einzige Grund, explizit eine \book-Umgebung zu
setzen, ist, wenn mehrere Ausgabedateien aus einer einzigen Quelldatei erstellt werden sollen.
Fine Ausnahme sind lilypond-book-Dokumente, in denen eine \book-Umgebung explizit
hinzugefiigt werden muss, wenn mehr als eine \score- oder \markup-Umgebung im gleichen
Beispiel angezeigt werden soll. Dieses Verhalten kann verandert werden, indem die Variable
toplevel-book-handler auf hochster Ebene gesetzt wird. Die Definition des Standards
findet sich in der Datei ../scm/1ily.scm.

e Eine \bookpart-Umgebung. Ein Buch (\book) kann in mehrere Teile untergliedert sein,
indem \bookpart-Umgebungen eingesetzt werden. Jeder Buchabschnitt beginnt auf einer
neuen Seite und kann eigene Papierdefinitionen in einer \paper-Umgebung haben.

e FEin zusammengesetzter musikalischer Ausdruck wie etwa

{c'd4d e'27%
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Dieses Beispiel wird von LilyPond automatisch in einer \score-Umgebung in einem Buch
interpretiert und mit anderen \score-Umgebungen und musikalischen Ausdriicken auf der
hochsten Ebene zusammen ausgegeben. Anders gesagt: eine Datei, die nur das obige Beispiel
beinhaltet, wird tibersetzt zu

\book {
\score {
\new Staff {
\new Voice {
{c'44d e'27%
}
+
\layout { }
+
\paper { }
\header { }
+
Dieses Verhalten kann verandert werden, indem die Variable toplevel-music-handler auf
der obersten Ebene gesetzt wird. Die Definition des Standards findet sich in der Datei
../scm/1ily.scm.

e Kine Textbeschriftung, eine Strophe etwa:

\markup {
2. Die erste Zeile der zweiten Strophe.

}

Textbeschriftungen werden tiber, zwischen oder unter musikalischen Ausdriicken gesetzt, so
wie sie notiert werde.
e FEine Variable, wie
foo={cdded?}

Sie kann dann spéater in der Datei eingesetzt werden, indem \foo geschrieben wird. Die
Bezeichnung der Variable darf nur aus alphabetischen Zeichen bestehen, keine Zahlen, Unter-
oder Bindestriche.

Das folgende Beispiel zeigt drei Dinge, die auf der obersten Ebene notiert werden kénnen:

\layout {
% Zeilen rechtsbiindig setzen
ragged-right = ##t

+
\header {

title = "Do-re-mi"
}

{c'4d e2}
An einer beliebigen Stelle der Datei kann jede der folgenden lexikalen Anweisungen notiert
werden:
e \version
e \include
e \sourcefilename
e \sourcefileline

e FEin einzeiliger Kommentar, beginnend mit 7%.
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e Ein mehrzeiliger Kommentar, umgeben von %{ .. %}.

Leerzeichen zwischen Einheiten in der Eingabe werden generell ignoriert und kénnen nach Be-
lieben weggelassen werden oder hinzugefiigt werden, um die Lesbarkeit des Codes zu verbessern.
Mindestens ein Leerzeichen sollte jedoch unter folgenden Umstédnden immer eingesetzt werden,
um Fehler zu vermeiden:

e Vor und hinter jeder schlieBenden oder 6ffnenden Klammer,

e nach jedem Befehl oder jeder Variable, also jeder Einheit, die mit \ beginnt,

e nach jeder Einheit, die als Scheme-Ausdruck interpretiert werden, also alle Einheiten, die
mit # beginnen.

e Alle Einheiten von Scheme-Ausdriicken miissen mit Leerzeichen getrennt werden,

e in Gesangstextabschnitten (lyricmode) miissen Leerzeichen zwischen alle Ausdriicke in
\override- und \set-Befehlen gesetzt werden. Insbesondere miissen um Punkte und Gleich-
zeitszeichen in Befehlen wie \override Score.LyricText.font-size = #5) und vor dem
gesamten Befehl geschrieben werden.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Wie eine LilyPond-Eingabe-Datei funktioniert” in Hand-
buch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 26.1 [Die \layout-Umgebung], Seite 532.
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20 Titel

Fast alle gedruckten Noten beinhalten einen Titel und den Namen des Komponisten, teilweise
wird auch noch sehr viel mehr Information zur Verfiigung gestellt.

20.1 Titel, Kopf- und Fuflzeilen erstellen

20.1.1 Wie funktioniert die Titel-Umgebung?

Es gibt zwei Arten von Titelumgebungen: die Hauptumgebung, die iiber der ersten \score-
Umgebung innerhalb eines ,,book “ notiert wird, und individuelle Titelumgebungen, die innerhalb
von \score auftreten konnen. Textfelder fiir beide Typen werden in der \header-Umgebung
eingegeben.

Wenn in dem ,,book“ nur eine einzelne Partitur vorkommt, kann die \header-Umgebung
innheralb oder aulerhalb der \score-Umgebung geschrieben werden.

\header {
title = "SUITE I."
composer = "J. S. Bach."
t
\score {
\header {
piece = "Prélude."
+
\new Staff \relative {
\clef bass

\key g \major
\repeat unfold 2 { g,16( d' b') a b d, b' d, }
\repeat unfold 2 { g,16( e' ¢') bce, c' e, }

+
+
\score {
\header {
piece = "Allemande."
+
\new Staff \relative {
\clef bass
\key g \major
\partial 16 b16 |
<g, d' b'~>4 b'16 a( g fis) g( d e fis) g( a b c) |
di6( b g fis) g( e d ¢) b(c d e) fis( g a b) |
+
+

SUITE 1.

J. S. Bach.

Prélude.
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Textfelder der Haupttitelumgebung kénnen in allen \score-Umgebungen gesetzt oder manu-
ell unterdriickt werden:

\book {
\paper {
print-all-headers = ##t
}
\header {
title = "DAS WOHLTEMPERIRTE CLAVIER"
subtitle = "TEIL I"
% Do not display the tagline for this book
tagline = ##f
b
\markup { \vspace #1 }
\score {
\header {
title = "PRAELUDIUM I"
opus = "BWV 846"
% Do not display the subtitle for this score
subtitle = ##f
}
\new PianoStaff <<
\new Staff { sl }
\new Staff { \clef "bass" sl }
>>
}
\score {
\header {
title = "FUGA I"
subsubtitle = "A 4 VOCI"
opus = "BWV 346"
% Do not display the subtitle for this score
subtitle = ##f
+
\new PianoStaff <<
\new Staff { sl }
\new Staff { \clef "bass" sl }
>>
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Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 19.5 [Die Dateistruktur], Seite 461, Abschnitt 20.2.2 [Angepass-
tes Layout fiir Titelumgebungen], Seite 471.
20.1.2 Standardlayout von book- und Partitur-Titelumgebungen
Dieses Beispiel zeigt alle \header-(Uberschrifen)-Variablen:

\book {
\header {
7, The following fields are centered
dedication = "Dedication"

title = "Title"
subtitle = "Subtitle"
subsubtitle = "Subsubtitle"
% The following fields are evenly spread on one line
% the field "instrument" also appears on following pages
instrument = \markup \with-color #green "Instrument"
poet = "Poet"
composer = "Composer"
7 The following fields are placed at opposite ends of the same line
meter = "Meter"
arranger = "Arranger"
% The following fields are centered at the bottom
tagline = "tagline goes at the bottom of the last page"
copyright = "copyright goes at the bottom of the first page"
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b
\score {
\header {

7 The following fields are placed at opposite ends of the same line
piece = "Piece 1"
opus = "Opus 1"

b
{s1}

b

\score {
\header {

7 The following fields are placed at opposite ends of the same line
piece = "Piece 2 on the same page"
opus = "Opus 2"

+

{s1}
b
\pageBreak
\score {

\header {

7 The following fields are placed at opposite ends of the same line
piece = "Piece 3 on a new page"
opus = "(Opus 3"

+
{s1}
b
b

Dedication

Title

Subtitle

Subsubtitle
Poet Composer
Meter Arranger
Piece 1 Opus 1
0
<€
ANV
[y

Piece 2 on the same page  Opus 2

e
L |

2 et

copyright goes at the bottom of the first page
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2

Piece 3 on a new page Opus 3

P>
ot

tagline goes at the bottom of the last page

Beachten Sie:
e Die Instrumentenbezeichnung wird auf jeder Seite wiederholt.

e Nur piece (Stiick)uand opus werden fiir eine Partitur (\score) gesetzt, wenn die \paper-
Variable print-all-headers auf ##f gesetzt ist (Standardeinstellung).

e Textfelder, die in einer \header-Umgebung nicht benutzt werden, werden durch \null-
Textbeschriftung ersetzt, sodass sie keinen leeren Platz belegen.

e Die Standardeinstellungen von scoreTitleMarkup platzieren die Felder piece (Stiick) und
opus zu den gegeniiberliegenden Seiten der selben Zeile.

Um die Standardeinstellungen des Layouts zu &ndern, siehe Abschnitt 20.2.2 [Angepasstes
Layout fiir Titelumgebungen]|, Seite 471.

Mit der Variable breakbefore innerhalb einer \header-Umgebung, die fiir sich auch eine
\score-Umgebung darstellt, kann man die Hauptiiberschriften auf der ersten Seite allein ausge-
ben, sodass die Noten (in der score-Umgebung definiert) erst auf der folgenden Seite beginnen.

\book {
\header {
title = "This is my Title"
subtitle = "This is my Subtitle"
copyright = "This is the bottom of the first page"

+
\score {
\header {
piece = "This is the Music"
breakbefore = #i#t
}
\repeat unfold 4 { e'' e'' e'' e'' }
+

b
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This is my Title
This is my Subtitle

This is the bottom of the first page

2
This is the Music

\ W]

5

5

LilyPond v2.27.4

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Wie eine LilyPond-Eingabe-Datei funktioniert” in Hand-
buch zum Lernen,

Notationsreferenz: Abschnitt 19.5 [Die Dateistruktur], Seite 461, Abschnitt 20.2.2 [Angepass-
tes Layout fiir Titelumgebungen]|, Seite 471.

Installierte Dateien: 1y/titling-init.1ly.

20.1.3 Standardlayout von Kopf- und Fufizeilen

Kopf- und Fufzeilen sind Textzeilen, die ganz oben und ganz unten auf der Seite stehen, un-
abhingig vom Textbereich eines Buches. Sie konnen mit folgenden \paper-Variablen kontrolliert
werden:

e oddHeaderMarkup
e cvenHeaderMarkup
e oddFooterMarkup
e ecvenFooterMarkup
Diese Beschriftungsvariablen kénnen nur auf Textfelder einer Haupttitelumgebung (eine
\header-Umgebung auf hochster Ebene, die sich auf alle \score-Umgebungen einer Datei be-

zieht) zugreifen und sind definiert in der Datei ly/titling-init.ly. In den Standardeinstel-
lungen

e werden Seitenzahlen automatisch ganz oben links (wenn gerade) oder ganz oben rechts
(wenn ungerade) gesetzt, beginnend mit der zweiten Seite.

e wird das instrument-Textfeld auf jeder Seite zentriert, beginnend mit der zweiten Seite.
e wird der copyright-Text unten auf der ersten Zeite zentriert.

e wird der Inhalt von tagline unten auf der letzten Seite zentriert und unterhalb des
copyright-Texts, wenn es sich nur um eine Seite handelt.
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Die Standardeinstellung von tagline kann verandert werden, indem man ein tagline-Feld
in die \header-Umgebung auf hochster Ebene schreibt.

\book {
\header {
tagline = "... music notation for Everyone"
b
\score {
\relative {
c'ddef
+
b
+

N @]

AP
o

... music notation for Everyone

Um die tagline ganz zu entfernen, wird ihr Inhalb als ##f (falsch) definiert.

20.2 Eigene Kopf- und Fufizeilen sowie Titel

20.2.1 Angepasste Textformatierung fiir Titelumgebungen

Standard-\markup-Befehle konnen eingesetzt werden, um jeglichen Text in Titeln, Kopf- und
Fufizeilen innerhalb der \header-Umgebung zu veréndern.

\score {
\header {
piece = \markup { \fontsize #4 \bold "PRAELUDIUM I" }
subtitle = \markup { \italic "(Excerpt)" }
+
{s1}
}

PRAELUDIUM 1
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Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 8.2 [Text formatieren|, Seite 233.

20.2.2 Angepasstes Layout fiir Titelumgebungen

\markup-Befehle in der \header-Umgebung sind sinnvoll fiir einfaches Formatieren von Text,
aber sie gewahren keine genaue Kontrolle iiber die Positionierung von Titeln. Um die Positio-
nierung von Titeltextfeldern vorzunehmen, eignen sich beide oder eine von folgenden Variablen
(die man in der \paper-Umgebung einsetzen muss):

e bookTitleMarkup

e scoreTitleMarkup

Die Positionierung von Titeln, wenn die Standardeinstellung dieser Variablen bentitzt werden,
wird anhand einem Beispiel gezeigt in Abschnitt 20.1.2 [Standardlayout von book- und Partitur-
Titelumgebungen]|, Seite 466.

Die Standardeinstellungen von scoreTitleMarkup, wie in der Datei 1y/titling-init.ly
definiert, sind:

scoreTitleMarkup = \markup { \column {
\if \should-print-all-headers { \bookTitleMarkup \hspace #1 }
\fill-line {
\fromproperty #'header:piece
\fromproperty #'header:opus
b
¥
by

Dadurch werden die Textfelder piece (Stiick) und opus an den gegeniiberliegenden Enden
der gleichen Zeile platziert:

\score {
\header {
piece = "PRAELUDIUM I"
opus = "BWV 846"
}
{s1}
+

PRAELUDIUM I BWYV 846

o~
N @4

Iz Ses

Das folgende Beispiel verdndert die Einstellungen von scoreTitleMarkup, sodass das Text-
feld piece zentriert wird und in fetter, groBerer Schrift erscheint.
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\book {
\paper {
indent = O0\mm
scoreTitleMarkup = \markup {
\fill-line {
\null
\fontsize #4 \bold \fromproperty #'header:piece
\fromproperty #'header:opus
+
b
b
\header { tagline = ##f }
\score {
\header {
piece = "PRAELUDIUM I"
opus = "BWV 846"
+
{s1}
}
+

PRAELUDIUM I BWYV 846

o
N @4

Jz et

Textfelder, die normalerweise nur im Haupttitel ausgegeben werden, kénnen auch in die
Titel einzelner Partituren aufgenommen werden, indem man print-all-headers in die \paper-
Umgebung einfiigt. Ein Nachteil dieser Methode ist, dass Textfelder, die tatsdchlich nur im
Haupttitel erscheinen sollen, manuell fiir jede Partitur unterdriickt werden miissen. Siehe auch
Abschnitt 20.1.1 [Wie funktioniert die Titel-Umgebung?], Seite 464.

Um das zu vermeiden, kann das gewiinschte Feld zur Definition von scoreTitleMarkup
hinzugefiigt werden. Im folgenden Beispiel wird das Komponistenfeld (composer) (normalerweise
mit bookTitleMarkup assoziiert) zu scoreTitleMarkup hinzugefiigt, sodass jede Partitur einen
eigenen Komponisten haben kann.

\book {
\paper {
indent = O0\mm
scoreTitleMarkup = \markup {
\fill-line {

\null
\fontsize #4 \bold \fromproperty #'header:piece
\fromproperty #'header:composer

}
+
+
\header { tagline = ##f }
\score {
\header {
piece = "MENUET"
composer = "Christian Petzold"

¥
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{s1}
+
\score {
\header {
piece = "RONDEAU"
composer = "Frangois Couperin"
+
{st1?}
b
+

MENUET Christian Petzold

D>
q

RONDEAU Francois Couperin

Wz ey

Es ist auch moglich, eigene Textfelder zu erstellen und dann auf sie in der Beschriftungsdefi-
nition zu verweisen:

\book {
\paper {
indent = O\mm
scoreTitleMarkup = \markup {
\fill-line {
\null
\override #  (direction . ,UP)
\dir-column {
\center-align \fontsize #-1 \bold
\fromproperty #'header:mycustomtext J} User-defined field
\center-align \fontsize #4 \bold
\fromproperty #'header:piece
by
\fromproperty #'header:opus
}
+
+
\header { tagline = ##f 7
\score {
\header {
piece = "FUGA I"
mycustomtext = "A 4 VOCI" 77 User-defined field
opus = "BWV 346"
}
{s1}
+
}
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Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 20.1.1 [Wie funktioniert die Titel-Umgebung?], Seite 464.

20.2.3 Angepasstes Layout fiir Kopf- und Fufizeilen

\markup-Befehle in der \header-Umgebung sind niitzlich um einfachen Text zu formatieren,
erlauben aber keine Kontrolle iiber die Positionierung von Kopf- und Fufizeilen. Um die Positio-
nierung der Textfelder zu d4ndern, eignen sich beide oder eine von folgenden Variablen (die man
in der \paper-Umgebung einsetzen muss):

e oddHeaderMarkup
e cvenHeaderMarkup
e oddFooterMarkup
e cvenFooterMarkup
Der \markup-Befehl \on-the-fly kann eingesetzt werden, um Beschriftung anhand einer

Bedingung zu Kopf- und Fufizeilentext innerhalb der \paper-Umgebung hinzuzufiigen. Hierzu
wird folgende Syntax eingesetzt:

Variable = \markup {
\on-the-fly #Prozedur Beschriftung

}

Die Prozedur wird jedes mal aufgerufen, wenn dar \markup-Befehl, auf den sie sich aus-
wirkt, ausgewertet wird. Die Prozedur sollte nach einer bestimmten Bedingung fragen und das
Beschriftung-Argument ausfithren (also setzen), wenn diese Bedinung wahr ist.

Eine Anzahl von fertigen Prozeduren, um verschiedene Bedinungen zu testen, werden bereit-
gestellt:

Prozedurbezeichnung Getestete Bedinung
print-page-number-check-first sollte diese Seitenzahl gesetzt
werden?
create-page-number-stencil ‘print-page-numbers wahr?
print-all-headers 'print-all-headers wahr?
first-page erste Seite im Buch?
(on-page nmbr) Seitenzahl = nmbr?
last-page letzte Seite im Buch?
not-first-page nicht erste Seite im Buch?
part-first-page erste Seite im book part?
part-last-page letzte Seite im book part?
not-single-page Seiten im book part > 17

Das folgende Beispiel zentriert die Seitenzahlen unten auf jeder Seite. Zuerst werden die
Standardeinstellungen von oddHeaderMarkup und evenHeaderMarkup entfernt, indem sie als
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,Null “-Beschriftung definiert werden. Dann wird oddFooterMarkup mit zentrierter Seiten-
nummer neu definiert. Schliefllich erhélt evenFooterMarkup die selbe Layoutdefinition wie
\oddFooterMarkup:

\book {
\paper {
print-page-number = ##t
print-first-page-number = ##t
oddHeaderMarkup = \markup \null
evenHeaderMarkup = \markup \null
oddFooterMarkup = \markup {
\fill-line {
\if \should-print-page-number
\fromproperty #'page:page-number-string
+
+
evenFooterMarkup = \oddFooterMarkup
b
\score {
\new Staff { sl \break sl \break sl }
b
b

N (o

s et
p—

2 et

Jz et

1
Verschiedene \on-the-fly-Bedingungen kénnen mit dem Operator ,,UND “ verkniipft werden,
beispielsweise bestimmt

\if \on-first-page
\if \on-last-page
{ \markup ... \fromproperty #'header: ... }

ob es sich um eine einzelne Seite bei der Ausgabe handelt.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 20.1.1 [Wie funktioniert die Titel-Umgebung?], Seite 464, Ab-
schnitt 20.1.2 [Standardlayout von book- und Partitur-Titelumgebungen], Seite 466.

Installierte Dateien: ../ly/titling-init.1ly.
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20.3 FufBlnoten erstellen

Zwel Arten an FuBlnoten konnen erstellt werden: automatische und manuelle Fufinoten.

20.3.1 Ubersicht iiber FuB3noten

Automatische Fuinoten erstellen aufsteigende Zahlenverweise, wahrend mit manuellen Fufinoten
eigene angepasste Verweise erstellt werden konnen. Fufinoten werden normalerweise wie ein
\tweak-Befehl an Noten gehéngt und kénnen deshalb auch direkt mit den Grobs (graphischen
Objekten) verkniipft werden, die von den meisten musikalischen Elementen und Postelemen-
ten erstellt werden. In Féllen, wo das nicht funktioniert (etwa bei Taktstrichen und Takt-
artanderungen, wo die Grobs als Folge einer Eigenschaftsdnderung erstellt werden), konnen
FuBinoten als einzelnstehendes musikalisches Ereigenis ersetllt werden, das sich auf alle Grobs
eines bestimmten Typs zu einer bestimmten Zeit bezieht.

Der vollstandige Befehl ist:

\footnote Zeichen Verschiebung Grob-Bezeichnung Fufinote
Noten

Die Elemente sind folgende:

Zeichen ist eine Beschriftung oder Zeichenkette, die das Fufinotenzeichen angbit, welches fiir
den Referenzpunkt als auch fiir die FuBlnote unten auf der Seite beniitzt wird. Es
kann ausgelassen werden (oder durch \default ersetzt werden); in diesem Fall wird
eine aufsteigende Zahlenfolge erstellt.

Verschiebung (offset)
ist ein Zahlenpaar wie etwa ‘#' (2 . 1)’, das die X- und Y-Verschiebung vom Refe-
renzpunkt aus angibt, wo das Zeichen gesetzt werden soll.

Grob-Bezeichnung
gibt die Grob-Art an, der ein Fufinotenzeichen hinzugefiigt werden soll (wie etwa
‘#'Flag’). Wenn sie angegeben wird, wird der entsprechende Grob als Referenzpunkt
eingesetzt, auch wenn das referenzierte Element nicht die Noten selber sind, son-
dern ein Grob, der durch sie erstellt wird. Das Element kann ausgelassen werden
(oder durch \default ersetzt werden); dann wird nur ein direkt erstellter Grob mit
Fufinote versehen.

FuBnote  Diese Beschriftung oder Zeichenkette bezeichnet den Fufinotentext, der am unteren
Seitenrand gesetzt werden soll.

Noten Das ist das Element, ein musikalisches Ereignis oder eine Akkordkonstruktion oder
ein Post-Ereignis, das die Fuinote erhélt. Man kann es nicht auslassen, aber man
kann es durch \default ersetzten. In diesem Fall wird die Fuinote aber nicht an
einen bestimmten musikalischen Ausdruck angehént, sondern an einen zeitlichen
Moment. In diesem Fall muss man zwingend die Grob-Bezeichnung angeben, um den
Grob-Typ auszuwahlen, auf den sich die Fufinote bezieht (etwa ‘#'TimeSignature’).

Wie auch mit \tweak muss dem \footnote-Befehl - vorangestellt werde,n wenn er an ein
Post-Ereignis oder eine Artikulation angehingt werden soll, damit der Parser das Ergebnis der
vorherigen Note oder Pause zuordnen kann.

20.3.2 Automatische Fuflinoten

Automatische Fuinoten haben vier Argumente: die (x . y)-Position des Indikators, die optionale
Grob-Bezeichnung, die die Anmerkung erhalten soll, die Fufinote-Beschriftung, die den Inhalt
der Fufinote enthélt, und natiirlich die Noten, welche mit einer Fufinote versehen werden sollen.

Der Befehl \footnote muss vor dem Grob geschrieben werden, auf den sich die Fufinote
bezieht.
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\book {
\header { tagline = ##f }
\relative c' {
\footnote #'(0.5 . -2)
\markup { Die erste Note }
a'd b8
\footnote #'(0.5 . 1)
\markup { Die dritte Note } Flag
e\noBeam c4 d4

IDie erste Note
2Die dritte Note

Noten in Akkorden stellen keine Schwierigkeit dar:

\book {

\header { tagline = ##f 7

\relative c¢' {
<
\footnote #'(1 . -1.25) "Hier ein C" ¢
\footnote #'(2 . -0.25) \markup { \italic "Ein Es" } es
\footnote #'(2 . 3) \markup { \bold "Das ist ein G" } g
>1
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) 1

)4

4\ y £}

g g\2
\3

IDas ist ein G
2Ein Es
3Hier ein C

Achtung: Wenn Fufinoten die selbe vertikale Position haben, werden
sie von oben nach unten nummeriert.

478

Hier noch einige Beispiele von Grobs, die mit Fuinoten versehen sind, wobei auch die Position

des Fuinotentextes relativ zu Tagline und Copyright gezeigt wird.

\book {
\header { copyright = \markup { "Copyright 1970" } }
\relative {
a'4-\footnote #'(-3 . 0) \markup { \bold Forte } \f
-\footnote #'(0 . 1.5) \markup { Ein Bogen } (
b8)-\footnote #'(0 . -2) \markup { Balken } [ €]
\single\footnote #'(1 . -1)
\markup { \teeny { Das ist ein Hals } } Stem
c4
\single\footnote #'(0 . 0.5)

\markup \italic { Ein warnendes Versetzungszeichen } AccidentalCautionary

\footnote #'(1 . 1) "Die Note selber"
dis?4-\footnote #'(0.5 . -0.5) \markup \italic { langsamer werden }
_llrit . n
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1Ein Bogen
2Forte
3Balken

4Das ist ein Hals

®Die Note selber
6Ein warnendes Versetzungszeichen
"langsamer werden

Copyright 1970

LilyPond v2.27.4

Fiir eine \markup-Beschriftung auf oberster Ebene braucht man den Befehl \footnote:

\book {
\header { tagline = ##f 7
\markup { \footnote "Eine einfache Melodie" \italic "Von mir" }
\relative {
a'd b8 e c4 d
+
}

Eine einfache Melodie
o) |

"4 I

beerir]

[y

Von mir

20.3.3 Manuelle Fufinoten

Manuell erstellte Fufinoten haben ein zusatzliches erstes Argument Zeichen, das das
Fuinotenzeichen erstellt. Im Gegensatz zu automatisch erstellten Fufinotenzeichen erscheinen
sie nicht unbedingt vor dem Fufinotentext unten auf der Seite — das Herstellen eines visualen
Zusammenhanges ist dem Setzer iiberlassen. LilyPond stellt nur ischer, dass der zugehorige
Text unten auf der selben Seite erscheint.

Davon abgesehen ist die Benutzung identisch mit automatischen Fufinoten.
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\book {
\header { tagline = ##f }
\relative c' {
\footnote
"1" #'(0.5 . -2)
\markup { \italic "1. Die erste Note" }

a'd

b8

\footnote
\markup { \bold "2" } #'(0.5 . 1)
"2. Die zweite Note"

e

c4

d-\footnote "3" #'(0.5 . -1) "3. Piano" \p

1. Die erste Note
2. Die zweite Note
3. Piano

Fufinoten fiir Akkordnoten werden wie folgt notiert:
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\book {

\header { tagline = ##f }

\relative c' {
<
\footnote "1" #'(1 . -1.25) "1. C" ¢
\footnote

\markup { \bold "b" } #'(2 . -0.25) "b. E-flat" es

\footnote "3" #'(2 . 3) \markup { \italic "iii. G" } g

>1
¥
}

A 3
X y £}

e

\1
1. G
b. E-flat

Achtung: Wenn Fufinoten die selbe vertikale Position haben, werden
sie von oben nach unten nummeriert.

Hier einige Beispiele manueller Fufinoten, die auch die relative Position der Fufinotentexte
zu Tagline und Copyright anzeigen:

\book {
\header { tagline = ##f
\relative {
a'4-\footnote
\markup { \teeny 1 } #'(-3 . 0)
\markup { 1. \bold Forte } \f
-\footnote
\markup { \teeny b } #'(0 . 1.5)
\markup { b. Ein Bogen } (
b8)-\footnote
\markup { \teeny 3 } #'(0 . -2)
\markup { 3. Balken } [
el
\single\footnote
\markup { 4 ; #'(1 . -1)
\markup { \bold 4. { Das ist ein Hals } } Stem
c4
\single\footnote
\markup \concat \teeny { "sharp (v)" }
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#'(0 . 0.5)
\markup \italic { v. Ein warndendes Versetzungszeichen } AccidentalCautionary
dis?4-\footnote
\markup \concat \teeny { "a" } #'(0.5 . -0.5)
\markup \italic { a. Langsamer werden } _"rit."
\footnote
\markup { \teeny \musicglyph "rests.4" }
#'(1.5 . -0.25)
\markup { \null } \breathe

A ]? sharl}) W)
v 1

b. Ein Bogen

1. Forte

3. Balken

4. Das ist ein Hals

v. Ein warndendes Versetzungszeichen
a. Langsamer werden

Eine \markup-Beschriftung der héchsten Ebene wird wie folgt annotiert:

\book {
\header { tagline = ##f }
\markup { "Eine einfache Melodie" \footnote "*" \italic "* Von mir" }
\relative {
a'd b8 e c4 d4
+
+

Eine einfache Melodie *

* Von mir
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Siehe auch
Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Objekte und Schnittstellen” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 7.2.1 [Erklarungen in Ballonform], Seite 221, Kapitel 25 [Seiten-
layout], Seite 521, Abschnitt 8.1.3 [Textartige Zeichen], Seite 229, Abschnitt 8.1.1 [Textarten],
Seite 226, Kapitel 20 [Titel], Seite 464.

Referenz der Interna: Abschnitt “FootnoteEvent” in Referenz der Interna, Abschnitt
“Footnote” in Referenz der Interna, Abschnitt “Footnote_engraver” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Mehrere Fuinoten auf einer Seite konnen ausschliellich iibereinander gedruckt werden und nicht
auf der gleiche Zeile gesetzt werden. FuBinoten kénnen nicht an MultiMeasureRests (mehrtak-
tige Pause) angehéngt werden und kénnen mit Staff-(Notensystem)-, \markup-(Beschriftungs)-
Objekten und anderen Fufinoten zusammenstolen. Wenn man den manuellen Fuinotenbefehl
einsetzt, braucht man in der \paper-Umgebung den Eintrag footnote-auto-number = ##f.

20.4 Verweis auf die Seitenzahlen

Eine bestimmte Stelle der Partitur kann mit einem \label-Befehl markiert werden, sowohl auf
oberster Ebene als auch innerhalb eines musikalischen Ausdrucks. Auf diese Marke kann dann
verwiesen werden, um die Seitenzahl zu erhalten, auf der die Marke vorkommt. Der Verweis wird
mit dem Befehl \page-ref gefordert (innerhalb von \markup).

\header { tagline = ##f }
\book {
\label #'ErstePartitur
\score {
{
c'l
\pageBreak \mark A \label #'ZeichenA
c'l
+
+
\markup { Die erste Partitur fangt auf
Seite \page-ref #'ErstePartitur "0" "?7" an.}
\markup { Zeichen A befindet sich auf Seite
\concat { \page-ref #'ZeichenA "O" "?7" . } }
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Die erste Partitur fingt auf Seite 1 an.
Zeichen A befindet sich auf Seite 2.

Der \page-ref-Textbeschriftungsbefehl braucht drei Argumente:
1. die Marke, ein Scheme-Symbol, etwa #'ErstePartitur,
2. eine Beschriftung, die als Platzhalter benutzt wird, um die Breite des Verweisen zu schétzen,

3. eine Beschriftung, die anstelle der Seitenzahl gesetzt wird, wenn die Marke unbekannt ist.

Der Grund, warum ein Platzhalter benotigt wird, ist dass zu dem Zeitpunkt, an dem die
Textbeschriftungen ausgewertet werden, noch keine Seitenumbriiche vorgenommen wurden und
die Seitenzahlen deshalb noch nicht bekannt sind. Um hier ein Problem zu vermeiden, wird die
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eigentliche Auswertung der Textbeschriftung erst spater ausgefithrt, die Grofle des Textes muss
aber schon vorher bekannt sein. Die Gréfle wird mithilfe des Platzhalters bestimmt. Wenn eine
Partitur zwischen 10 und 99 Seiten hat, kann man "00" schreiben, also eine zweistellige Zahl.

Falls die Grofe des finalen Textes sich von der des Platzhalters unterscheidet, kann es sinn-
voll sein, die horizontale Ausrichtung gegeniiber dem Platzhalter mit der Eigenschaft x-align
festzulegen. StandardméBig erfolgt die Ausrichtung rechtsbiindig mit dem Platzhalter.

\markup {
\box
\page-ref #'foo "7?7" "?7" " rechtsbindig (Standard)"
b
\markup {
\box
\override # (x-align . ,LEFT)
\page-ref #'foo "777" "?7" " linksbiindig"
by
\markup {
\box
\override #'(x-align . -2.5)
\page-ref #'foo "777?" "?" " links auBerhalb"
¥

rechtsbiindig (Standard)
linksbiindig

?[__] links auBerhalb

Im Beispiel ist der Platzhalter ‘777’ grofler als der eingesetzte Text ‘?’, der genommen wird,
weil die Marke #'foo nicht existiert. x-align kann mit beliebigen Zahlen eingestellt werden oder
die bekannten Symbole LEFT, CENTER oder RIGHT annehmen, welche die Ausrichtung linksbiindig,
zentriert oder rechtsbiindig gegeniiber dem Platzhalter vornehmen.

Vordefinierte Befehle
\label, \page-ref.

20.5 Inhaltsverzeichnis

FEin  Inhaltsverzeichnis kann eingefiigt werden mit dem  Befehl \markuplist
\table-of-contents. Die Elemente, die im Inhaltsverzeichnis aufgelistet werden sol-
len, werden mit dem \tocItem-Befehl markiert, welches sowohl auf hochster Ebene als auch in
einem musikalischen Ausdruck verwendet werden kann.

\markuplist \table-of-contents
\pageBreak

\tocItem \markup "Erste Partitur"
\score {
{
c'd ho...
\tocItem \markup "Ein bestimmter Punkt innerhalb der ersten Partitur"
a4 %o...
b
}
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\tocItem \markup "zweite Partitur"
\score {
{
e'd ¥ ...
b
+

Die Beschriftungen, die benutzt werden um das Inhaltsverzeichnis zu formatieren, sind in der
\paper-Umgebung definiert. Die Standardformatierungselemente sind tocTitleMarkup um die
Uberschrift zu formatieren und tocItemMarkup um die einzelnen Inhaltselemente zu formatieren,
bestehend aus dem Titelelement und einer Seitenzahl. Die Variablen konnen durch den Benutzer
geandert werden:

\paper {
%% Ubersetzung der Inhaltsverzeichnisiiberschrift nach franzésisch:
tocTitleMarkup = \markup \huge \column {
\fill-1line { \null "Table des matiéres" \null }
\hspace #1
+
%% hier grofere Schriftarten
tocItemMarkup = \markup \large \fill-line {
\fromproperty #'toc:text \fromproperty #'toc:page
+
}

Die Imhaltsverzeichniselemente Text und Seitenzahl werden in der Definition von
tocIltemMarkup aufgerufen mit #'toc:text und #'toc:page.

Neue Befehle und Beschriftungen koénnen auch definiert werden, um eigene Inhaltsverzeich-
nisse zu gestalten:

e zuerst muss eine neue Beschriftungsvariable in der \paper-Umgebung definiert werden

e dann muss die musikalische Funktion definiert werden, die ein Element zum Inhaltsverzeich-
nis hinzufiigt, indem die neue Variable benutzt wird.

Das folgende Beispiel definiert einen neuen Stil um Akt-Bezeichnungen einer Oper in das
Inhaltsverzeichnis aufzunehmen:

\paper {
tocActMarkup = \markup \large \column {
\hspace #1
\fill-line { \null \italic \fromproperty #'toc:text \null }
\hspace #1
+
}

tocAct =
#(define-music-function (text) (markup?)
(add-toc-item! 'tocActMarkup text))
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Table of Contents

Atto Primo
Coro. Viva il nostro Alcide 1
Cesare. Presti omai 1'Egizzia terra 1
Atto Secondo
Sinfonia 1

Cleopatra. V'adoro, pupille, saette d'Amore 1

Die Zeile zwischen dem Inhalt und der Seitenzahl kann mit einer gepunkteten Linie gefiillt
werden:
\header { tagline = ##f }
\paper {
tocItemMarkup = \tocItemWithDotsMarkup
b

\book {
\markuplist \table-of-contents
\tocItem \markup { Allegro }
\tocItem \markup { Largo }
\markup \null

}
Table of Contents

Siehe auch

Installierte Dateien: 1y/toc-init.1ly.

Vordefinierte Befehle

\table-of-contents, \tocItem.
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21 Arbeiten an Eingabe-Dateien

21.1 LilyPond-Dateien einfiigen

Ein groBeres Projekt kann in einzelne Dateien aufgeteilt werden. Um eine andere Datei einzu-
binden, kann der Befehl

\include "andereDatei.ly"
benutzt werden.

Die Zeile \include "andereDatei.ly" benimmt sich genauso, also ob der Inhalt der Datei
andereDatei.ly komplett in die Hauptdatei eingefiigt werden wiirde. So kann man fiir ein
grofleres Projekt die einzelnen Stimmen der Instrumente getrennt notieren und sie dann in einer
Partitur-Datei benutzen. Meistens werden in den eingefiigten Dateien einige Variablen definiert,
die dann auch in der Hauptdatei eingesetzt werden kénnen. Mit Marken (Tags) gekennzeichnete
Abschnitte konnen eingesetzt werden, um die entsprechenden Noten etc. an verschiedenen Stellen
in der Datei zur Verfiigung zu stellen. Siehe auch Abschnitt 21.2 [Verschiedene Editionen aus
einer Quelldatei], Seite 489.

Auf Dateien im aktuellen Verzeichnis kann einfach mit dem Dateinamen nach dem \include-
Befehl verwiesen werden. Dateien an anderen Stellen kénnen eingebunden werden, indem entwe-
der ein vollstdandiger Pfad oder ein relativer Pfad zu der Datei angegeben wird. Hierbei sollten
die fiir UNIX typischen Schréigstriche (/) und nicht die riickwértsgeneigten von Windows (\) ver-
wendet werden, um die Verzeichnisse zu trennen. Wenn etwa die Datei kram.1y ein Verzeichnis
hoher liegt als das aktuelle Verzeichnis, sollte der Befehl so aussehen:

\include "../kram.ly"

Wenn die Orchesterstimmen andererseits in einem Unterordner mit der Bezeichnung stimmen
liegen, sieht er folgendermaflen aus:

\include "stimmen/VI.ly"
\include "stimmen/VII.ly"
. etc

Dateien, die eingebunden werden sollen, konnen selber auch wiederum ein \include enthal-
ten. Diese Einbindung zweiter Ebene werden erst interpretiert, wenn sie sich in der Hauptdatei
befinden, sodass die Pfadangaben hier nicht relativ zur eingebundenen Datei, sondern relativ
zur Hauptdatei gesetzt werden miissen. Dieses Verhalten kann jedoch auch verdndert werden,
indem man lilypond die Option -drelative-includes auf der Kommandozeile zuweist (oder
indem man den Befehl #(1y:set-option 'relative-includes #t) an den Beginn der Quellda-
tei schreibt). Mit relative-includes wird der Pfad jedes \include-Befehls als relativ zu der
Datei angenommen, in der sich der Befehl befindet. Dieses Verhalten wird empfohlen und wird
in zukiinftigen Versionen von LilyPond den Standard darstellen.

Dateien konnen auch aus einem Verzeichnis eingebunden werden, dass im Suchpfad von
LilyPond liegt. Hierzu muss auf der Kommandozeile das entsprechende Verzeichnis angegeben
werden und die Dateien, die eingebunden werden, miissen nur mit ihrem Namen notiert sein.
Wenn etwa die Datei Haupt.ly kompiliert werden soll, die Dateien aus dem Unterverzeichnis
stimmen einbindet, miissen sie sich im Verzeichnis von Haupt.ly befinden und dann LilyPond
folgendermafien aufrufen:

lilypond --include=stimmen Haupt.ly
In Haupt.ly steht:

\include "VI.ly"
\include "VII.ly"
. usw.
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Dateien, die in vielen Partituren verwendet werden sollen, konnen im LilyPond-Verzeichnis
../1y gespeichert werden. (Die Stelle, an der dieses Verzeichnis sich befindet, hingt vom Be-
triebssystem ab, siehe hierzu Abschnitt “Mehr Information” in Handbuch zum Lernen). Dateien
in diesem Verzeichnis kénnen einfach mit ihrem Namen eingefiigt werden. So werden auch die
Sprachdateien wie etwa deutsch.ly eingefiigt.

LilyPond l4dt eine Anzahl an Dateien, wenn das Programm aufgerufen wird. Diese Dateien
sind fiir den Benutzer nicht ersichtlich, aber die Dateien konnen identifiziert werden, indem Li-
lyPond auf der Kommandozeile mit Option aufgerufen wird: 1ilypond --verbose. Hiermit wird
neben anderer Information auch eine Liste von Pfaden und Dateien aufgefiihrt, die LilyPond
benutzt. Die wichtigeren Dateien werden im Abschnitt Abschnitt “Mehr Information” in Hand-
buch zum Lernen besprochen. Diese Dateien konnen verindert werden, aber Anderungen gehen
verloren, wenn eine neue LilyPond-Version installiert wird.

Einige einfache Beispiele, die die Benutzung von \include demonstrieren, sind dargestellt in
Abschnitt “Partituren und Stimmen” in Handbuch zum Lernen.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Mehr Information” in Handbuch zum Lernen, Abschnitt
“Partituren und Stimmen” in Handbuch zum Lernen.

Bekannte Probleme und Warnungen

Wenn eine Datei eingebunden wird, deren Name einer Datei aus dem Installationsverzeichnis
von LilyPond entspricht, wird die installierte Datei anstelle der eigenen verwendet.

21.2 Verschiedene Editionen aus einer Quelldatei

Es gibt verschiedene Funktionen, die es moglich machen, unterschiedliche Versionen einer Parti-
tur aus der gleichen Quelldatei zu produzieren. Variablen werden am besten eingesetzt, wenn es
darum geht, ldngere Notenpassagen und/oder Anmerkungen/Textmarken miteinander auf ver-
schiedene Weise zu kombinieren. Tag-Marken dagegen werden am besten eingesetzt, wenn eine
von mehreren kurzen alternativen Notenabschnitten ausgewéhlt werden soll und kénnen auch
eingesetzt werden, um Musikabschnitte an unterschiedlichen Stellen zusammenzufiigen.

Egal welche Methode am Ende eingesetzt wird: Es erleichtert die Arbeit in jedem Fall, wenn
die eigentlichen Noten und die Struktur der Partitur voneinander getrennt notiert werden — so
kann die Struktur geindert werden, ohne dass man Anderungen an den Noten vornehmen muss.

21.2.1 Variablen benutzen

Wenn Notenabschnitt in Variablen definiert werden, konnen sie an unterschiedlichen Stellen in
der Partitur eingesetzt werden, siehe auch Abschnitt “Stiicke durch Variablen organisieren” in
Handbuch zum Lernen. Zum Beispiel enthélt eine Vokalpartitur fiir ein a cappella Stiick oft einen
Klavierauszug, der das Eintiben einfacher macht. Der Klavierauszug enthilt die gleichen Noten,
sodass man sie nur einmal notieren muss. Noten aus zwei Variablen konnen auf einem System
kombiniert werden, siehe Abschnitt 5.2.4 [Automatische Kombination von Stimmen], Seite 175.
Hier ein Beispiel:
sopranoMusic = \relative { a'4 b ¢ b8( a) }
altoMusic = \relative { e'4d e e f }
tenorMusic = \relative { c¢'4 b e d8( ¢c) }
bassMusic = \relative { a4 gis a d, }
allLyrics = \lyricmode {King of glo -- ry }
<<
\new Staff = "Soprano" \sopranoMusic
\new Lyrics \allLyrics
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\new Staff = "Alto" \altoMusic
\new Lyrics \allLyrics
\new Staff = "Tenor" {
\clef "treble 8"
\tenorMusic
+
\new Lyrics \alllLyrics
\new Staff = "Bass" {
\clef '"bass"
\bassMusic
+
\new Lyrics \alllyrics
\new PianoStaff <<
\new Staff = "RH" {
\set Staff.printPartCombineTexts
\partCombine
\sopranoMusic
\altoMusic
}
\new Staff = "LH" {
\set Staff.printPartCombineTexts = ##f

##f

\clef '"bass"
\partCombine
\tenorMusic
\bassMusic
}
>>
>>
0 |  —

King (l)f glflo-ry

y @ - i i
C— | |

King of glo-ry

r £} bl |
\ 7 | ’

|
King of glo-rl'y
| I —




Kapitel 21: Arbeiten an Eingabe-Dateien 491

Unterschiedliche Partituren, die entweder nur den Chor oder das Klavier zeigen, konnen
produziert werden, indem die Struktur verdndert wird; die Noten miissen dazu nicht verdndert
werden.

Fiir langere Partituren konnen Variablen in eigene Dateien notiert werden, die dann einge-
bunden werden, sieche Abschnitt 21.1 [LilyPond-Dateien einfligen], Seite 488.

21.2.2 Marken benutzen

Der \tag #'TeilA-Befehl markiert einen musikalischen Ausdruck mit der Bezeichnung TeilA.
Ausdriicke, die auf diese Weise markiert werden, konnen mit ihrer Bezeichnung spéater ausgewahlt
bzw. ausgefiltert werden. Das geschieht mit den Befehlen \keepWithTag #'Bezeichnung bzw.
\removeWithTag #'Bezeichnung. Die Wirkung dieser Filter auf die markierten Notenabschnitte
ist wie folgt:

Filter Resultat

Markierte Noten mit vorgesetztem Unmarkierte Noten und Noten, die mit einer
\keepWithTag #'Bezeichnung der angegebenen Bezeichnung markiert sind,

oder werden gesetzt, Noten mit einer anderen Mar-

\keepWithTag #' (Bezeichnungl! Bezeichrkmgfrden nicht angezeigt.

Markierte Noten mit vorgesetztem Unmarkierte Noten und Noten, die mit kei-

\removeWithTag #'Bezeichnung ner der angegebenen Bezeichnungen markiert

oder sind, werden gesetzt, Noten, die mit einer der

\removeWithTag #' (Bezeichnungl BezeidBezmiglnungen markiert sind, werden nicht
angezeigt.

Markierte Noten, weder mit vorgesetztem Alle markierten und unmarkierten Noten wer-
\keepWithTag noch \removeWithTag den angezeigt.

Die Argumente der Befehle \tag, \keepWithTag und \removeWithTag sollten ein Symbol
oder eine Liste von Symbolen sein (wie etwa #'score oder #'(violinel violineIl)), ge-
folgt von einem musikalischen Ausdruck. Nur wenn die Symbole giiltige LilyPond-Bezeichner
sind (nur Buchstaben, keine Zahlen, Unter- oder Bindestriche), die nicht mit Noten verwech-
selt werden konnen, kann #' als Kurzschreibweise weggelassen werden. Eine Liste von Sym-
bolen kann ein Komma als Trenner nutzen, d.h. \tag #'(violineI violineII) kann auch
als \tag violineI,violineII geschrieben werden. Das gleiche gilt fiir \keepWithTag und
\removeWithTag. Die Tag-Befehle sind musikalische Funktionen und kénnen damit nicht zum
Filtern von Objekten benutzt werden, die kein musikalischer Ausdruck sind, also sowas wie
\book- oder \score-Blécke. Es gibt jedoch auch Befehle fiir Tags in \markup-Umgebungen.

Im folgenden Beispiel erscheinen zwei Versionen der Noten, eine zeigt Triller in normaler
Notation, die andere zeigt sie ausgeschrieben:

music = \relative {
g'8. c32 d
\tag #'trills { d8.\trill }
\tag #'expand { \repeat unfold 3 { e32 d } }
c32 d
+

\score {
\keepWithTag #'trills \music
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+
\score {
\keepWithTag #'expand \music
}
0 4r
; e F—o—c' —
A3 —
oJ
[,

Entsprechend konnen auch Abschnitte ausgeschlossen werden; das erfordert manchmal weniger
Schreibarbeit:

music = \relative {
g'8. c32 d
\tag #'trills { d8.\trill }
\tag #'expand {\repeat unfold 3 { e32 d } }
c32 d
}

\score {
\removeWithTag #'expand
\music

}

\score {
\removeWithTag #'trills
\music

Marken kénnen auch auf Artikulationen, Text usw angewendet werden, indem man ihnen
-\tag #'your-tag

voranstellt (jedoch nach der Note, an die sie gebunden sind). Mit diesem Code etwa kénnte man
entweder Fingersatz oder aber einen Text ausgeben:

cl-\tag #'finger "4
cl-\tag #'warn ~"Achtung!"

Mehrfache Marken kénnen mithilfe von mehreren \tag-Befehlen notiert werden:
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music = \relative c'' {
\tag #'a \tag #'both { a4 a a a }
\tag #'b \tag #'both { b4 b b b }
}
<<
\keepWithTag #'a \music
\keepWithTag #'b \music
\keepWithTag #'both \music
>>

S "
[

d

Mehrfache \removeWithTag-Filter konnen auf einen musikalischen Ausdruck angewendet wer-
den, um mehrere unterschiedliche markierte Abschnitte aus dem Druckbild zu entfernen. Alterna-
tiv kann auch ein einziger \removeWithTag-Befehl mit einer Liste von Marken benutzt werden.

music = \relative c'' {
\tag #'A { a4 a a a }
\tag #'B { b4 b b b }
\tag #'C { c4 c c c }
\tag #'D { d4 d d d }

+

\new Voice {
\removeWithTag #'B
\removeWithTag #'C
\music
\removeWithTag #' (B C)
\music

}
ﬂ | | | | | | | |

|
a?
|

Zwei oder mehr \keepWithTag-Filter in einem musikalischen Ausdruck bewirken, dass alle
markierten Abschnitte entfernt werden, weil der erste Befehl alle markierten Abschnitt aufler
dem im Befehl genannten wegfiltert und der zweite Befehl dann auch diesen eben genannten
zusatzlich entfernt. Ein einzelner \keepWithTag-Befehl mit mehreren Marken entfernt nur dieje-
nigen markierten Abschnitte, die nur andere Marken als die angegebenen enthalten.

In folgendem Beispiel
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music = \relative c'' {
\tag #'violinl { a4 a a a }
\tag #'violinII { b4 b b b }
\tag #'viola { ¢4 c c ¢ *}
\tag #'cello { d4 4 d d +}

\new Staff {
\keepWithTag #'(violinI violinII)
\music

werden nur die mit \tag markierten Abchnitte ausgegeben, die die Bezeichner violinI und
violinII, aber nicht viola und cello benutzen.

Wihrend \keepWithTag gut geeignet ist, um mit einer Art von Alternativen umzugehen,
fihrt das Entfernen von andersartigen Marken zu Problemen, bei Nutzung fiir verschiedene
Zwecke. In diesem Fall konnen Marken gruppiert werden:

\tagGroup #'(violinI violinII viola cello)

Verschiedene Marken koénnen somit zu einer Gruppe zusammengefasst werden. Allerdings kann
eine einzelne Marke nur in einer Gruppe sein.

Die Nutzung von
\keepWithTag #'violinlI
entfernt nur markierte Abschnitte mit Marken der gleichen Gruppe, in der auch violinT ist,
sofern es nicht violinI selber ist. Marken anderer Gruppen bleiben unangetastet.

music = \relative {
\tagGroup #'(violinI violinII)
\tagGroup #'(viola cello)
\tag #'violinI { c''4""violinI" ¢ c ¢ }
\tag #'violinII { a2 a }
\tag #'viola { e8 e e2. }
\tag #'cello { d'2 d4 d *}
\tag #'other { f™"other" f f f }
R17"untagged"

\new Voice {
\keepWithTag #'violinI

\music
+
f violinl other untagged
: .
e i e e — e
e |

Im Beispiel entfernt der \keepWithTag-Befehl lediglich violinII, da diese Marke in der
selben Gruppe wie violinI ist. viola und cello bleiben erhalten, weil sie in einer anderen
Gruppe sind und other bleibt ebenfalls erhalten, weil diese Marke gar keiner Gruppe zugeordnet
ist.
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Es ist moglich, bereits erstellte Taggruppen zu modifizieren. Um diese referenzieren zu kénnen,
existiert eine alternative Definitionsmdoglichkeit mit \tagGroupRef. Der Aufruf
tg = \tagGroupRef violinI,violinII
ist im Wesentlichen das gleiche wie
tg = #'(violinI violinII)
\tagGroup \tg
Bereits erstellte Taggruppen konnen auf mehrere Arten verdndert werden.
Um die Auswirkungen von allen \tagGroup- und \tagGroupRef-Befehlen riickgingig zu ma-
chen, lasst sich \resetTagGroups verwenden.

\tagGroup tagl,tagll

music = \relative {
\tag tagl { c''4""tagl" c c ¢ }
\tag tagII { a27"tagII" a }
\tag otherI { d4""otherI" d d d *}
\tag otherII { f,47"otherII" g a c 7}
+

\new Voice {
\keepWithTag tagl \music
+

\resetTagGroups

\new Voice {
\keepWithTag tagl \music

}
[} tagl otherl othe?II
e i i o e i |
S = — L
A tagl
W/I
U |

Soll hingegen nur eine einzelne Taggruppe aufgelost werden, so ist \resetTagGroup mit einer
Taggruppe zu nutzen. An dieser Stelle ist die Nutzung von \tagGroupRef zur Erstellung der
Taggruppe vorteilhaft, um eine Referenz in Form einer Variablen zu erhalten.

tgl = \tagGroupRef tagl,tagll
tgII = \tagGroupRef otherI,otherII

music = \relative {
\tag tagl { c''47"tagl" c c c }
\tag tagII { a27"tagII" a }
\tag otherI { d4""otherI" d d d }
\tag otherII { f,47"otherII" g a c }
\tag test { c8 "test" a g f e2 }

% 'otherI', 'otherII' und 'test' sind nicht in der selben
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% Taggruppe wie 'tagl' und werden daher nicht rausgefiltert.
\new Voice {

\keepWithTag tagl \music
+

\resetTagGroup \tgl

7, Jetzt sind nur noch 'otherI' und 'otherII' in einer Taggruppe,
7 daher filtert '\keepWithTag tagl' jetzt 'tagII' und 'test' heraus.
\new Voice {

\keepWithTag tagl \music

}
[\ tagl otherl OthefII tﬁf;_r»
A tagl otherl otherIﬁ
P —— !
o e

Eine weitere Modifikationsmoglichkeit bieten die Befehle \addToTagGroup und
\removeFromTagGroup, die neue Tags zu bestehenden Taggruppen hinzufiigen oder bereits
vorhandene wieder entfernen kénnen.

tgl = \tagGroupRef tagl,taglI
tgII = \tagGroupRef otherI,otherII

music = \relative {
\tag tagl { c''47"tagl" c c ¢ }
\tag tagll { a2”"taglIl" a }
\tag otherI { d4""otherI" d d d }
\tag otherII { f,4""otherII" g a c }
\tag test { c87'"test" a g f e2 }

7 'otherI', 'otherII' und 'test' sind nicht in der gleichen
7 Taggruppe wie 'tagl' und bleiben somit ungefiltert.
\new Voice {
\keepWithTag tagl \music
+

\addToTagGroup \tgl test

% Jetzt sind 'tagl', 'tagII' und 'test' in der gleichen Taggruppe.
% Somit werden 'tagIIl' und 'test' herausgefiltert.
\new Voice {
\keepWithTag tagl \music
+

\removeFromTagGroup \tgII otherII
\addToTagGroup \tgl otherII
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% Jetzt wird 'otherII' von der Taggruppe 'tgII' entfernt
7 und der Taggruppe 'tgIl' hinzugefiigt.
7 Damit ist nur noch 'otherI' in seiner eigenen Gruppe
% und wird damit nicht gefiltert.
\new Voice {
\keepWithTag tagl \music

+
taol otherII test
A g (:11161‘1 } h"\}
AV - | | | | I -HJ | =
U | | | | ' |
A tagl otherl othelrII
i i o |
y |
S = | .
A tagl otherl
i i o e
| | | | |

g

Manchmal will man Noten an einem bestimmen Platz in existierenden Noten einfiigen. Dafiir
kann entweder \pushToTag oder \appendToTag benutzt werden, um Material hinter bzw. vor den
Elementen (elements) der existierenden Noten einzufiigen. Nicht alle musikalischen Konstruk-
tionen haben Elemente, aber sequentielle und simultane Noten sind ziemlich gute Kandidaten:

test = { \tag #'here { \tag #'here <<c''>> } }

\pushToTag #'here c'
\pushToTag #'here e'
\pushToTag #'here g' \test
\appendToTag #'here c'
\appendToTag #'here e
\appendToTag #'here g' \test

N>

- ! %
'\ A § |
Y, - ™
Beide Befehle erhalten einen Tag, das Material, das bei jedem Auftreten des Tags eingefiigt

werden soll und den Ausdruck, der mit dem Tag versehen ist. Der Befehl stellt sicher, dass alle
Anderungen kopiert werden, sodass das urspriingliche \test seine Bedeutung behélt.

D

Es ist aulerdem moglich, ganze Abschnitte auszutauschen.
music = { ¢' \tag #'here { d' } e' }

{

\music

\replaceWithTag #'here c' \music
¥

N @]

Jz et
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Es ist zu beachten, dass dabei der Tag an sich mit ersetzt wird. Das bedeutet, man kann
keine weiteren Ersetzungen oder Filterungen, die sich auf diesen Tag beziehen, mehr vornehmen.

music = { c' \tag #'here { d' } e' }

{

\removeWithTag #'here j tut nichts, da der Tag ersetzt wurde
\replaceWithTag #'here c'

\music
}

[0

)" 4

£\ r @)

[ fan Y W

A2V

() o o

Der \tag-Befehl kann auch in \markup-Umgebungen eingesetzt werden. Auch die
Befehle \keep-with-tag, \remove-with-tag, \push-to-tag, \append-to-tag und
\replace-with-tag konnen genutzt werden und verhalten sich wie ihre Pendants in
musikalischen Umgebungen.

test = \markup {
\tag #'a a
\tag #'b b
\tag #'c ¢

+

\markup { \keep-with-tag #'b \test }
\markup { \remove-with-tag #'b \test }
\markup { \push-to-tag #'c pre \test }
\markup { \append-to-tag #'c post \test }
\markup { \replace-with-tag #'c sub \test }

b

ac

ab prec
a b c post

ab sub

Musikalische \keepWithTag- und \removeWithTag-Befehle filtern auch Marken in \markup-
Abschnitten innerhalb des betroffenen Musikabschnitts.

music = \relative {

c'4"\markup { \tag #'one first \tag #'two second part } c c c
}

{
\keepWithTag #'one \music
\removeWithTag #'one \music

b
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first part second part

N e/

2 Ses
an

o o o o O 0 O @

Soll an die markierten Stellen in \markup-Abschnitten von musikalischen Objekten etwas
hinzugefiigt werden, kann man \pushToTag, \appendToTag oder \removeWithTag nicht ver-
wenden, denn diese fiigen nur musikalische Ausdriicke hinzu. Hierfiir wird \pushToTagMarkup,
\appendToTagMarkup oder \removeWithTagMarkup benoétigt.

music = \relative {
c'4"\markup { \tag #'part part } c c ¢

+
{

\pushToTagMarkup #'part "great" \music

\appendToTagMarkup #'part \markup { is also great } \music

\replaceWithTagMarkup #'part \markup { cool substitution } \music
b

] cool substitution

A great part part is also great

X  K)

[ (v YA O

A1V

[J) 6 o 64 oo o o o 4

Die Filterung von Marken wirkt sich umgekehrt auch auf Musik innerhalb eines \score-
Befehls in einem \markup-Abschnitt aus.

music = \relative {

c'2”\markup { \tag #'first first \tag #'second second } c
\tag #'first { d d }
\tag #'second { f f }

}

\markup {

\keep-with-tag #'first \score { \music 7}
\remove-with-tag #'first \score { \music }

+
£\ first A second
I‘\I I £ )\l r £}
D D z
[J) < < = [y < <

Bei der Verwendung von Marken in Markups ist allerdings beim Markieren von Listen beson-
dere Vorsicht geboten. Wahrend die Filter

\markup {
\remove-with-tag #'test { a \tag #'test { b c + d }

}
ad

gut funktionieren, gibt es bei den einfiigenden Befehlen \push-to-tag, \append-to-tag und
\replace-with-tag Probleme.
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\markup {

\remove-with-tag #'test { a \tag #'test { b c } d }
}
\markup {

\push-to-tag #'test "twice" { a \tag #'test { b c }+ d }
+
\markup {

\replace-with-tag #'test "twice" { a \tag #'test { b c } d }
¥

ad
a twice b twice c d

a twice twice d

Das liegt in diesem Falle daran, dass LilyPond das Konstrukt

\tag #'test { b c }
intern auflost zu

\tag #'test b

\tag #'test c
und daher den iibergebenen Text zweimal einfiigt. Geht es wirklich darum, vor oder nach einer
Liste an sich etwas einzufiigen, muss auch die ganze Liste entsprechend markiert werden. Das
geht mit \tag-list.

\markup {

\push-to-tag #'test "once" { a \tag-list #'test { b c } d }
+

aoncebced

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Stiicke durch Variablen organisieren” in Handbuch zum
Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 5.2.4 [Automatische Kombination von Stimmen], Seite 175, Ab-
schnitt 21.1 [LilyPond-Dateien einfiigen], Seite 488.

Bekannte Probleme und Warnungen

Die Nutzung von \relative auf musikalische Abschnitte, die mittels \keepWithTag oder
\removeWithTag gefiltert wurden, kann die Oktavlage verdndern, da nur die Tone betrachtet
werden, die nach der Filterung noch iibrig sind. Wenn \relative zuerst angewendet wird, bevor
\keepWithTag oder \removeWithTag filtern, kann das Problem vermieden werden, da \relative
dann auf alle Tone angewendet wird und die Filterung danach erfolgt.

21.2.3 Globale Einstellungen benutzen

Man kann globale Einstellungen aus einer externen Datei einfligen:
lilypond -dinclude-settings=MY_SETTINGS.ly MY_SCORE.ly

Einstellungsgruppen, wie etwa Seitengrofle, Schriftart oder Schriftschnitt, konnen in eige-
nen Dateien gespeichert werden. Das ermoglicht es, aus der gleichen Partitur unterschiedliche
Editionen zu erstellen bzw. Standardeinstellungen fiir eine ganze Anzahl von Partituren wieder-
zuverwenden, indem man einfach die entsprechende Einstellungsdatei angibt.

Diese Technik funktioniert auch gut fiir Formatvorlagen, wie in Abschnitt “Formatvorlagen”
in Handbuch zum Lernen behandelt.
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Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Stiicke durch Variablen organisieren” in Handbuch zum
Lernen, Abschnitt “Formatvorlagen” in Handbuch zum Lernen.

Notationsreferenz: Abschnitt 21.1 [LilyPond-Dateien einfligen|, Seite 488.

21.3 Sonderzeichen

21.3.1 Zeichenkodierung

LilyPond benutzt alle Zeichen, die durch das Unicode-Konsortium und ISO/TEC 10646 definiert
sind. Hiermit wird den Zeichen fast aller Schriftsysteme der Welt ein eindeutiger Name und
ein Code-Punkt zugewiesen, mit dem sie identifizierbar sind. Unicode kann mit mehreren Zei-
chenkodierungen verwirklicht werden. LilyPond benutzt die UTF-8-Kodierung (UTF = Unicode
Transformation Format), in der die normalen Zeichen des lateinischen Alphabets mit einem Byte
dargestellt werden, wiahrend alle anderen Zeichen zwischen zwei und vier Byte Lénge haben.

Das Aussehen des Zeichens wird bestimmt durch die gerade benutzte Schriftart (engl. font).
In einer Schriftartdatei werden die Nummern der Unicode-Zeichen einem bestimmten Glyphen
zugeordnet. LilyPond verwendet die Pango-Bibliothek um mehrsprachige Texte und komplexe
Skripte korrekt zu setzen.

LilyPond verandert die Kodierung der Eingabedatei nicht. Das heif3t, dass jeder Text —
Uberschriften, Gesangstext, Spielanweisungen etc. — der nicht nur aus ASCII-Zeichen besteht, in
UTF-8 kodiert sein musst. Am einfachsten geht das, indem man einen Texteditor einsetzt, der
mit Unicode-Zeichen umgehen kann. Die meisten modernen weit verbreiteten Editoren besitzen
heute UTF-8-Unterstiitzung, wie etwa vim, Emacs, jEdit oder GEdit. Alle MS Windows-Systeme
nach NT benutzen Unicode intern, sodass sogar Notepad Dateien in UTF-8 lesen und speichern
kann. Ein Editor mit mehr Funktionen unter Windows ist BabelPad oder Notepad++.

Wenn eine LilyPond-Eingabedatei nicht-ASCII-Zeichen enthélt und nicht in UTF-8 gespei-
chert ist, gibt es folgende Fehlermeldung:

FT_Get_Glyph_Name () error: invalid argument

Heir ein Beispiel mit Kyrilliza, hebraischem und portugiesischem Text:

\EEE

y ) i
\ U7

[ 7

=
174 174

2 et

<

JKwpnraTa qrons Gellre IIIACTINBA, Ue ITyX'bT, KOITO
) 8°2  2ano VMW? PR N¥IN P
a vo - cé uma can-cido legal

21.3.2 Unicode

Um einen einzelnen Buchstaben zu notieren, fiir den die Unicode-Ziffernfolge bekannt ist, der
aber nicht auf der Tastatur zu finden ist, kann der Befehl \char ##xhhhh oder \char #dddd in-
nerhalb einer \markup-Umgebung benutzt werden. Hierbei bedeutet hhhh die hexadezimale Zahl
und ddd die entsprechende dezimale Zahl fir das erforderliche Zeichen. Nullen zu Beginn kénnen
ausgelassen werden, aber normalerweise werden alle vier Zeichen der hexadezimalen Notation
notiert. (Achten Sie darauf, dass Sie nicht UTF-8-Codepunkte einsetzen, weil UTF-8 zusétzliche
Bits enthélt, die die Nummer der Oktets bezeichnet.) Unicode-Tabellen und ein Verzeichnis der
Zeichenbezeichnungen mit einer hexadezimalen Verweiszahl finden sich auf der Internetseite des
Unicode Consortiums: https://www.unicode.org/.

Mit \char ##x03BE und \char #958 wird beispielsweise das Unicode-Zeichen U+03BE notiert,
welches die Unicode-Bezeichnung ,,Greek Small Letter Xi* hat.


https://www.unicode.org/

Kapitel 21: Arbeiten an Eingabe-Dateien 502

Alle existierenden Unicode-Zeichen konnen auf diese Weise notiert werden, und wenn fiir
alle Zeichen dieses Format angewandt wird, muss die Datei nicht im utf-8-Format gespeichert
werden. Es muss natiirlich auch noch eine Schriftart auf dem System installiert sein, die die
notierten Zeichen darstellen kann.

Das néchste Beispiel zeigt, wie Unicode-Zeichen an vier Stellen mit dem hexadezimalen Code
notiert werden: in einem Ubungszeichen, als Artikulationszeichen, im Gesangstext und als nor-
maler Text aulerhalb der Partitur.

\score {
\relative {
c''1l \mark \markup { \char ##x03A8 }
cl_\markup { \tiny { \char ##x03B1 " to " \char ##x03C9 } }

+
\addlyrics { O \markup { \concat { Ph \char ##x0153 be! } } }
+
\markup { "Copyright 2008--2026" \char ##x00A9 }
A W
)’ 4
)\ [ O O
[ Fan Y W
AN1VJ
¢ o to o
O Phoebe!

Copyright 2008--2026 ©

Um das Copyright-Zeichen zu notieren, kann folgender Code eingesetzt werden:

\header {
copyright = \markup { \char ##x00A9 "2008" }
b

21.3.3 ASCII-Aliase
Eine Liste von ASCII-Befehlen fiir Sonderzeichen kann eingefiigt werden:

\paper {
#(include-special-characters)

b

n

\markup "&flqq; &ndash; &0E;uvre incompléte&hellip; &frqq;

\score {
\new Staff { \repeat unfold 9 a'4 }
\addlyrics {
This is al -- so wor -- kin'~in ly —- rics: &ndash;_&OE;&hellip;
+
+

\markup \column {

"The replacement can be disabled:"

"&ndash; &O0E; &hellip;"

\override #'(replacement-alist . ()) "&ndash; &0E; &hellip;"
}

« — (Euvre incomplete... »
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Thisis al-so workin'inlyrics:— (...

The replacement can be disabled:
-&...
&ndash; &OE; &hellip;

Man kann auch eigen Aliase erstellen, entweder global:

\paper {
#(add-text-replacements!
'(("100" . "hundred")
("dpi" . "dots per inch")))
by

\markup "A 100 dpi."

A hundred dots per inch.

oder lokal:
\markup \replace #'(("100" . "hundred")
("dpi" . "dots per inch")) "A 100 dpi."
A hundred dots per inch.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt A.12 [Liste der Sonderzeichen], Seite 759.
Installierte Dateien: 1y/text-replacements.ly.

503
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22 Ausgabe kontrollieren

22.1 Notationsfragmente extrahieren

Es ist moglich, kleine Abschnitte einer groflien Partitur direkt aus der Quelldatei zu erzeugen.
Das kann damit verglichen werden, dass man mit der Schere bestimmte Regionen ausschneidet.

Es wird erreicht, indem man die Takte, die ausgeschnitten werden sollen (engl. to clip =
ausschneiden), extra definiert. Mit folgender Definition beispielsweise

\layout {
clip-regions
= #(list
(cons
(make-rhythmic-location 5 1 2)
(make-rhythmic-location 7 3 4)))
}

wird ein Fragment ausgeschnitten, dass auf der Mitte des fiinften Taktes beginnt und im siebten
Takt endet. Die Bedeutung von 5 1 2 ist: nach einer Halben in Takt fiinf, 7 3 4 heifft: nach drei
Vierteln in Takt 7.

Weitere Bereiche, die ausgeschnitten werden sollen, konnen definiert werden, indem mehrere
derartige Paare definiert werden.

Um diese Funktion auch nutzen zu konnen, muss LilyPond mit dem Parameter
-dclip-systems aufgerufen werden. Die Schnipsel werden als EPS ausgegeben und dann zu
PDF und PNG konvertiert, wenn diese Formate auch als Parameter angegeben werden.

Zu mehr Information iiber Ausgabeformate siehe Abschnitt “lilypond aufrufen” in Anwen-
dungsbenutzung.

22.2 Korrigierte Musik iliberspringen

Wenn man Noten eingibt oder kopiert, sind meistens nur die Noten nahe dem Ende (wo gerade
neue Noten notiert wurden) wichtig fiir Kontrolle und Korrektur. Um die Korrektur zu beschleu-
nigen, kann eingestellt werden, dass nur die letzten paar Takte angezeigt werden. Das erreicht
man mit dem Befehl

showLastLength = R1%5
\score { ... }

in der Quelldatei. Damit werden nur die letzten fiinf Takte (in einem 4/4-Takt) eines jeden
\score-Abschnitts iibersetzt. Besonders bei lingeren Stiicken ist es meistens sehr viel schnel-
ler, nur einen kleinen Teil des Stiickes zu setzen als die gesamte Lénge. Wenn man am An-
fang eines Stiickes arbeitet (weil etwa ein neuer Teil hinzugefiigt werden soll), kann auch die
showFirstLength-Figenschaft niitzlich sein.

Nur bestimmte Teile einer Partitur zu iiberspringen, kann mit der Eigenschaft
Score.skipTypesetting sehr genau kontrolliert werden. Fiir den Bereich, fiir den sie auf
,wahr gesetzt wird, wird kein Notensatz ausgegeben.

Diese Eigenschaft kann auch benutzt werden, um die MIDI-Ausgabe zu kontrollieren. Hiermit
werden alle FEreignisse, auch Tempo- und Instrumentenwechsel ausgelassen. Man muss also sehr
genau darauf achten, dass nichts unerwartetes geschieht.
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\relative {
c''8 d

\set Score.skipTypesetting = #it
e8Beeeeceece
\set Score.skipTypesetting = ##f

c8 d b bes a g c2

ANV 1 -

[y}

In polyphoner Notation wirkt sich Score.skipTypesetting auf alle Stimmen und Systeme
aus, sodass noch mehr Zeit bei der Ubersetzung der Datei gespart wird.

e

i

22.3 Alternative Ausgabeformate

Das Standardausgabeformat fiir gedruckte Partituren ist PDF (Portable Document Forma) und
PS (PostScript). SVG (Scalable Vector Graphics), EPS (Encapsulated PostScript) und PNG
(Portable Network Graphics) gibt es auch als Ausgabeformate iiber die Kommandozeile. Siehe
Abschnitt “Grundlegende Optionen auf der Kommandozeile fiir LilyPond” in Anwendungsbe-
nutzung.

22.4 Die Notationsschriftart verandern

Gonville ist eine Alternative zu der Emmentaler-Schriftart, die in LilyPond eingesetzt wird und
kann unter der Adresse

http://www.chiark.greenend.org.uk/~sgtatham/gonville/ (http://www.chiark.
greenend.org.uk/~sgtatham/gonville/ )

heruntergeladen werden. Hier einige Takte Noten mit der Gonville-Schriftart:
Bes 0T Fowms i

Jg,ci. ]13 S —

re—g—r&r 55

Und hier einige Beispieltakte in der Feta-Glyphe:

F&e- IE==TE= ==

Installationsanweisungen fiir MacOS

Laden Sie die Datei herunter und entpacken Sie die ZIP-Datei. Kopieren Sie das 1ilyfonts-
Verzeichnis nach SHARE_DIR/lilypond/current; fiir mehr Information siehe Abschnitt “Mehr
Information” in Handbuch zum Lernen. Benennen Sie das existierende fonts-Verzeichnis in
fonts_orig um und benennen Sie das Verzeichnis 1ilyfonts in fonts. Das alte Verzeichnis
fonts_orig konnen Sie einfach in fonts zuriickbenennen, um wieder nach Feta zu wechseln.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Mehr Information” in Handbuch zum Lernen.

Bekannte Probleme und Warnungen

Gonville kann nicht verwendet werden, um Alte Notation zu setzen und es ist wahrscheinlich,
dass neuere Glyphen in spateren Versionen von LilyPond nicht in Gonville enthalten sein werden.
Bitte lesen Sie die Webseite des Autoren zu mehr Information hierzu und zu anderen Einzelheiten,
wie auch der Lizenz von Gonville.


http://www.chiark.greenend.org.uk/~sgtatham/gonville/ 
http://www.chiark.greenend.org.uk/~sgtatham/gonville/ 
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23 MIDI-Ausgabe

MIDI (Musical Instrument Digital Interface) ist ein Standard zur Kontrolle und Interaktion
mit digitalen Instrumenten. Eine MIDI-Datei ist eine Anzahl von Noten auf einer Anzahl von
Béndern/Stimmen. Es ist keine eigentliche Klangdatei, denn man benétigt spezielle Programme
die die Notenereignisse in Klang umwandeln konnen.

Der Notensatz von LilyPond kann in MIDI umgewandelt werden, so dass man sich anhoren
kann, was man notiert hat. Das hilft oft sehr gut bei der Uberpriifung: falsche Oktaven oder
falsche Versetzungszeichen lassen sich meist sehr gut horen.

Normale MIDI-Ausgabe ist etwas roh; optional kann eine verbesserte und realistischere MIDI-
Ausgabe mit einem Abschnitt 23.7 [Artikuliere-Skript], Seite 515, erzeugt werden.

Die MIDI-Ausgabe benotigt einen Kanal fiir jedes System und reserviert Kanal 10 fiir Schlag-
zeug. Es gibt nur 16 MIDI-Kanéle pro Gerat, sodass MIDI-Kanéale mehrfach benutzt werden,
wenn eine Partitur mehr als 15 Notensysteme hat.

23.1 MIDI-Dateien erstellen

Um eine MIDI-Datei aus einer LilyPond-Quelldatei zu erstellen, muss eine \midi-Umgebung zu
der \score-Umgebung hinzugefiigt werden, etwa so:

\score {
...Noten. ..
\midi { }
+
Wenn in einer \score-Umgebung nur eine \midi-Umgebung, aber keine \layout-Umgebung
vorkommt, wird nur MIDI produziert. Wenn auch die Notation gewiinscht ist, muss zusatzlich
die \layout-Umgebung vorhanden sein:

\score {
...music...
\midi { }
\layout { }

}

Tonhdhen, Rhythmen, Uberbindungen, Dynamik und Tempoénderungen werden korrekt in
das MIDI-Format iibersetzt. Dynamikzeichen, Crescendo und Decrescendo werden in den MIDI-
Lautstarkekanal iibertragen. Dynamikzeichen werden in einen bestimmten Lautstarkenwert
iibersetzt, Crescendo und Decrescendo erreichen einen Ubergang zwischen Lautstirkewerten.
Die Wirkung von Dynamikzeichen kann auch aus der MIDI-Datei entfernt werden. Siehe hierzu
Abschnitt 23.2 [Der MIDI-Block], Seite 508.

Das Anfangstempo und spétere Tempoanderungen kénnen mit dem \tempo-Befehl innerhalb
der Notation notiert werden. Er bewirkt Tempoanderungen auch in der MIDI-Datei. Der Befehl
setzt gleichzeitig auch eine Tempobezeichnung in die Noten, welches aber auch unterdriickt
werden kann, siehe Abschnitt 2.3.2 [Metronomangabe|, Seite 69. Eine andere Moglichkeit, ein
eigenes MIDI-Tempo anzugeben, wird weiter unten gezeigt, siche Abschnitt 23.2 [Der MIDI-
Block], Seite 508.

Aufgrund einiger Einschrankungen auf Windows ist auf Windows-Systemen die Standard-
dateierweiterung von MIDI-Dateien .mid. Andere Betriebssysteme verwenden weiterhin .midi.
Wenn eine andere Endung erwiinscht ist, kann man die folgende Zeile auf oberster Ebene der
Quelldatei, vor Beginn eines \book, \bookpart oder \score-Blocks einfiigen:

#(ly:set-option 'midi-extension "midi")

Diese Codezeile setzt die Dateiendung auf .midi.
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Als Alternative kann man diese Option auch als Kommandozeilenparameter iibergeben:

lilypond ... -dmidi-extension=midi lilyDatei.ly

Instrumentenbezeichnungen

Das MIDI-Instrument, mit dem ein bestimmtes System wiedergegeben werden soll, wird durch
die Staff.midiInstrument-Eigenschaft bestimmt, die auf eine Instrumentenbezeichnung gesetzt
werden muss. Die Bezeichnungen sind aufgelistet in Abschnitt A.6 [MIDI-Instrumente], Seite 655,
und miissen in der dort definierten Schreibweise notiert werden.

\new Staff {
\set Staff.midiInstrument = "glockenspiel"

...Noten. ..

t

\new Staff \with {midiInstrument = "cello"} {
...Noten. ..

+

Wenn die Schreibweise nicht genau einem definierten Instrument aus der Liste entspricht,
wird ein Piano-Klang benutzt ("acoustic grand").

Ausgewahlte Schnipsel

Changing MIDI output to one channel per voice

When outputting MIDI, the default behavior is for each staff to represent one MIDI channel,
with all the voices on a staff amalgamated. This minimizes the risk of running out of MIDI
channels, since there are only 16 available per track.

However, by moving the Staff performer to the Voice context, each voice on a staff can
have its own MIDI channel, as is demonstrated by the following example: despite being on the
same staff, two MIDI channels are created, each with a different midiInstrument.

\score {
\new Staff <<
\new Voice \relative c''' {
\set midiInstrument = "flute"
\voiceOne
\key g \major
\time 2/2
r2 g-"Flute" ~
g fis ~
fis4 g8 fis e2 ~
e4d d8 cis d2
+
\new Voice \relative c'' {
\set midiInstrument = "clarinet"
\voiceTwo
bl-"Clarinet"
a2. b8 a
g2. fis8 e
fis2 r
+
>>
\layout { }
\midi {



Kapitel 23: MIDI-Ausgabe 508

\context {
\Staff
\remove "Staff_ performer"
}
\context {
\Voice
\consists "Staff_performer"
+
\tempo 2 = 72
+
+
Flute
4= dd S T ) o
) < i 2 -
v Clarinet | == m'_

Bekannte Probleme und Warnungen

Veradnderungen der MIDI-Lautstérke sind nur effektiv, wenn sie zu Beginn einer Note angefordert
werden, sodass die Lautstarke wahrend einer Notendauer nicht gedndert werden kann.

Nicht alle MIDI-Spieler kénnen Tempo#nderungen richtig wiedergeben. Spieler, die hierzu in
der Lage sind, sind unter Anderen MS Windows Media Player und timidity (http://timidity
.sourceforge.net/).

23.2 Der MIDI-Block

Fine \midi-Umgebung muss innerhalb von einer \score-Umgebung vorkommen, wenn MIDI-
Ausgabe gewiinscht ist. Sie entspricht der \layout-Umgebung, aber ist etwas einfacher aufge-
baut. Oft wird die MIDI-Umgebung einfach leer gelassen, aber hier kénnen auch Kontexte um-
gedndert werden, neue Kontexte definiert werden oder neue Werte definiert werden. Das folgende
Beispiel etwa definiert das MIDI-Tempo, ohne dass in der Partitur eine Metronombezeichnung
gesetzt wird:

\score {
...Noten. ..
\midi {

\tempo 4 = 72
}
+

Hier wird das Tempo auf 72 Viertelnoten pro Minute definiert. \tempo ist eigentlich ein
Musikbefehl, der die Eigenschaften wéhrend der Interpretation der Musik einstellt: im Kontext
von Ausgabedefinitionen wie etwa einem \midi-Kontext werden sie neu interpretiert, als ob es
sich um Kontextmodifikatoren handelte.

Kontextdefinitionen des \midi-Kontextes entsprechen der Syntax, wie sie in der \layout-
Umgebung benutzt wird. Klangiibersetzungsmodule werden performer genannt. Die Kontexte
fiir die MIDI-Ausgabe sind in der Datei . ./ly/performer-init.1ly definiert, siche Abschnitt
“Mehr Information” in Handbuch zum Lernen. Um beispielsweise die Auswirkung von Dynamik-
zeichen aus der MIDI-Ausgabe zu entfernen, miissen folgende Zeilen eingefiigt werden:

\midi {
\context {
\Voice


http://timidity.sourceforge.net/
http://timidity.sourceforge.net/
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\remove Dynamic_performer
b
b

Eine MIDI-Ausgabe wird nur erstellt, wenn die \midi-Umgebung in eine Partiturumgebung
eingefiigt wird, die mit dem Befehl \score beginnt.

\score {
{ ...Noten... }
\midi { }

+

23.3 Was geht in die MIDI-Ausgabe

In MIDI unterstitzt
Die folgenden Notationselemente werden in die MIDI-Ausgabe aufgenommen:
e Tonhohen

e Mikrotone (siche Abschnitt 1.1.3 [Versetzungszeichen], Seite 7. Fiir die Ausgabe wird ein
Spieler benétigt, der Tonhohen verdndern kann.)

e Akkorde, die als Symbole notiert werden

e Rhythmen, die als Dauern notiert sind, inklusive N-tolen

e Tremolo, das ohne , :[Zahl]* notiert ist

e Uberbindungen

e Dynamikzeichen

e Crescendi, decrescendi zu mehreren Noten

e Tempodnderungen, die mit einer Tempo-Bezeichnung eingegeben werden

o Gesangstext

Durch Einsatz vom Abschnitt 23.7 [Artikuliere-Skript], Seite 515, kénnen noch einige Ele-

mente zu der Liste hinzugefiigt werden:

e Artikulationen (Bogen, Staccato usw.)

e Triller usw.

e Rallentando und accelerando

In MIDI nicht unterstiitzt

Folgende Notationselemente werden nicht in die MIDI-Ausgabe einbezogen, auler am setzt das
Abschnitt 23.7 [Artikuliere-Skript], Seite 515, ein:

e Rhythmus, der als Anmerkung notiert wird, bspw. Swing

e Tempoverdnderungen, die als Anmerkung ohne Tempobezeichnung notiert werden
e Staccato und andere Artikulationen und Ornamente

e Legato- und Phrasierungsbogen

e Crescendi, decrescendi zu einer einzelnen Note

e Tremolo, notiert mit , : [number]*

e Berzifferter Bass

e Akkorde mit Mikroténen
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23.4 Wiederholungen im MIDI

Mit einigen Veranderungen im Notentext konnen alle Wiederholungstypen auch in der MIDI-
Ausgabe wiedergegeben werden. Das wird erreicht, indem die \unfoldRepeats-Funktion einge-
setzt wird. Diese Funktion veréndert alle Wiederholungen in ausgeschriebene Noten.

\unfoldRepeats {
\repeat tremolo 8 { c¢'32 e' }
\repeat percent 2 { ¢''8 d'' }
\repeat volta 2 { c'4 d' e' f' }
\alternative {

{gl a\I al gl}
{f" e d c'}
+
+
\bar n|'u
0 - -
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In Parituren mit mehreren Stimmen funktioniert das Ausschreiben der Wiederholungen im
MIDI nur richtig, wenn jede Stimme vollstandig notierte Wiederholungsanweisungen enthalt.

Wenn eine Partitur mit diesem \unfoldRepeats-Befehl erstellt wird, ist er notwendig, zwei
\score-Umgebungen einzurichten: in der einen werden die Wiederholungen ausgeschrieben und
nur eine MIDI-Ausgabe produziert, in der anderen werden die Wiederholungen notiert und als
Partitur gesetzt. Das Beispiel gibt einen Hinweis, wie eine derartige Datei aussehen kann:

\score {
..music..
\layout { .. }
+
\score {
\unfoldRepeats ..music..
\midi { .. }
}

23.5 MIDI-Lautstarke kontrollieren

Dynamik in der MIDI-Ausgabe wird durch den Dynamic_performer erstellt, welcher sich in einem
Voice-Kontext befindet. Es ist mdglich, sowohl die generelle Lautstiarke einer MIDI-Datei als
auch relative Lautstarken von Dynamikanweisungen und auch relative Lautstéarke von einzelnen
Instrumenten einzustellen.

Dynamik-Zeichen

Dynamikanweisungen werden als ein bestimmter Bruch der insgesamt zur Verfiigung stehenden
MIDI-Lautstarke notiert. Die Standardbriiche reichen von 0,25 fiir ppppp bis hin zu 0,95 fiir fffff.
Diese Anweisung befinden sich in der Datei . ./scm/midi . scm, siehe auch Abschnitt “Mehr Infor-
mation” in Handbuch zum Lernen. Diese Briiche konnen nach Belieben geédndert oder erweitert
werden, indem eine Funktion erstellt wird, die ein Dynamikzeichen als Argument nimmt und den
erforderlichen Bruch ausgibt; schlieflich muss noch Score.dynamicAbsoluteVolumeFunction
auf diese Funktion gesetzt werden.

Beispielhaft soll gezeigt werden, wie man eine Rinforzando-Dynamik, \rfz, auch in die MIDI-
Ausgabe ibernehmen kann. Gleiches gilt fiir neue, selbstdefinierte Dynamikzeichen, die in den
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Standarddefinitionen nicht enthalten sind. Die Scheme-Funktion, die hier definiert wird, setzt
den Bruch von 0,9 fiir eine rfz-Anweisung und ruft andernfalls die Standardanweisungen auf:
#(define (myDynamics dynamic)
(if (equal? dynamic "rfz")
0.9
(default-dynamic-absolute-volume dynamic)))

\score {
\new Staff {
\set Staff.midiInstrument = "cello"
\set Score.dynamicAbsoluteVolumeFunction = #myDynamics
\new Voice {
\relative {
a'4\pp b c-\rfz
+
+
b
\layout {}
\midi {}
¥

o) |
)’ 4

|
)
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Alternativ, insbesondere wenn die gesamte Tabelle der MIDI-Lautstarken umdefiniert werden
soll, ist es besser, die default-dynamic-absolute-volume-Prozedur in der Datei . ./scm/midi.scm
und die hiermit verkniipfte Tabelle als Modell zu benutzen. Das letzte Beispiel dieses Abschnittes
zeigt, wie das gemacht werden kann.

MIDI-Lautstarke

Die generellen Mindest- und Hochstwerte flir die Lautstarke der MIDI-Datei wird kontrolliert,
indem die Eigenschaften midiMinimumVolume und midiMaximumVolume auf der Score-Ebene
gesetzt werden. Diese Eigenschaften haben nur Einfluss auf Dynamikzeichen, sodass ein Dyna-
mikzeichen direkt an den Anfang der Partitur gestellt werden muss, wenn diese Einstellung von
Anfang an Wirkung zeigen soll. Der Bruch, der dann den einzelnen Dynamikzeichen entspricht,
wird mit der Formel

midiMinimumVolume + (midiMaximumVolume - midiMinimumVolume) * Bruch

errechnet. Im folgenden Beispiel wird die generelle MIDI-Lautstéarke auf den Bereich zwischen
0.2 und 0.5 eingeschréankt.
\score {
<<
\new Staff {
\key g \major
\time 2/2
\set Staff.midiInstrument = "flute"
\new Voice \relative {
r2 g''\mp g fis~
4 g8 fis e2~
4 d8 cis d2
¥
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+
\new Staff {
\key g \major
\set Staff.midilnstrument = "clarinet"
\new Voice \relative {
b'1\p a2. b8 a
g2. fis8 e
fis2 r
+
+
>>
\layout {7}
\midi {
\tempo 2 = 72
\context {
\Score
midiMinimumVolume = #0.2
midiMaximumVolume
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Verschiedene Instrumente angleichen (i)
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Wenn die Mindest- und Hochstwerte fiir die MIDI-Lautstérke innerhalb eines Staff-Kontextes
gesetzt werden, kann damit die relative Lautstarke einzelner Instrumente kontrolliert werden.

Damit kann man die Qualitat der MIDI-Datei merklich verbessern.

In diesem Beispiel wird die Lautstiarke der Klarinette relativ zur Lautstarke der Flote ver-
ringert. In jeder Stimme muss eine Dynamikanweisung fiir die erste Note gesetzt werden, damit

diese Einstellung korrekt funktioniert.

\score {
<<
\new Staff {
\key g \major
\time 2/2
\set Staff.midiInstrument = "flute"
\set Staff.midiMinimumVolume = #0.7
\set Staff.midiMaximumVolume = #0.9
\new Voice \relative {
r2 g''\mp g fis~
4 g8 fis e2~
4 d8 cis d2
+
+
\new Staff {
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\key g \major
\set Staff.midilnstrument = "clarinet"
\set Staff.midiMinimumVolume = #0.3
\set Staff.midiMaximumVolume = #0.6
\new Voice \relative {
b'1\p a2. b8 a
g2. fis8 e
fis2 r
}
}
>>
\layout {7}
\midi {
\tempo 2 = 72
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Verschiedene Instrumente angleichen (ii)

Wenn Mindest- und Hochstwerte fiir die Lautstiarke der MIDI-Datei nicht vorgegeben werden,
nimmt LilyPond standardméfig einige Anpassungen fiir die Lautstarken bestimmter Instru-
mente vor. Diese Instrumente und ihre entsprechende Veranderung lassen sich aus der Tabelle
instrument-equalizer-alist in der Datei . ./scm/midi.scm entnehmen.

Dieser grundlegende Equalizer kann ersetzt werden, indem die Funktion
instrumentEqualizer im Score-Kontext auf eine neue Scheme-Funktion gesetzt
wird, die MIDI-Instrumentbezeichnungen als einziges Argument akzeptiert und ein Zahlenpaar
ausgibt, das den Hochst- und Mindestwert fiir die Lautstarke des entsprechenden Instruments
darstellt. Die Ersetzung der Standardfunktion wird auf gleiche Weise vorgenommen, wie es
schon fiir die dynamicAbsoluteVolumeFunction zu Beginn dieses Abschnittes gezeigt wurde.
Der Standard-Equalizer, default-instrument-equalizer in der Datei . ./scm/midi.scn zeigt, wie
solche eine Funktion erstellt werden kann.

Das folgende Beispiel definiert fiir die Flote und Klarinette relative Lautstarkewerte, die
denen des vorigen Beispiels entsprechen.

#(define my-instrument-equalizer-alist '())

#(set! my-instrument-equalizer-alist
(append
' (
("flute" . (0.7 . 0.9))
("clarinet" . (0.3 . 0.6)))
my-instrument-equalizer-alist))

#(define (my-instrument-equalizer s)
(let ((entry (assoc s my-instrument-equalizer-alist)))
(if entry
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(cdr entry))))

\score {
<<
\new Staff {
\key g \major
\time 2/2
\set Score.instrumentEqualizer = #my-instrument-equalizer
\set Staff.midiInstrument = "flute"
\new Voice \relative {
r2 g''\mp g fis~
4 g8 fis e2~
4 d8 cis d2
+
+
\new Staff {
\key g \major
\set Staff.midiInstrument = "clarinet"
\new Voice \relative {
b'i\p a2. b8 a

g2. fis8 e
fis2 r
+
+
>>
\layout { }
\midi {
\tempo 2 = 72
+
+
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23.6 Schlagzeug in MIDI

Schlagzeuginstrumente werden iiblicherweise in einem DrumStaff-Kontext notiert. Aus diese
Weise werden sie korrekt in den MIDI-Kanal 10 ausgegeben. Eine Schlagzeuge mit diskreten
Tonhohen, wie Xylophon, Marima, Vibraphone, Pauken usw. werden wie ,,normale “ Instrumente
in einem Staff-Kontext notiert. Nur so lasst sich auch hier eine richtige MIDI-Ausgabe erreichen.

Einige Instrumente, die keine diskreten Tonhohen haben, konnen nicht iiber den MIDI-
Kanal 10 erreicht werden und miissen deshalb in einem normalen Staff-Kontext mit passenden

normalen Tonhohen notiert werden. Es handelt sich um melodic tom, taiko drum, synth drum
u. A.

Viele Schlagzeuginstrumente sind nicht in den MIDI-Standard aufgenommen, z. B. Kastagnet-
ten. Die einfachste Methode, derartige Instrumente zu ersetzen, ist, einen Klang auszuwéahlen,
der ihnen halbwegs dhnlich kommt.
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Bekannte Probleme und Warnungen

Weil der MIDI-Standard keine Peitschenschlage kennt, wird ein Schlagstock (sidestick) fiir diesen
Zweck eingesetzt.

23.7 Artikuliere-Skript

Fine realistischere MIDI-Ausgabe ist moglich, wenn man das Artikuliere-Skript einsetzt. Es
versucht, Artikulationen (Bogen, Staccato) mit einzubeziehen, indem Noten mit sequentieller
Musik von passender Verlangerung oder Verkiirzung mit entprechenden Skips ersetzt werden. Es
versucht auch, Triller usw. klingen zu lassen und rallantando und accelerando wahrzunehmen.

Um das Artikuliere-Skript einzusetzen, muss oben in der Eingabedatei
\include "articulate.ly"
eingefiigt werden. Im \score-Abschnitt schreibt man

\unfoldRepeats \articulate <<
der Rest der Partitur...
>>

Wenn die Eingabedatei auf diese Art verandert wurd, wird die Notenausgabe stark verdndert,
aber die MIDI-Ausgabe produziert ein besseres Ergebnis.

Wenn auch nicht unbedingt notwendig, damit das Artikuliere-Skript funktioniert, bietet es
sich an, \unfoldRepeats wie im Beispiel oben zu verwenden, weil dadurch Abkiirzungen wie
etwa Triller ausgefithrt werden.

Bekannte Probleme und Warnungen
Articulate verkiirzt Akkorde und manche Musik (besonders Orgelmusik) kann schlechter klingen.
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24 Musikalische Information extrahieren

Neben graphischer Ausgabe und MIDI kann LilyPond auch die musikalische Information als
Text anzeigen:

24.1 LilyPond-Notation anzeigen

Mit der musikalischen Funktion \displayLilyMusic kann man einen musikalischen Ausdruck
anzeigen. Um die Ausgabe zu sehen, wird LilyPond iiblicherweise auf der Kommandozeile auf-
gerufen. Beispielsweise

{

\displayLilyMusic \transpose c a, { c4 e g a bes }
}

zeigt an:
{ a,4 cis e fis g }

Standardmafig gibt LilyPond diese Nachrichten auf die Kommandozeile aus, zusammen mit
all den anderen LilyPond-Nachrichten iiber die Kompilation. Um die Nachrichten zu speichern,
kann man die Ausgabe in eine Datei umleiten:

lilypond file.ly >display.txt
LilyPond zeit nicht nur die musikalischen Ausdriicke an, sondern interpretiert sie auch (weil
\displayLilyMusic sie an das Programm zuriickgibt, zusétzlich zur Anzeige). Das ist sehr
praktisch, denn man kann einfach \displayLilyMusic in vorhandene Noten einfiigen, um Infor-
mationen dariiber zu erhalten. Wenn Sie nicht wollen, dass LilyPond die angezeigten musikali-

schen Ausdriicke auch interpretiert, muss \void eingesetzt werden, damit der Ausdruck fiir die
Interpretation ignoriert wird:

{
\void \displayLilyMusic \transpose c a, { c4 e g a bes 1}
+

24.2 Musikalische Scheme-Ausdriicke anzeigen
Siehe Abschnitt “Musikalische Funktionen darstellen” in Extending.

24.3 Musikalische Ereignisse in einer Datei speichern

Musikereignisse kénnen in einer Datei Notensystem fiir Notensystem gespeichert werden, indem
eine Datei in die Paritur eingefiigt wird:

\include "event-listener.ly"

Das erstellt Dateien mit der Bezeichnung DATEINAME-SYSTEMNAME.notes oder
DATEINAME-unnamed-staff.notes fiir jedes Notensystem. Wenn mehrere Systeme ohne
Bezeichnung auftreten, werden die Ereignisse aller Notensysteme zusammen in der selben Datei
gemischt. Die Ausgabe sieht folgendermafien aus:

0.000 note 57 4 p-c 212
0.000  dynamic f

0.250  note 62 4 p-cT7 12
0.500 note 66 8 p-c9 12
0.625 note 69 8 p-c 14 12
0.750 rest 4

0.750  breathe
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Die Syntax ist eine durch Tabulatoren getrennte Zeile mit zwei festen Zellen, gefolgt von
optionalen Parametern.

time type ...params...

Diese Information kann einfach ein ein anderes Programm wie etwa ein Python-Skript eingel-
sen werden und kann niitzlich fiir Forscher sein, die musikalische Analyse- oder Wiedergabeex-
perimente mit LilyPond machen wollen.

Bekannte Probleme und Warnungen

Nicht alle musikalischen Ereignisse werden von event-listener.ly unterstiitzt. Es handelt
sich eher um ein gut gemachtes ,,proof of concept“. Wenn Ereignisse, die Sie brauchen, nicht in
enthalten sind, konnen Sie event-listener.ly in Thr LilyPond-Verzeichnis kopieren und die
Datei verandern, sodass sie die benotigte Information ausgibt.
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25 Seitenlayout

Das finale Layout der Seite wird von drei Faktoren bestimmt: dem Layout der Seite, den Zeilen-
umbriichen und der Platzverteilung. Jeder Faktor beeinflusst auch die anderen mit. Die Wahl
der Platzverteilung entscheidet, wie eng die Notensysteme gesetzt werden. Das wiederum hat
Einfluss auf die gewahlten Zeilenumbriiche und letztendlich also auch darauf, wieviele Seiten ein
Stiick beansprucht.

Die Verteilung der Musik auf der Seite geschieht grob gesagt in vier Schritten. Zuerst werden
flexible Entfernungen (,,springs“) gewahlt, die auf den Notendauern basieren. Alle méglichen Zei-
lenumbriiche werden getestet und ein ,,Schlechtigkeitsscore® fiir die Umbriiche erstellt. Danach
wird die mogliche Hohe eines Systems ermittelt und schliellich wird eine bestimmte Kombinati-
on aus Seiten- und Zeilenumbruch ausgewahlt, sodass weder die horizontale noch die vertikale
Platzverteilung zu eng oder zu weit gesetzt wird.

Einstellungen, die das Layout beeinflussen, kénnen in zwei Umgebungen gesetzt werden: in
der \paper {...}- und der \layout {...}-Umgebung. Die \paper-Umgebung enthélt Einstel-
lungen des Seitenlayouts, die fiir alle Partituren innerhalb eines \book die gleichen sein sollen,
wie etwa Papierhohe oder ob Seitenzahlen ausgegeben werden sollen. Siehe Kapitel 25 [Seiten-
layout], Seite 521. Die \layout-Umbegung enthélt Layouteinstellungen der Partitur selber, wie
etwa die Zahl der Systeme oder den Platz zwischen Systemgruppen usw. Sieche Kapitel 26 [Par-
titurlayout], Seite 532.

25.1 Die \paper-Umgebung

Die \paper-Umgebung kann innerhalb einer \book-, nicht aber innerhalb einer \score-
Umgebung vorkommen. Einstellungen in \paper wirken sich auf das gesamte Buch aus,
welches viele einzelne Partituren beinhalten kann. Einstellungen, die in der \paper-Umgebung
vorkommen kénnen, beinhalten:

e die set-paper-size-Scheme-Funktion,
e \paper-Variablen, die zum Verdndern des Seitenlayouts eingesetzt werden und

e Beschriftungsdefinitionen, mit denen das Layout von Kopf- und Fuflleisten sowie Titeln
beeinflusst wird.

Die set-paper-size-Funktion wird im néchsten Abschnitt behandelt: Abschnitt 25.2 [Pa-
pierformat und automatische Skalierung], Seite 522. Die \paper-Variablen, die das Seitenlayout
beeinflussen, werden in spateren Abschnitten behandelt. Die Beschriftungsdefinitionen fiir Kopf-
und Fufizeilen sowie Titeln werden behandelt in Abschnitt 20.2 [Eigene Kopf- und Fufizeilen
sowie Titel], Seite 470.

Die meisten \paper-Variablen funktionieren nur innerhalb der \paper-Umgebung. Die we-
nigen, die auch in der \layout-Umgebung funktionieren, finden sich in Abschnitt 26.1 [Die
\layout-Umgebung], Seite 532.

Aufler wenn anders angegeben, werden alle \paper-Variablen, die Abstédnden auf der Seite
antsprechen, in Millimetern gemessen, es sei denn, eine andere Mafleinheit ist definiert. Beispiels-
weise wird mit folgender Definition der obere Rand (top-margin) 10 mm breit definiert:

\paper {
top—margin = 10
+
Damit etwa 0.5 Zoll benutzt werden, muss \in dem Maf} nachgestellt werden:
\paper {
top-margin = 0.5\in
b
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Mogliche Mafeinheiten sind \mm, \cm, \in und \pt. Diese Mafeinheiten sind einfach Werte,
um von Millimetern zu Konvertieren, sie sind in ly/paper-defaults-init.ly definiert. Um
Missverstandnisse zu vermeiden, wird normalerweise \mm geschrieben, auch wenn es eigentlich
nicht notwendig wére.

Man kann die \paper-Werte auch mit Scheme definieren. Die Scheme-Entsprechung der obi-
gen Definition ist:
\paper {
#(define top-margin (* 0.5 in))
}

Siehe auch

Notationsreferenz Abschnitt 25.2 [Papierformat und automatische Skalierung], Seite 522, Ab-
schnitt 20.2 [Eigene Kopf- und Fufizeilen sowie Titel], Seite 470, Abschnitt 26.1 [Die \layout-
Umgebung], Seite 532.

Installierte Dateien: 1y/paper-defaults-init.1ly.

25.2 Papierformat und automatische Skalierung

25.2.1 Das Papierformat einstellen

,A4¢ ist der Standardwert, wenn keine ausdriickliches Papierformat eingestellt ist. Es gibt jedoch
zwel Funktionen, mit denen man das Papierformat dndern kann: set-default-paper-size

#(set-default-paper-size '"quarto")
welcher immer auf oberster Ebene der Datei geschrieben werden muss, und set-paper-size

\paper {
#(set-paper-size "tabloid")
}

welcher in eine \paper-Umgebung geschrieben werden muss.

Wenn die set-default-paper-size-Funktion auf oberster Ebene der Datei eingesetzt wird,
muss sie vor allen \paper-Umgebungen kommen. set-default-paper-size definiert das Pa-
pierformat fiir alle Seiten, wihrend set-paper-size nur das Format der Seiten bestimmt, auf
die sich die \paper-Umgebung bezieht. Wenn beispielsweise die \paper-Umgebung oben in der
Datei steht, dann bezieht sie sich auf alle Seiten in der Datei. Wenn die \paper-Umgebung
innherhalb einer \book-Umgebung steht, dann bezieht sie sich nur auf das eine Buch.

Wenn die set-paper-size-Funktion eingesetzt wird, muss sie vor allen anderen Funktionen
stehen, die in derselben \paper-Umgebung beniitzt werden. Siehe Abschnitt 25.2.2 [Automati-
sche Skalierung auf ein Papierformat], Seite 523.

Die Papierformate finden sich in der Datei scm/paper . scm definiert. Hierhin kann man eigene
Formate definieren, sie werden jedoch bei einer Aktualisierung von LilyPond tiberschrieben. Die
vorhandenen Papierformate finden sich in Abschnitt A.5 [Vordefinierte Papierformate], Seite 652.

Der folgende Befehl kann beniitzt werden, um ein eigenes Papierformat hinzuzufiigen, welches
dann mit set-default-paper-size oder set-paper-size beniitzt werden kann:

#(set! paper-alist (cons '("mein Format" . (cons (* 15 in) (* 3 in))) paper-alist))
\paper {

#(set-paper-size "mein Format")
}

Die Einheiten in (Fu$), cm (Centimeter) and mm (Millimeter) kénnen beniitzt werden.
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Wenn das Symbol 'landscape an die Funktion set-default-paper-size gehangt wird,
werden die Seiten um 90° gedreht und die Notensysteme entsprechend breiter gesetzt.

#(set-default-paper-size "a6" 'landscape)

Die Notenausgabe wird nicht gedreht, nur das Papierformat.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 25.2.2 [Automatische Skalierung auf ein Papierformat|, Sei-
te 523, Abschnitt A.5 [Vordefinierte Papierformate], Seite 652.

Installierte Dateien: scm/paper.scm.

25.2.2 Automatische Skalierung auf ein Papierformat

Wenn das Papierformat mit einer der Scheme-Funktionen (set-default-paper-size oder
set-paper-size) gedndert wird, werden die Werte einiger \paper-Variablen automatisch an
die neue Grofle angepasst. Um die automatische Skalierung fiir eine bestimmte Variable zu um-
gehen, kann die Variable definiert werden, nachdem man das Papierformat angegeben hat. Es
sollte beachtet werden, dass die automatische Anpassung nicht ausgelost wird, wenn man nur
die paper-height oder paper-width-Variablen verandert, obwohl paper-width andere Werte
beeinflussen kann (das muss von der automatischen Skalierung unterschieden werden und wird
unten behandelt). Die Funktionen set-default-paper-size und set-paper-size werden be-
handelt in Abschnitt 25.2.1 [Das Papierformat einstellen], Seite 522.

Die vertikalen Dimensionen, die durch die automatische Skalierung verdndert werden sind:
top-margin und bottom-margin (siehe Abschnitt 25.3 [Vertikale \paper-Variablen mit fes-
ten Absténden|, Seite 523). Die horizontalen Dimensionen, die durch die automatische Ska-
lierung verandert werden, sind left-margin, right-margin, inner-margin, outer-margin,
binding-offset, indent und short-indent (siche Abschnitt 25.5 [\paper-Variablen fiir ho-
rizontale Absténde|, Seite 526).

Die Standardwerte fiir diese Dimensionen sind in ly/paper-defaults-init.ly definiert,
wobei interne Variablen mit den Bezeichnungen top-margin-default, bottom-margin-default,
usw. benutzt werden. Das sind die Werte fiir die Standardpapiergrofie a4. Zum Vergleich: a4 hat
Werte von 297\mm fiir paper-height und 210\mm fiir paper-width.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 25.3 [Vertikale \paper-Variablen mit festen Absténden], Sei-
te 523, Abschnitt 25.5 [\paper-Variablen fiir horizontale Abstédnde], Seite 526.

Installierte Dateien: 1y/paper-defaults-init.1ly, scm/paper.scm.

25.3 Vertikale \paper-Variablen mit festen Abstanden

Achtung: Einige \paper-Dimensionen werden automatisch nach Pa-
pierformat skaliert, was zu ungewolltem Verhalten fiihren kann. Siehe
Abschnitt 25.2.2 [Automatische Skalierung auf ein Papierformat], Sei-
te 523.

Standardwerte (vor der Skalierung) sind definiert in 1y/paper-defaults-init.1ly.

paper—height
Die Hohe der Seite, standardméfig nicht definiert. Die automatische Skalierung
einiger vertikalen Dimensionen wird hiervon nicht betroffen.
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top-margin
Der Rand zwischen dem oberen Ende der Seite und dem oberen Ende des bedruck-
baren Bereichs. Wenn das Papierformat verédndert wurde, wird der Standardwert
dieser Dimension entsprechend skaliert.

bottom-margin
Der Rand zwischen dem unteren Ende der Seite und dem unteren Ende des bedruck-
baren Bereichs. Wenn das Papierformat verédndert wurde, wird der Standardwert
dieser Dimension entsprechend skaliert.

ragged-bottom
Wenn auf wahr gesetzt, werden die Systeme nicht vertikal bis zum unteren Seiten-
rand verteilt. Sollte auf wahr gesetzt sein fur Stiicke, die nur ein bis zwei Notensys-
temgruppen pro Seite haben, etwa Orchesterpartituren.

ragged-last-bottom
Wenn auf falsch gesetzt, werden die Systeme vertikal auf der letzten Seite verteilt.
Bei Stiicken, die grob zwei oder mehr Seiten fiillen, sollten es auf falsch (false)
gesetzt werden. Hiermit wird auch die letzte Seite von Teilen eines \book, die mit
\bookpart erstellt sind, beeinflusst.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 25.2.2 [Automatische Skalierung auf ein Papierformat], Sei-
te 523.

Installierte Dateien: 1y/paper-defaults-init.1ly.
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

Bekannte Probleme und Warnungen

Die Titel (aus der \header-Umgebung) werden als Systemgruppe behandelt, sodass
ragged-bottom und ragged-last-bottom auch zusitzlichen Abstand zwischen den Titel und
dem ersten System einer Paritur einfiigt.

Explizit definierte Papierformate iiberschreiben alle vom Benutzer erstellte Randeinstellung
fiir die Rander oben und unten.

25.4 Vertikale \paper-Variablen mit flexiblen Abstanden

In den meisten Féllen bietet es sich an, dass die vertikalen Absténde zwischen bestimmten
Objekten (wie Rénder, Titel, Notensystemgruppen und einzelne Partituren) flexibel gehalten
werden, sodass sie je nach Situation gedehnt oder komprimiert werden konnen. Es gibt eine
Anzahl von Variablen fiir die \paper-Umgebung, mit denen man das Dehnungsverhalten dieser
Dimensionen beeinflussen kann. Sie finden sich unten aufgelistet.

Dabei sollte beachtet werden, dass die Variablen, die in diesem Abschnitt behandelt werden,
nicht die Platzierung und das Dehnungsverhalten von Notensystemen innerhalb der einzelnen
Systemgruppen behandelt. Die Dehnung zwischen Notensystemen wird mit Grob-Eigenschaften
kontrolliert, deren Einstellungen normalerweise innerhalb der \score-Umgebung vorgenommen
werden, und nicht innerhalb der \paper-Umgebung. Siehe auch Abschnitt 28.1 [Flexible vertikale
Absténde in Systemgruppen], Seite 545.

25.4.1 Struktur der Alisten fur flexible vertikale Abstande

Jede der flexiblen vertikalen Abstandsvariablen ist eine Aliste (eine assoziative Liste), die vier
Schliissel (engl. key) enthélt:

e basic-distance (Grund-Abstand) — der vertikale Abstand, gemessen in Systemzwi-

schenrédumen, zwischen den Referenzpunkten zweier Elemente, wenn keine Zusammenstofie
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vorkommen wiirden und keine Dehnung oder Kompression stattfindet. Der Referenzpunkt
einer (Titel-)Beschriftung (auf hochster Ebene) ist sein héchster Punkt und der Referenz-
punkt einer Systemgruppe ist der vertikale Mittelpunkt des néachsten StaffSymbol — sogar
wenn eine Nicht-Notensystemzeile (wie etwa ein Lyrics-Kontext) dazwischen kommit.
Werte fiir basic-distance, die weniger als entweder padding oder minimum-distance
sind, haben keine Bedeutung, weil der sich daraus ergebende Abstand niemals weniger als
entweder padding oder minimum-distance ergibt.

e minimum-distance (minimaler Abstand) — der kleinste erlaubte vertikale Abstand, gemes-
sen in Systemzwischenraumen, zwischen den Referenzpunkten der zwei Elemente, wenn
Kompression stattfindet. Werte fiir minimum-distance, die geringer als padding sind, ha-
ben keine Bedeutung, weil der sich daraus ergebende Abstand niemals weniger als padding
ergibt.

e padding (Verschiebung) — der minimal bendtigte vertikale blanke Freiraum zwischen den
Bounding-Boxen (oder Skyline) der zwei Objekten, gemessen in Notenlinienabsténden.

e stretchability (Dehnbarkeit) — ein einheitsloses MaBl der Leichtigkeit, mit der sich die
Dimension dehnen lésst (ohne dass Zusammenstofie auftreten). Wenn es null ist, wird der
Abstand nicht gedehnt (aufler ein Zusammensto3 wiirde auftreten), wenn es positiv ist,
héngt die Wichtigkeit der Dehnbarkeit eines bestimmten Objekts nur noch von seiner Be-
ziechung zu dem Wert des anderen Objekts ab. Beispielsweise wennn eine Dimension die
doppelte Dehnbarkeit als die andere hat, wird sie auch zweimal so einfach gedehnt. Werte
sollten nicht-negativ und reale Zahlen sein. Der Wert +inf . 0 ruft einen programming_error
hervor und wird ignoriert, aber 1.0e7 kann fiir einen so gut wie unendlich dehnbaren Ab-
stand eingesetzt werden. Wenn der Wert nicht gesetzt wird, ist der Standardwert der von
basic-distance. Die Wahrscheinlichkeit einer Dimension, sich zu verkleinern, kann man
nicht direkt beeinflussen, sondern sie ergibt sich aus (space — minimum-distance).

Wenn eine Seite einen nicht ausgeglichenen unteren Rand hat, ist der resultierende Abstand
der grofite von:

e basic-distance,
e minimum-distance und

e padding plus der kleinste nétige Abstand, um Zusammenstole zu vermeiden.

Bei Partituren tiber mehrere Seiten mit nicht ausgeglichenem unteren Rand greift die letzte
Seite auf die gleiche Positionierung zurtick wie die vorhergehende Seite, vorausgesetzt, dafir ist
gentigend Platz vorhanden.

Spezifische Methoden, um Alisten zu verédndern, werden behandelt in Abschnitt 34.6 [Alisten
verdndern], Seite 607. Das folgende Beispiel demonstriert beide Arten, wie diese Alisten verédndert
werden konnen. Der erste Aufruf verdndert nur einen Schliisselwert einzeln, wihrend der zweite
die Variable vollstandig neu definiert:

\paper {
system-system-spacing.basic-distance = #8
score-system-spacing =

#' ((basic-distance . 12)
(minimum-distance . 6)
(padding . 1)
(stretchability . 12))
+

25.4.2 Liste der flexiblen vertikalen Abstandsvariablen in \paper

Die Bezeichnungen dieser Variablen entsprechen dem Format obere-untere-platzierung, wo-
bei obere und untere die zu platzierenden Elemente darstellen. Jeder Abstand wird zwischen
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den Referenzpunkten der beiden Elemente gemessen (siehe Beschreibung der Alistenstruktur
oben). In diesen Variablenbezeichnungen bedeutet ;markup‘ (Beschriftung) sowohl Titelbeschrif-
tungen (bookTitleMarkup oder scoreTitleMarkup) als auch Beschriftungen auf hichster Ebene
(siehe Abschnitt 19.5 [Die Dateistruktur], Seite 461). Alle Entfernungen werden in Systemzwi-
schenrdumen gemessen.

Standardwerte sind in 1y/paper-defaults-init.ly definiert.

markup-system-spacing
der Abstand zwischen einer (Titel-)Beschriftung (auf héchster Ebene) und der dar-
auf folgenden Systemgruppe.

score-markup-spacing
der Abstand zwischen dem letzten System einer Partitur und der darauf folgenden
(Titel-)Beschriftung (auf hochster Ebene).

score-system-spacing
der Abstand zwischen dem letzten System einer Partitur und dem ersten System der
folgenden Partitur, wenn keine (Titel-)Beschriftung (auf héchster Ebene) dazwischen
vorkommt.

system-system-spacing
der Abstand zwischen zwei Systemgruppen der selben Partitur.

markup-markup-spacing
der Abstand zwischen zwei (Titel-)Beschriftungen (auf hochster Ebene).

last-bottom-spacing
der Abstand vom letzten System oder Beschriftung auf hochster Ebene auf einer
Seite zum unteren Rand des bedruckbaren Bereichs (also bis zum Anfang des unteren
Randes).

top-system-spacing
der Abstand zwischen dem oberen Rand des bedruckbaren Bereichs (also dem En-
de des oberen Rands) und dem ersten System auf der Seite, wenn keine (Titel-
)Beschriftung (auf hochster Ebene) dazwischen kommt.

top-markup-spacing
der Abstand vom oberen Rand des bedruckbaren Bereichs (also dem Ende des oberen
Randes) zur ersten (Titel-)Beschriftung (auf hochster Ebene) auf einer Seite, wenn
keine Systemgruppe dazwischen kommt.

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 28.1 [Flexible vertikale Absténde in Systemgruppen], Seite 545.
Installierte Dateien: 1y/paper-defaults-init.1ly.
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

25.5 \paper-Variablen fiir horizontale Abstiande

Achtung: Einige \paper-Dimensionen werden automatische entspre-
chend dem Papierformat skaliert und kénnen deshalb ungewollte Re-
sultate haben. Siehe Abschnitt 25.2.2 [Automatische Skalierung auf
ein Papierformat|, Seite 523.
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25.5.1 \paper-Variablen fiir Breite und Réander

Standardwerte (vor der Skalierung), die hier nicht aufgelistet sind, finden sich in
ly/paper-defaults-init.ly.

paper-width
Die Breite der Seite, standardméafig nicht definiert. Wahrend paper-width keine
Auswirkungen auf die automatische Skalierung einiger horizontaler Dimensionen
hat, beeinflusst es dennoch die 1ine-width-Variable. Wenn sowohl paper-width als
auch line-width definiert sind, dann werden auch left-margin und right-margin
aktualisiert. Siehe auch check-consistency.

line-width
Die horizontale Ausdehnung der Notenlinien in nicht ein-
geriickten  Systemen  mit  Ausgleich zum  rechten Rand  entspricht
(paper-width — left-margin — right-margin), wenn  nicht definiert.

Wenn line-width definiert ist und sowohl left-margin als auch right-margin
nicht definiert sind, dann werden die Rander aktualisiert, sodass die Systeme mittig
auf der Seite zentriert werden. Siehe auch check-consistency. Diese Variable
kann auch in der \layout-Umgebung definiert werden.

left-margin

Der Rand zwischen der linken Papierkante und dem Beginn der Systeme ohne
Einrtickungen. Wenn das Papierformat verédndert wird, wird auch der Standard-
wert dieser Dimension entsprechend skaliert. Wenn left-margin nicht definiert
ist und sowohl line-width als auch right-margin definiert sind, dann wird
left-margin auf den Wert (paper-width — line-width — right-margin) ge-
setzt. Wenn nur line-width definiert ist, dann werden beide Rénder auf den Wert
((paper-width — line-width) / 2) gesetzt und die Systeme demzufolge auf der
Seite zentriert. Siehe auch check-consistency.

right-margin

Der Rand zwischen der rechten Papierkante und dem Ende der Systeme mit Rand-
ausgleich (,,Blocksatz“). Wenn das Papierformat gedndert wird, wird auch der Stan-
dardwert dieser Dimension entsprechend skaliert. Wenn right-margin nicht defi-
niert ist und sowohl line-width als auch left-margin definiert sind, dann wird
right-margin auf den Wert (paper-width — line-width — left-margin) ge-
setzt. Wenn nur line-width definiert ist, dann werden beide Rénder auf den Wert
((paper-width — line-width) / 2) gesetzt und die Systeme demzufolge auf der
Seite zentriert. Siehe auch check-consistency.

check-consistency
Wenn wahr, wird eine Warnung ausgegeben, sollten left-margin, line-width und
right-margin zusammen nicht exakt den Wert von paper-width ergeben, und die
Werte (aufler paper-width) mit ihren Standardwerten belegt (wenn nétig auf das
entsprechende Papierformat skaliert). Wenn falsch werden derartige Inkonsistenzen
ignoriert und die Systeme diirfen auch iiber den Seitenrand hinausragen.

ragged-right
Wenn wahr, werden Notensysteme nicht tiber die gesamte Zeilenbreite gestreckt,
sondern sie enden horizontal entsprechend den enthaltenen Noten. Standard: #t
(wahr) fiir Partituren mit einem System und #f (falsch) fiir Partituren mit zwei
oder mehr Systemen. Diese Variable kann auch in der \layout-Umgebung definiert
werden.
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ragged-last
Wenn wahr, wird das letzte Notensystem einer Partitur nicht iiber die gesamte
Zeilenbreite gestreckt, sondern es endet horizontal entsprechend den enthaltenen
Noten. Standard: #f (falsch). Diese Variable kann auch in der \layout-Umgebung
definiert werden.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 25.2.2 [Automatische Skalierung auf ein Papierformat], Sei-
te 523.

Installierte Dateien: 1y/paper-defaults-init.1ly.

Bekannte Probleme und Warnungen

Explizit definierte Papierformate iiberschreiben alle vom Benutzer erstellte Randeinstellung fiir
die Rander oben und unten.

25.5.2 \paper-Variablen fiir zweiseitigen Satz
Standardwerte (vor der Skalierung) sind definiert in 1y/paper-defaults-init.1ly.

two-sided
Wenn auf wahr (##t) gesetzt, werden inner-margin, outer-margin und
binding-offset zusammen benutzt, um die Rénder der Seite in Abhéngigkeit
von einer geraden oder ungeraden Seitennummer zu errechnen. Damit werden die
Werte von left-margin und right-margin iiberschrieben. Standard: ##f.

inner-margin
Der Rand, den alle Seiten auf der Innenseite haben, wenn sie Teil eines Buches
(\book) sind. Wenn das Papierformat verdndert wird, wird der Standardwert dieser
Dimension entsprechend skaliert. Funktioniert nur, wenn two-sided wahr ist.

outer-margin
Der Rand, den alle Seiten auf der Auflenseite haben, wenn sie Teil eines Buches sind.
Wenn das Papierformat verandert wird, wird der Standardwert dieser Dimension
entsprechend skaliert. Funktioniert nur, wenn two-sided wahr ist.

binding-offset
Der Wert, um welchen inner-margin erhoht wird, um sicherzugehen, dass nichts in
der Bindung verschwindet. Wenn das Papierformat verandert wird, wird der Stan-
dardwert dieser Dimension entsprechend skaliert. Funktioniert nur, wenn two-sided
wahr ist.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 25.2.2 [Automatische Skalierung auf ein Papierformat], Sei-
te 523.

Installierte Dateien: 1y/paper-defaults-init.1ly.

25.5.3 \paper-Variablen fiir Verschiebungen und Einriickungen

Standardwerte (vor der Skalierung), die hier nicht aufgefiihrt sind, sind definiert in
ly/paper-defaults-init.1ly.

horizontal-shift )
Der Wert, um den alle Systeme (und auch Uberschriften und Systemtrenner) nach
rechts verschoben werden. Standard: 0.0\mm.
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indent

Der Einzug fiir das erste System einer Partitur. Wenn das Papierformat verandert
wird, wird der Standardwert dieser Dimension entsprechend skaliert. Diese Variable
kann auch in der \layout-Umgebung definiert werden.

short-indent
Der Einzug fiir alle Systeme einer Partitur ausschliellich das erste System. Wenn das
Papierformat verandert wird, wird der Standardwert dieser Dimension entsprechend
skaliert. Diese Variable kann auch in der \layout-Umgebung definiert werden.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 25.2.2 [Automatische Skalierung auf ein Papierformat|, Sei-
te 523.

Installierte Dateien: 1y/paper-defaults-init.1ly.
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

25.6 Andere \paper-Variablen

25.6.1 \paper-Variablen fiir den Zeilenumbruch

max-systems-per-page
Die maximale Anzahl an Notensystemgruppen, die auf einer Seite gesetzt werden.
Das wird zur Zeit nur von dem ly:optimal-breaking-Algorithmus unterstiitzt.
Standard: nicht gesetzt.

min-systems-per-page
Die minimale Anzahl an Notensystemgruppen, die auf einer Seite gesetzt werden.
Das kann dazu fiihren, dass Seiten zu dicht gefillt werden, wenn der Wert zu
grofl gewéhlt wird. Die Option ist zur Zeit nur von dem ly:optimal-breaking-
Algorithmus unterstiitzt. Standard: nicht gesetzt.

systems-per-page
Die Anzahl an Systemen, die auf jede Seite gesetzt werden sollen. Diese Option wird
zur Zeit nur von dem ly:optimal-breaking-Algorithmus unterstiitzt. Standard:
nicht gesetzt.

system-count
Die Anzahl der Systeme, auf denen eine Partitur gesetzt werden soll. Standard: nicht
gesetzt. Diese Variablen kann auch in der \layout-Umgebung definiert werden.

Siehe auch
Notationsreferenz: Abschnitt 27.1 [Zeilenumbriiche], Seite 536.

25.6.2 \paper-Variablen fiir den Seitenumbruch
Standardwerte, die hier nicht aufgelistet sind, finden sich in 1y/paper-defaults-init.1ly

blank-after-score-page-penalty
Die Strafpunke, die erteilt werden, wenn eine leere Seite nach einer Partitur
und vor der néchsten vorkommt. Der Standardwert hiervon ist kleiner als
blank-page-penalty, sodass leere Seiten nach einer Partitur leeren Seiten
innerhalb einer Partitur vorgezogen werden.

blank-last-page-penalty
Die Strafpunkte, wenn eine Partitur auf einer ungeraden Seite beendet wird. Stan-
dard: 0.
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blank-page-penalty
Die Strafpunkte, wenn eine leere Seite mitten in einer Partitur auftritt. Das wird
nicht benutzt von 1y:optimal-breaking, weil hiermit niemals leere Seiten mitten
in einer Partitur zugelassen werden.

page-breaking
Der Algorithmus, der fiir Seitenumbriiche eingesetzt wird. Mdgliche Algorithmen
sind: ly:minimal-breaking (minimale Umbriiche), ly:page-turn-breaking
(Umbriiche an guten Stellen zum Umblattern) und 1y:optimal-breaking.

page-breaking-system-system—-spacing
Uberlistet die  Seitenumbruchfunktion, indem ihr ein anderer Wert fiir
system-system-spacing mitgeteilt wird, als in Wirklichkeit eingestellt ist. Wenn
beispielsweise page-breaking-system-system-spacing #'padding auf einen
deutlich gréferen Wert als system-system-spacing #'padding gesetzt wird,
setzt die Seitenumbruchsfunktion weniger Systeme auf eine Seite. Standard: nicht
gesetzt.

page-count
Die Zahl der Seiten, die fiir eine Partitur benutzt werden sollen. Standard: nicht
gesetzt.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 27.2 [Seitenumbriiche], Seite 538, Abschnitt 27.3 [Optimale Sei-
tenumbriiche], Seite 539, Abschnitt 27.4 [Optimale Umbriiche zum Bléttern], Seite 539, Ab-
schnitt 27.5 [Minimale Seitenumbriiche], Seite 540, Abschnitt 27.6 [Eine-Seite-Seitenumbriiche],
Seite 540.

Installierte Dateien: 1y/paper-defaults-init.1ly.

25.6.3 \paper-Variablen fiir Seitenzahlen
Standardwerte, die hier nicht aufgelistet sind, finden sich in 1y/paper-defaults-init.1ly

auto-first-page—number
Der Seitenumbruchsalgorithmus wird davon beeinflusst, ob die erste Seitenzahl ge-
rade oder ungerade ist. Wenn die Variable auf wahr gesetzt wird, entscheidet der
Seitenumbruchsalgorithmus selber, ob die Noten auf einer geraden oder ungeraden
Seite beginnen sollen. Das hat dann zur Folge, dass die erste Seite entweder bleibt
wie sie ist oder um eins erhoht wird. Standard: #£.

first-page-number
Der Wert der Seitenzahl auf der ersten Seite.

print-first-page-number
Wenn wahr, wird auch auf der ersten Seite die Seitenzahl ausgegeben. Standard: #£.

print-page—number
Wenn falsch, werden Seitenzahlen nicht ausgegeben.
Siehe auch
Installierte Dateien: 1y/paper-defaults-init.1ly.

Bekannte Probleme und Warnungen

Ungrade Seitenzahlen befinden sich immer auf der rechten Seite. Wenn Sie die Noten auf Seite
1 beginnen lassen wollen, miissen Sie eine leere Seite nach dem Deckblatt einfiigen, damit die
Noten auf der rechten Seite mit Seite 1 beginnen.
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25.6.4 Verschiedene \paper-Variablen

page-spacing-weight
Die relative Gewichtung von (vertikalem) Abstand auf der Seite und (horizontalem)
Abstand innerhalb der Zeilen. Hohe Werte gewichten die vertikalen Abstédnde mehr.
Standard: 10.

print-all-headers
Wenn wahr, werden alle Eintrage des Titelfeldes (\header-Umgebung) fiir jede Par-
titur (\score) ausgegeben. Normalerweise wird nur die Satzbezeichnung und die
Opuszahl (piece und opus) ausgegeben. Standard: #£.

system-separator-markup
Ein Beschriftungsobjekt, das zwischen zwei Systeme gesetzt wird. Das wird oft
in Orchesterpartituren eingesetzt. Standard: nicht gesetzt. Der Beschriftungsbefehl
\slashSeparator, definiert in ly/titling-init.1ly, kann fiir einen Trenner be-
nutzt werden, etwa so:

#(set-default-paper-size "a8")

\book {
\paper {
system-separator-markup = \slashSeparator
+
\header {
tagline = ##f
+
\score {
\relative { c''l \break cl1 \break cl }
+
+
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Siehe auch

Installierte Dateien: 1y/titling-init.1ly.
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

Bekannte Probleme und Warnungen

Die Standard-Kopfzeilendefinition setzt die Seitenzahl und das instrument-Feld aus der
\header-Umgebung in eine Zeile.
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26 Partiturlayout

26.1 Die \layout-Umgebung

Wahrend die \paper-Umgebung Einstellungen fiir die Formatierung der Seiten eines gesam-
ten Dokuments enthalten, enthéalt die \1layout-Umgebung Einstellungen fiir einzelne Partituren.
Um Layoutoptionen fiir Partituren global einzustellen, miissen sie in einer \layout-Umgebung
gesetzt werden, die sich auf hochster Ebene in der Datei befindet. Um sie fiir einzelne Par-
tituren festzulegen, muss die \layout-Umgebung innerhalb der \score-Umgebung nach den
Noten eingetraten werden. Einstellungen, die in einer \layout-Umgebung vorkommen koénnen,
beinhalten:

e die layout-set-staff-size-Scheme-Funktion,
e Kontextveranderungen in \context-Umgebungen und

e \paper-Variablen, die das Aussehen einer Partitur beeinflussen.

Die 1layout-set-staff-size-Funktion wird im néchsten Abschnitt behandelt, Ab-
schnitt 26.2 [Die Notensystemgrofe einstellen]|, Seite 534. Kontextverdnderungen werden
in einem eigenen Kapitel behandelt, siehe Abschnitt 32.4 [Umgebungs-Plugins verdndern],
Seite 586, and Abschnitt 32.5 [Die Standardeinstellungen von Kontexten &ndern], Seite 588.
Die \paper-Variablen, die innerhalb der \layout-Umgebungen erlaubt sind, sind:

e line-width, ragged-right und ragged-last (siehe Abschnitt 25.5.1 [\paper-Variablen
fiir Breite und Rénder], Seite 527)

e indent und short-indent (siche Abschnitt 25.5.3 [\paper-Variablen fiir Verschiebungen
und Einriickungen], Seite 528)

e system-count (sieche Abschnitt 25.6.1 [\paper-Variablen fiir den Zeilenumbruch]|, Seite 529)

Hier ist ein Beispiel fiir eine \layout-Umgebung:

\layout {
indent = 2\cm
\context {
\StaffGroup
\override StaffGrouper.staff-staff-spacing.basic-distance = #8
+
\context {
\Voice
\override TextScript.padding = #1
\override Glissando.thickness = #3
+
by

Mehrfache \layout-Umbgebungen konnen als Ausdriicke auf héchster Ebene eingegeben wer-
den. Das kann beispielsweise niitzlich sein, wenn unterschiedliche Einstellungen in extra Dateien
gespeichert werden und optional eingefiigt werden. Intern wird eine Kopie der aktuellen \layout-
Konfiguration gemacht, wenn eine \layout-Umgebung ausgewertet wird, dann erst werden
Anderungen aus der Umgebung angewendet und das Ergebnis als die neue aktuelle Konfigurati-
on gespeichert. Aus der Sicht des Benutzers werden die \layout-Umgebungen kombiniert, aber
in Konfliktsituationen (wenn die gleiche Eigenschaft in unterschiedlichen Umgebungen gedndert
wird), erhélt die spétere Definition den Vorrang.

Wenn also diese Umgebung:

\layout {
\context {
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\Voice
\override TextScript.color = #magenta
\override Glissando.thickness = #1.5
b
+

nach der Umgebung aus dem vorherigen Beispiel geschrieben wird, werden die 'padding- und
"color-Einstellungen fiir TextScript kombiniert, aber die spétere 'thickness-Einstellung fiir
Glissando ersetzt (oder versteckt) die vorherige.

\layout-Umgebungen konnen einer Variable zur spateren Benutzung zugewiesen werden,
aber die Funktionsweise dieser Zuweisung ist geringfiigig aber deutlich unterschiedlich von der
Variante, sie auszuschreiben.

Wenn eine Variable etwa so definiert wird:

layoutVariable = \layout {
\context {
\Voice
\override NoteHead.font-size = #4
¥
+

dann enthélt sie die aktuelle \layout-Konfiguration mit zusétzlicher Verdnderung von NoteHead
#'font-size (der Schriftgrofie der Notenkdpfe), aber diese Kombination wird nicht als néchste
aktuelle Konfiguration gespeichert. Man muss sich im klaren sein, dass die ,,aktuelle Konfigura-
tion“ gelesen wird, wenn die Variable erstellt wird, nicht wenn sie benutzt wird. Darum ist der
Inhalt der Variable abhangig von ihrer Position in der Partitur.

Die Variable kann dann auch innerhalb einer anderen \layout-Umgebung eingesetzt werden,
etwa:

\layout {
\layoutVariable
\context {
\Voice
\override NoteHead.color = #red
}
+

Eine \1layout-Umgebung, die eine Variable enthélt wie im Beispiel oben, kopiert die aktuelle
Konfiguration nicht, sondern beniitzt den Inhalt von \layoutVariable als Basiskonfiguration
fiir die weiteren Veranderungen. Das heifit, dass Anderungen, die zwischen der Definition der
Variable und ihrer Benutzung definiert wurden, verloren gehen.

Wenn layoutVariable kurz vor ihrer Benutzung definiert wird _(_oder mit \include eingefiigt
wird), entspricht ihr Inhalt der aktuellen Konfiguration plus die Anderungen, die die Variable
definiert. Das obige Beispiel, das den Einsatz von \layoutVariable zeigt, wiirde in seiner finalen

Version folgende \layout-Umgebung haben:

TextScript.padding = #1
TextScript.color = #magenta
Glissando.thickness = #1.5
NoteHead.font-size = #4
NoteHead.color = #red

plus die Verdnderungen an Einrtickung (indent) und StaffGrouper.

Aber wenn die Variable vor der ersten \layout-Umgebung definiert wird, wiirde die aktuelle
Konfiguration nur enthalten:

NoteHead.font-size= #4 Y (written in the variable definition)
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NoteHead.color = #red % (added after the use of the variable)

Wenn man sorgfaltig plant, kénnen \layout-Variablen ein wertvolles Instrument sein, um
das Layout-Design von Quellen zu strukturieren und auch dazu dienen, die Layout-Einstellungen
an einer bestimmten Stelle wieder zurtickzusetzen.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 32.5 [Die Standardeinstellungen von Kontexten &ndern], Sei-
te 588, Abschnitt 26.2 [Die Notensystemgrofle einstellen], Seite 534, Abschnitt 32.4 [Umgebungs-
Plugins veréndern], Seite 586.

Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

26.2 Die Notensystemgrofle einstellen

Die Standardgrofie der Notensysteme betragt 20 Punkte (pt). Das kann auf zwei Arten gedndert
werden:

Um die Systemgrofle global fiir alle Partituren einer Datei (bzw. einer \book-Umgebung) zu
verandern, wird set-global-staff-size benutzt:
#(set-global-staff-size 14)
Hiermit wird die Standardhohe der Notensysteme auf 14 pt gesetzt. Die Schriftarten werden
entsprechend verkleinert.
Um die Systemhohe fiir jede Partitur einzeln zu verdndern, muss
\score{
\layout {
#(layout-set-staff-size 15)

}
}

eingesetzt werden.

Die Feta-Glyphe stellt die Noten- und Musiksymbole fiir acht verschiedene Gréflen zur
Verfiigung. Jede Schriftgrofle ist einer bestimmten Systemgrofie angepasst: fiir kleinere Schrift-
groflen werden die Zeichen etwas schwerer, um mit den ebenfalls dickeren Notenlinien zu harmo-
nieren. Die empfohlenen Notensystemgrofien sind in der Tabelle aufgefiihrt:

Schriftbezeichnihghe des Sys- Hohe des Sys- Benutzung

tems (pt) tems (mm)
fetall 11.22 3.9 Taschenparituren
fetal3 12.60 4.4
fetald 14.14 5.0
fetal6 15.87 5.6
fetal® 17.82 6.3 Liederbiicher
feta20 20 7.0 Orchesterstimmen
feta23 22.45 7.9
feta26 25.2 8.9

Diese Schriftarten sind in allen Grolen erhéltlich. Die Kontext-Eigenschaft fontSize und die
Layout-Eigenschaft staff-space (in StaffSymbol) kénnen benutzt werden, um die Schriftgréfie
flir einzelne Systeme zu verdndern. Die Grofle von einzelnen Systemen ist relativ zur globalen
SystemgroBe.
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Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 7.1.1 [Auswahl der Notations-Schriftgrofie], Seite 214.
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.
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27 Umbriche

27.1 Zeilenumbruche

Zeilenumbriiche werden normalerweise automatisch erstellt. Sie werden so ausgewahlt, dass die
Zeilen weder gedrangt noch zu weit gespreizt wirken und aufeinander folgende Seiten einen
dhnlichen Grauwert haben.

Einen manuellen Zeilenumbruch fiigt man mit dem Befehl \break ein:

\relative c'' {
c4 c ¢ ¢ | \break
c4d ccc |

Normalerweise wird ein \break in der Mitte eines Takes ignoriert und eine Warnung ausge-
geben. Um einen Zeilenumbruch in der Mitte eines Taktes zu erzwingen, kénnen Sie mit \bar
"" eine unsichtbare Taktlinie hinzufiigen, die dann den Zeilenumbruch erlaubt.

\relative c'' {
cd c c
\bar "" \break
c |
c4d ccc |

Ein \break an einem Taktstrich wird auch ignoriert, wenn der letzte Takt mitten in ei-
ner Note endet, wenn etwa eine N-tole in unterschiedlichen Takten beginnt und endet. Damit
\break auch in derartigen Situationen funktioniert, muss Forbid_line_break_engraver aus
der Voice-Umgebung entfernt werden. Dabei sollte beachtet werden, dass manuell hervorgerufe-
ne Umbriiche parallel mit den Noten hinzugefiigt werden miissen.

\new Voice \with {
\remove Forbid_line_break_engraver
} \relative {
<<
{ c'"'2. \tuplet 3/2 { cd cc }c2. | }
{ s1 | \break s1 | }
>>
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Genauso werden normalerweise Zeilenumbriiche auch verhindert, wenn Balken iiber die
Taktenden hinausragen. Dieses Verhalten kann verdndert werden, indem man \override
Beam.breakable = ##t einstellt:

\relative c'' {
\override Beam.breakable = #itt
c2. c8[ ¢ | \break

c8 cl] c2. |
}
o)
)\I r £ (7
[ Fan YA U
ANV
()
2.
ANV |
U |

Mit dem Befehl \noBreak wird ein Zeilenumbruch an dem entsprechenden Taktstrich verbo-
ten.

Die grundlegenden Einstellungen, die Einfluss auf die Zeilenldnge haben, sind indent (Ein-
zug) und line-width (Zeilenbreite). Sie werden in der \layout-Umgebung eingestellt. Der erste
Befehl bestimmt den Einzug der ersten Zeile, der zweite die Zeilenlénge der weiteren Notenzeilen.

Wenn ragged-right eingestellt ist (also in der \layout-Umgebung auf den Wert #t gesetzt
wurde), werden die Systeme linksbiindig gesetzt und nicht bis zum rechten Rand hin durchgezo-
gen, sondern den Noten entsprechend gesetzt. Das ist oftmals niitzlich fiir kleine Notenfragmente
und um zu iiberpriifen, wie eng die Noten natiirlicherweise gesetzt werden wiirden.

Die Option ragged-last verhalt sich ahnlich zu ragged-right, aber wirkt sich nur auf die
letzte Zeile eines Stiickes aus.

\layout {

indent = #0
line-width = #150\mm
ragged-last = ##t

+

Um Zeilenumbriiche zu erzwingen, die in festgelegten Intervallen stattfinden, kann der Befehl
\break in Kombination mit unsichtbaren Noten und einer Wiederholung (\repeat) eingesetzt
werden. Das folgende Beispiel etwa setzt die nachsten 28 Takte (im 4/4-Takt) in Zeilen zu jeweils
4 Takten (die auch nur hier umgebrochen werden):

<<
\repeat unfold 7 {
s1 \noBreak sl \noBreak
s1 \noBreak si1 \break

}
{ Hier die Noten... }
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>>

Eine Zeilenumbruchkonfiguration kann auch als eine .1ly-Datei automatisch gespeichert wer-
den. Damit kann die vertikale Ausrichtung wahrend eines zweiten Programmdurchlaufs ange-
passt werden um die Seiten besser zu fiillen. Diese Eigenschaft ist recht neu und kompliziert.
Mehr Einzelheiten finden sich in Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

Vordefinierte Befehle
\break, \noBreak.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 25.6.1 [\paper-Variablen fiir den Zeilenumbruch], Seite 529.
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “LineBreakEvent” in Referenz der Interna.

27.2 Seitenumbriuche

Die Standardseitenumbriiche kénnen verédndert werden, indem man die Befehle \pageBreak
bzw. \noPageBreak benutzt. Sie verhalten sich analog zu den Befehlen \break und \noBreak.
Sie sollten an einem Taktstrich notiert werden. Diese Befehle erzwingen bzw. verbieten einen
Seitenumbruch. Mit dem \pageBreak-Befehl wird natiirlich gleichzeitig auch ein Zeilenumbruch
erzwungen.

Die \pageBreak und \noPageBreak-Befehle konnen auch auf der hochsten Ebene einer Datei
benutzt werden, etwa zwischen Partituren und Textbeschriftungen.

Es gibt auch vertikale Gegenstiicke zu den Variablen ragged-right und ragged-last:
ragged-bottom und ragged-last-bottom. Wenn diese Variablen auf #t (wahr) gesetzt werden,
werden im ersten Fall die Notensysteme auf allen Seiten eng nach oben orientiert gesetzt werden.
Im zweiten Fall bezieht sich dies nur auf die letzte Seite. Zu Einzelheiten siche Abschnitt 25.3
[Vertikale \paper-Variablen mit festen Abstéanden], Seite 523.

Seitenumbriiche werden von der page-breaking-Funktion errechnet. LilyPond kennt drei Al-
gorithmen um Seitenumbriiche zu errechnen: 1y:optimal-breaking, ly:page-turn-breaking
und ly:minimal-breaking. Der Standard ist 1y:optimal-breaking, aber der Wert kann in der
\paper-Umgebung gedndert werden:

\paper{
#(define page-breaking ly:page-turn-breaking)
+

Wenn ein Buch (\book) viele Parituren und Seiten hat, kann die Seitenaufteilung schwer zu
ermitteln sein und viel Zeit und Prozessorlast in Anspruch nehmen. Um den Seitenumbruchs-
prozess zu vereinfachen, werden \bookpart-Umgebungen benutzt, um das Buch in mehrere Teil
zu trennen: Die Seitenumbriiche werden seperat fiir jeden Teil berechnet. Unterschiedliche Sei-
tenumbruchsfunktionen konnen in unterschiedlichen Buchteilen benutzt werden.

\bookpart {

\header {
subtitle = "Vorwort"

+

\paper {
%% In einem Abschnitt, der vor allem Text hat,
%/ funktioniert woméglich ly:minimal-breaking besser
#(define page-breaking ly:minimal-breaking)

+

\markup { ... }
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}
\bookpart {
%% In diesem Abschnitt mit Noten wird
%% die Standard-Seitenumbruchsfunktion benutzt.
\header {
subtitle = "Erster Satz"
}
\score { ... }

+

Vordefinierte Befehle
\pageBreak, \noPageBreak.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 25.6.2 [\paper-Variablen fiir den Seitenumbruch], Seite 529.
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

27.3 Optimale Seitenumbriiche

Die 1ly:optimal-breaking-Funktion ist die Standardmethode fiir LilyPond, um Seiten-
umbriiche zu errechnen. Hiermit wird versucht, Seitenumbriiche zu finden, die das Stauchen
oder Strecken von Zeilen minimieren, sowohl horizontal als auch vertikal. Anders als die
1y : page-turn-breaking-Funktion hat diese Methode keine Moglichkeit, Uberlegungen zum
Umbléttern mit einzubeziehen.

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

27.4 Optimale Umbriiche zum Blattern

Es ist oft notig, die Seiten so umzubrechen, dass sich eine Pause am Ende jeder zweiten Seite
befindet, damit der Musiker es leichter hat, die Seite umzublattern ohne das Spielen zu Un-
terbrechen. Die 1y:page-turn-breaking-Funktion versucht, Seitenumbriiche zu finden, die das
Stauchen oder Strecken von Zeilen minimieren und gleichzeitig auch noch Seitenumbriichen an
angegebenen Stellen den Vorrang zu geben.

Die Funktion wird in zwei Schritten eingesetzt. Zunachst muss sie in der \paper-Umgebung
aktiviert werden, wie gezeigt in Abschnitt 27.2 [Seitenumbriiche], Seite 538. Dann muss noch
angegeben werden, welche Stellen bevorzugt flir Seitenumbriiche benutzt werden sollen.

Fiir diesen zweiten Schritt gibt es zwei Methoden. Am Einfachsten ist es, die mdoglichen
Seitenumbriiche mit dem Befehl \allowPageTurn an jeder Stelle manuell anzugeben.

Wenn Ihnen das zu aufwéndig ist, konnen Sie den Page_turn_engraver zu einem Staff-
oder Voice-Kontext hinzufiigen. Dieser Engraver durchsucht den entsprechenden Kontext nach
Stellen ohne Noten. (Es wird also nicht nach Pausen gesucht, sondern nach Stellen ohne Noten.
Dieses Verhalten verhindert, dass an polyphonen Stellen umgebrochen wird, wo nur in einer
Stimme Pausen vorhanden sind.) Wenn eine derartige Stelle ohne Noten gefunden wird, fligt
der Engraver den Befehl \allowPageTurn am letzten Taktstrich des Abschnitts ein. Wenn in
dem Abschnitt ein besonderer Taktstrich vorkommt (wie etwa ein Doppelstrich), wird der Befehl
nach diesem Taktstrich gesetzt.

Der Page_turn_engraver liest die Kontexteigenschaft pageTurnMinimumRestLength um zu
erkennen, wie lang eine Stelle frei von Noten sein muss, damit ein Seitenumbruch in Frage kommt.
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Der Standardwert hierfiir ist 1. Wenn Sie Seitenumbriiche zum Umbléttern ausschalten wollen,
konnen Sie einen sehr groflen Wert angeben.

\new Staff \with { \consists Page_turn_engraver }
{
a4 b cd |
R1 | % Ein Seitenumbruch zum Umblattern erlaubt
ad b cd |
\set Staff.pageTurnMinimumRestLength = #5/2
R1 | % Seitenumbruch nicht erlaubt
ad b r2 |
R1*2 | % Seitenumbruch erlaubt
al
+
Der Page_turn_engraver erkennt Wiederholungen vom Typ volta. Ein Seitenumbruch zum
Umbléttern wird nur zugelassen, wenn vor und nach der Wiederholung genug Zeit ist, um die
Seite wieder zuriickzublattern. Wenn die Wiederholung sehr kurz ist, kann auch Umblattern
verboten werden. Wenn Sie die Kontexteigenschaft pageTurnMinimumRepeatLength definieren,
erlaubt der Page_turn_engraver nur Umblattern in Wiederholungen, deren Dauer langer als
dieser Wert ist.
Die Seitenumblatter-Befehle \pageTurn, \noPageTurn und \allowPageTurn kénnen auch auf
oberster Dateiebene benutzt werden, etwa zwischen Partituren und Textabschnitten.

Vordefinierte Befehle
\pageTurn, \noPageTurn, \allowPageTurn.

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

Bekannte Probleme und Warnungen

In einer Partitur sollte nur ein Page_turn_engraver vorkommen. Wenn mehr als einer definiert
werden, storen sie sich gegenseitig.

27.5 Minimale Seitenumbruche

Die ly:minimal-breaking-Funktion benétigt nur minimale Berechnungen, um die Seiten-
umbriiche zu bestimmen. Die Seite wird mit moglichst vielen Systemen gefiillt und dann zur
néchsten Seite gewechselt. Die Funktion kann benutzt werden um Partituren mit vielen Seiten
zu setzen, wenn die anderen Seitenumbruchsfunktionen zu langsam wéaren oder zu viel Speicher
beanspruchen. Auch fiir Seiten mit viel Text ist die Funktion geeignet. Sie wird folgendermaflen
aktiviert:
\paper {
page-breaking = #ly:minimal-breaking

b

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

27.6 Eine-Seite-Seitenumbriche

Die Funktion ly:one-line-breaking ist ein besonderer Seitenumbruchalgorithmus, der jede
Partitur (score) auf eine eigene Seite ausgibt, und in einer einzlenen Zeile. Diese Seitenum-
bruchfunktion gibt keine Titel oder Riander aus, nur die Partitur wird dargestellt.
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Die Seitenbreite wird angepasst, sodass die langeste Partitur auf eine Zeile passt. Die Varia-
blen paper-width, line-width und indent in der \paper-Umgebung werden ignoriert, wenn
auch left-margin und right-margin noch beachtet werden. Die Hohe der Seite wird nicht

verandert.

27.7 Awusdriuckliche Umbriche

Es kann vorkommen, dass LilyPond direkte \break oder \pageBreak-Befehl nicht beachtet. Mit

folgenden Einstellungen kann dieses Verhalten ausgeschaltet werden:

\override NonMusicalPaperColumn.line-break-permission = ##f
\override NonMusicalPaperColumn.page-break-permission = ##f

Wenn line-break-permission die Einstellung falsch (##f) hat, werden Zeilenumbriiche nur
an den Befehlen \break eingefiigt und nirgendwo anders. Wenn page-break-permission die
Einstellung falsch (##f) hat, werden Seitenumbriiche nur an den Befehlen \pageBreak eingefiigt

und nirgendwo anders.

\paper {
indent =

#0

ragged-right = ##t
ragged-bottom =

}

music = \relative { ¢''8 ¢ ¢ ¢ }

HH#T

O R e

\break
\break
\break
\pageBreak
\break
\break
\break

\override NonMusicalPaperColumn.line-break-permission
\override NonMusicalPaperColumn.page-break-permission

\score {
\new Staff {
\repeat unfold 2 { \music
\repeat unfold 4 { \music
\repeat unfold 6 { \music
\repeat unfold 8 { \music
\repeat unfold 8 { \music
\repeat unfold 6 { \music
\repeat unfold 4 { \music
\repeat unfold 2 { \music
+
\layout {
\context {
\Score
+
+
+
f)
ANV
()
2

##f
##f
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Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

27.8 Eine zusatzliche Stimme fiir Umbriiche benutzen

Zeilen- und Seitenumbruchbefehle werden normalerweise direkt zusammen mit den Noten einge-
geben.

music = \relative { ¢''4 c c ¢c }

\score {
\new Staff {
\repeat unfold 2 { \music } \break
\repeat unfold 3 { \music }
+
}

Hierdurch sind zwar die Befehle \break und \pageBreak einfach zu notieren, es werden aber
Informationen zur Notation mit Informationen zur Anordnung auf der Seite vermischt. Man kann
diese Informationen auch voneinander trennen, indem man eine zusétzliche Stimme einfiigt, in
der Zeilen- und Seitenumbriiche vorgenommen werden. Diese zusétzliche Stimme enthéalt nur
unsichtbare Noten und die Umbruchbefehle:

music = \relative { c¢''4 c c c }

\score {
\new Staff <<
\new Voice {
sl * 2 \break
sl * 3 \break
sl * 6 \break
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}

sl * 5 \break

\new Voice {

\repeat unfold 2 { \music
\repeat unfold 3 { \music
\repeat unfold 6 { \music
\repeat unfold 5 { \music

A ]

043

Mit dieser Herangehensweise kann der Code insbesondere dann klarer notiert werden, wenn
man Einstellungen der line-break-system-details-Eigenschaft oder anderer Eigenschaften
von NonMusicalPaperColumnGrob vornimmt (hierzu auch Kapitel 28 [Vertikale Absténde|, Sei-

te 545).

music = \relative { c¢''4 c c c }

\score {
\new Staff <<
\new Voice {

¥

\overrideProperty Score.NonMusicalPaperColumn

s1 * 2 \break

\overrideProperty Score.NonMusicalPaperColumn

sl * 3 \break

\overrideProperty Score.NonMusicalPaperColumn

s1 * 6 \break

\overrideProperty Score.NonMusicalPaperColumn

s1 * 5 \break

\new Voice {

\repeat unfold 2 { \music
\repeat unfold 3 { \music
\repeat unfold 6 { \music
\repeat unfold 5 { \music

]

.line-break-system-details #' ((Y-of:

.line-break-system-details #' ((Y-of:

.line-break-system-details #'((Y-of:

.line-break-system-details #' ((Y-of:



Kapitel 27: Umbriiche

544

TN

Siehe auch

Notationsreferenz: Kapitel 28 [Vertikale Absténde], Seite 545.
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.
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28 Vertikale Abstande

Vertikale Abstande werden durch drei Eigenschaften bestimmt: wieviel Platz frei ist (etwa Pa-
piergroBe und Rénder), wieviel Platz zwischen Systemgruppen (engl. system) gesetzt werden
soll und wieviel Platz zwischen Notensystemen (engl. staff, Pl. staves) innerhalb von Gruppen
gesetzt wird.

28.1 Flexible vertikale Abstande in Systemgruppen

Drei unterschiedliche Mechanismen kontrollieren das flexible Abstandaufteilung in Systemgrup-
pen, einer fiir jede der folgenden Kathegorien:

o ungruppierte Systeme,
o Systemgruppen (Systeme innerhalb einer staff-group wie etwa ChoirStaff usw.) und

e Nicht-Notensystemzeilen (wie etwa Lyrics (Gesangstext), ChordNames (Akkordbezeichnun-
gen) usw.).

Die Hohe jeder Systemgruppe wird in zwei Schritten bestimmt. Zunéchst werden alle Systeme
anhand des vorhandenen Platzes aufgeteilt. Dann werden die nicht-Notensysteme (also Akkorde
oder Gesangstext) zwischen den Systemen verteilt.

Es ist zu beachten, dass der Platzverteilungsmechanismus, der in diesem Abschnitt behandelt
wird, nur die vertikale Platzierung von Systemen und nicht-Systemzeilen in einzelnen System-
gruppen behandelt. Die vertikale Platzierung zwischen einzelnen Systemgruppen, Partituren, Be-
schriftungen usw. und den Randern wird durch \paper-Variablen kontrolliert, die Abschnitt 25.4
[Vertikale \paper-Variablen mit flexiblen Absténden], Seite 524.

28.1.1 Eigenschaften fiir Abstande innerhalb von Systemgruppen

Der vertikalen Platzierungsmechanismen fiir Abstédnde innerhalb von Systemgruppen
werden durch zwei Gruppen von Grob-Eigenschaften kontrolliert. Die erste Gruppe
ist mit dem VerticallAxisGroup-Grob verkniipft, der von allen Notensystemen und
Nicht-Notensystemzeilen erstellt wird. Die zweite Gruppe ist mit dem StaffGrouper-Grob
verkniipft, der von Systemgruppen erstellt werden kann, aber nur, wenn das explizit verlangt
wird. Die einzelnen Eigenschaften werden am Ende dieses Abschnitts beschrieben.

Die Bezeichnungen dieser Eigenschaften (mit Aufinahmen von staff-affinity) haben
das Format Elementl-Element2-spacing, wobei Elementl und Element2 die Elemente
sind, deren Abstdnde eingestellt werden sollen. Dabei ist allerdings zu beachten, dass
Element2 sich nicht notwendigerweise unterhalb von Element! befindet; beispielsweise
nonstaff-relatedstaff-spacing (Nicht-Notensystem-verwandtesNotensystem) misst von
dem Nicht-Notensystem nach oben, wenn staff-affinity (Richtung, an der sich ein System
ausrichtet) auf UP (nach oben) eingestellt ist.

Jeder Abstand wird zwischen den Referenzpunkten der zwei Objekten gemessen. Der Re-
ferenzpunkt eines Notensystems ist die vertikale Mitte seines StaffSymbol-Objekts (also die
Mittellinie, wenn line-count (Notenlinienzdhler) ungrade ist, oder der mittlere Zwischenraum,
wenn line-count grade ist). Die Referenzpunkte fiir einzelne Nicht-Notensystemzeilen ergibt
sich aus der folgenden Tabelle:

Nicht-Notensystemzeile Referenzpunkt

ChordNames Grundlinie
NoteNames Grundlinie
Lyrics Grundlinie
Dynamics vertikale Mitte
FiguredBass hochster Punkt

FretBoards Oberlinie
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Im néchsten Bild zeigen horizontale Striche die Positionen dieser Referenzpunkte an:

ghordNames NoteNames gHiplEics

baseline

. Dynamics
vertical center —ﬂgp I

. . i B
highest point glgured ass
top line FretBoards
231

Jeder der vertikalen Platzierungs-Grobeigenschaften (aufler staff-affinity) benutzt die
gleiche Alistenstruktur wie die \paper-Variablen, behandelt in Abschnitt 25.4 [Vertikale \paper-
Variablen mit flexiblen Absténden], Seite 524. Besondere Methoden um Alisten zu verdndern
finden sich in Abschnitt 34.6 [Alisten verdndern|, Seite 607. Grob-Eigenschaften sollten mit dem
\override-Befehle innerhalb einer \score- oder \layout-Umgebung angepasst werden, nicht
innerhalb einer \paper-Umgebung.

Das folgende Beispiel zeigt die beiden Arten, Alisten zu modifizieren. Der erste Aufruf
verandert nur einen Schliisselwert einzlen, wéihrend der zweite die Eigenschaft komplett neu
definiert:

\new Staff \with {
\override VerticalAxisGroup.default-staff-staff-spacing.basic-distance = #10

F{ .07

\new Staff \with {
\override VerticalAxisGroup.default-staff-staff-spacing =
#' ((basic-distance . 10)
(minimum-distance . 9)
(padding . 1)
(stretchability . 10))
r{ ...}

Um Platzierungseinstellungen global vorzunehmen, miissen sie in der \layout-Umgebung
vorgenommen werden:

\layout {
\context {
\Staff
\override VerticalAxisGroup.default-staff-staff-spacing.basic-distance = #10
+
+
Standardeinstellungen fiir die vertikalen Platzierungs-Grobeigenscahften finden sich
in Abschnitt “VerticalAxisGroup” in Referenz der Interna und Abschnitt “StaffGrouper”
in Referenz der Interna aufgelistet. Standardverdinderungen fiir bestimmte Typen von
Nicht-Notensystemzeilen finden sich im relevanten Abschnitt in in Abschnitt “Contexts” in
Referenz der Interna aufgelistet.
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Eigenschaften des VerticalAxisGroup-Grobs

VerticalAxisGroup-Eigenschaften werden normalerweise mit einem \override-Befehl auf
Staff-(Notensystem-)Ebene (oder entsprechend) vorgenommen.

staff-staff-spacing
System-System-Platzierung

Wird benutzt, um den Abstand zwischen dem aktuellen Notensystem und dem No-
tensystem direkt darunter in der gleichen Notensystemgruppe zu bestimmen, auch
wenn eine oder mehrere Nicht-Notensystemzeilen (wie etwa Lyrics) dazwischen ste-
hen. Gilt nicht fiir das unterste System einer Systemgruppe.

Die Eigenschaft staff-staff-spacing einer VerticalAxisGroup ist eine
Scheme-Funktion, welche die Eigenschaften vom StaffGrouper-Grob den
Notensystemen zuweist, wenn sie einer Systemgruppe angehdren, bzw. die
default-staff-staff-spacing-Eigenschaft bei einem einzelnen Notensystem.
Dadurch kénnen Systeme unterschiedlich in Abhéngigkeit von ihrer Zugehorigkeit
zu einer Gruppe (StaffGroup) platziert werden. Wenn gleichmafige Aufteilung
ohne Beriicksichtigung von Gruppierungen gewiinscht ist, kann diese Funktion
durch eine flexible Platzierungs-Aliste ersetzt werden, wobei man die vollstandige
Redefinition auf die oben gezeigte Weise vornehmen muss.

default-staff-staff-spacing
Normale-System-System-Platzierung

Eine flexible Platzierungs-Aliste, die den Wert von staff-staff-spacing fiir un-
gruppierte Notensysteme einstellt, es sei denn, staff-staff-spacing wirde explizit
mit \override eingestellt.

staff-affinity
System-Anziehung

Die Richtung des Systems, die benutzt wird, um die aktuelle Nicht-Notensystemzeile
zu platzieren. Mogliche Werte sind UP (nach oben), DOWN (nach unten) und CENTER
(mittig). Wenn CENTER wird die Nicht-Notensystemzeile vertikal mittig zwischen
den beiden néchsten Systemen oben und unten platziert, aufler Zusammenstofie
und andere Platzierungsprobleme verhindern das. Aufeinanderfolgende Nicht-
Notensystemzeilen sollten nicht-aufsteigende staff-affinity von oben nach
unten haben; also ein Nicht-Notensystemzeile mit UP sollte nicht direkt auf eine
mit DOWN folgen. Nicht-Notensystemzeilen iiber einem Notensystem sollten DOWN
benutzen, unter einem Notensystem dagegen UP. Wenn staff-affinity fiir eine
Notensystem eingestellt wird, wird es wie eine Nicht-Notensystemzeile behandelt.
Wenn staff-affinity auf #f gesetzt wird, wird eine Nicht-Notensystemzeile wie
ein Notensystem behandelt. Wird staff-affinity auf UP, CENTER oder DOWN
gesetzt, wird das Notensystem als Nicht-Notensystemzeile plaziert.

nonstaff-relatedstaff-spacing
Nicht-Notensystem-verwandtesSystem-Platzierung

Der Abstand zwischen der aktuellen Nicht-Notensystemzeile und dem
néchsten Notensystem in der Richtung von staff-affinity, wenn keine
Nicht-Notensystemzeilen  dazwischen auftreten und staff-affinity ent-
weder UP oder DOWN ist. Wenn staff-affinity CENTER ist, dann wird
nonstaff-relatedstaff-spacing fiir die néchsten Notensysteme auf beiden
Seiten benutzt, auch wenn andere Nicht-Notensystemzeilen zwischen der aktuellen
und einem der Notensystem auftreten. Das heifit, dass die Platzierung eine
Nicht-Notensystemzeile sowohl von den umliegenden Notensystemen als auch den
umliegenden Nicht-Notensystemzeilen abhangt. Wenn stretchability einer dieser
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Platzierungstypen auf einen kleinen Wert gesetzt wird, dominiert diese Platzierung.
Wird es dagegen auf einen groflien Wert gesetzt, hat die Platzierung dieses Objekts
nur einen kleinen Einfluss.

nonstaff-nonstaff-spacing
Nicht-Notensystemzeile-Nicht-Notensystemzeile-Platzierung

Der Abstand zwischen der aktuellen Nicht-Notensystemzeile und der Nicht-
Notensystemzeile in der Richtung von staff-affinity, wenn beide sich auf
der gleichen Seite des verwandten Notensystems befinden und staff-affinity
entweder UP oder DOWN ist.

nonstaff-unrelatedstaff-spacing
Nicht-Notensystemzeile-Nicht-verwandtesSystem-Platzierung

Der Abstand zwischen der aktuellen Nicht-Notensystemzeile und dem Notensys-
tem in der gegeniiberliegenden Richtung von staff-affinity, wenn keine anderen
Nicht-Notensystemzeilen dazwischen auftreten und staff-affinity entweder UP
oder DOWN ist. Das kann benutzt werden, um einen Minimalfiillabstand (padding)
zwischen einer Lyrics-Gesangstextzeile und dem zugehorigen Notensystem zu ver-
langen.

Eigenschaften des StaffGrouper-Grobs

StaffGrouper-Eigenschaften werden normalerweise mit einem \override-Befehl auf
StaffGroup-Ebene (oder entsprechend) eingestellt.

staff-staff-spacing
Notensystem-Notensystem-Abstand

Der Abstand zwischen zwei aufeinanderfolgenden Notensystemen in der aktuel-
len StaffGroup. Die staff-staff-spacing-Eigenschaft des VerticalAxisGroup-
Grobs eines einzelnen Notensytems kann mit \override in andere Platzierungswerte
flir dieses Notensystem geédndert werden.

staffgroup-staff-spacing
Systemgruppe-System-Abstand

Der Abstand zwischen dem letzten Notensystem der aktuellen StaffGroup und dem
Notensystem dirket darunter in der selben Notensystemgruppe, auch wenn eine oder
mehrere Nicht-Notensystemzeilen (wie etwa Gesangstext) zwischen den zwei Noten-
systemen vorkommen. Gilt nicht fiir das letzte Notensystem einer Systemgruppe. Die
staff-staff-spacing-Eigenschaft des VerticalAxisGroup-Grobs individueller No-
tensysteme kann mit \override in andere Platzierungswerte fiir dieses Notensystem
geandert werden.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 25.4 [Vertikale \paper-Variablen mit flexiblen Absténden], Sei-
te 524, Abschnitt 34.6 [Alisten verdndern|, Seite 607.

Installierte Dateien: 1y/engraver-init.ly, scm/define-grobs.scm.

Referenz der Interna: Abschnitt “Contexts” in Referenz der Interna, Abschnitt “Vertical Axis-
Group” in Referenz der Interna, Abschnitt “StaffGrouper” in Referenz der Interna.

28.1.2 Abstande von nicht gruppierten Notensystemen

Notensysteme (wie etwa Staff, DrumStaff, TabStaff usw.) sind Kontexte, die eine oder mehrere
Stimmen-Kontexte enthalten, aber keine anderen Notensysteme enthalten kénnen.
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Folgende Eigenschaften beeinflussen die Abstdnde von nicht gruppierten Notensystemen:

e VerticalAxisGroup-Eigenschaften:
e default-staff-staff-spacing

e staff-staff-spacing

Diese Eigenschaften sind einzlen oben behandelt worden, siehe Abschnitt 28.1.1 [Eigenschaf-
ten fiir Abstédnde innerhalb von Systemgruppen], Seite 545.

Zusatzliche Eigenschaften kommen hinzu fiir Notensysteme, die Teil einer Gruppieren
(StaffGroup) werden, sieche Abschnitt 28.1.3 [Abstdnde von gruppierten Notensystemen], Sei-
te 550.

Folgendes Beispiel zeigt, wie die default-staff-staff-spacing-Eigenschaft sich auf die
Platzierung von nicht-gruppierten Notensystemen auswirken kann. Wenn man die gleichen
\override-Befehle auf staff-staff-spacing anwendet, ergébe das den selben Effekt, wiirde
sich aber auch in Fillen auswirken, in denen die Systeme gruppiert sind.

\layout {
\context {
\Staff
\override VerticalAxisGroup.default-staff-staff-spacing =
#' ((basic-distance . 8)
(minimum-distance . 7)
(padding . 1))

<<
% The very low note here needs more room than 'basic-distance
% can provide, so the distance between this staff and the next
% is determined by 'padding.
\new Staff { b,2 r | }

% Here, 'basic-distance provides enough room, and there is no

% need to compress the space (towards 'minimum-distance) to make
% room for anything else on the page, so the distance between

% this staff and the next is determined by 'basic-distance.

\new Staff { \clef bass g2 r | }

% By setting 'padding to a negative value, staves can be made to
% collide. The lowest acceptable value for 'basic-distance is O.
\new Staff \with {
\override VerticalAxisGroup.default-staff-staff-spacing =
#' ((basic-distance . 3.5)

(padding . -10))
} { \clef bass g2 r | }
\new Staff { \clef bass g2 r | }

>>
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Siehe auch

Installierte Dateien: scm/define-grobs.scm.
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “VerticalAxisGroup” in Referenz der Interna.

28.1.3 Abstande von gruppierten Notensystemen

In Orchesterpartituren und anderen grofien Partituren werden Notensysteme normalerweise in
Gruppen zusammengefasst. Der Platz zwischen Gruppen ist normalerweise grofier als der Zwi-
schenraum zwischen einzlenen Notensystemen der gleichen Gruppe.
Gruppierte Notensysteme (wie StaffGroup, ChoirStaff, GrandStaff usw.) sind Kontexte,
die mehr als ein Notensystem gleichzeitig enthalten konnen.
Folgende Eigenschaften beeinflussen die Platzierung von Notensystemen innerhalb von Grup-
pen:
e VerticalAxisGroup-Eigenschaften:
e staff-staff-spacing
e StaffGrouper-Eigenschaften:
e staff-staff-spacing
e staffgroup-staff-spacing

Diese Grob-Eigenschaften sind weiter oben einzeln beschrieben, sieche Abschnitt 28.1.1 [Ei-
genschaften fiir Abstédnde innerhalb von Systemgruppen], Seite 545.

Das folgende Beispiel zeigt, wie Eigenscchaften des StaffGrouper-Grobs die Platzierung von
gruppierten Notensystemen beeinflussen kann:

\layout {
\context {
\Score
\override StaffGrouper.staff-staff-spacing.padding = #0
\override StaffGrouper.staff-staff-spacing.basic-distance = #1
b
by

<<
\new PianoStaff \with {
\override StaffGrouper.staffgroup-staff-spacing.basic-distance = #20
o<
\new Staff { c'
\new Staff { c'
>>

13
13

\new StaffGroup <<
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\new Staff {
\new Staff {
>>
>>

|1}
+

c
c'l

PO CH>

PO

Siehe auch
Installierte Dateien: scm/define-grobs.scm.
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “VerticalAxisGroup” in Referenz der Interna, Abschnitt
“StaffGrouper” in Referenz der Interna.

28.1.4 Abstande von nicht-Notensystemzeilen

Nicht-Notensystemzeilen (wie Lyrics, ChordNames usw.) sind Kontexte, deren Layoutobjekte
wie Notensysteme gesetzt werden (also als horizontale Zeilen zwischen Notensystemen). Genau
gesagt sind Nicht-Notensystemzeilen Nicht-Notensystemkontexte, die ein VerticalAxisGroup-
Layoutobjekt erstellen.

Folgende Eigenschaften beeinflussen die Abstdnde von Nicht-Notensystemzeilen:
e VerticalAxisGroup-Eigenschaften:
e staff-affinity
e nonstaff-relatedstaff-spacing
e nonstaff-nonstaff-spacing
e nonstaff-unrelatedstaff-spacing
Diese Grob-Eigenschaften sind weiter oben einzlen beschrieben; sieche Abschnitt 28.1.1 [Ei-
genschaften fiir Abstédnde innerhalb von Systemgruppen], Seite 545.

Das folgende Beispiel zeigt, wie die nonstaff-nonstaff-spacing-Eigenschaft die Platzie-
rung von aufeinanderfolgenden Nicht-Notensystemzeilen beeinflussen kann. Indem hier der Wert
von stretchability auf einen sehr hohen Wert gesetzt wird, kann der Gesangstext sehr viel
weiter als normal gespreizt werden:

\layout {
\context {
\Lyrics
\override VerticalAxisGroup.nonstaff-nonstaff-spacing.stretchability = #1000
b
iy
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\new StaffGroup
<<
\new Staff \with {
\override VerticalAxisGroup.staff-staff-spacing = #'((basic-distance
Y{ct?
\new Lyrics \with {
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity
} \lyricmode { up }
\new Lyrics \with {
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity
} \lyricmode { center }
\new Lyrics \with {
\override VerticalAxisGroup.staff-affinity
} \lyricmode { down }
\new Staff { c'l }

#UP

#CENTER

#DOWN

>>
/)
 —)
[ £an Y
ANIV4
[J) -©
up
center
down
[
I‘\' r £)
[ FanY
ANV
\eJ ©

Siehe auch
Installierte Dateien: 1y/engraver-init.1ly, scm/define-grobs.scm.
Schnispel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Contexts” in Referenz der Interna, Abschnitt “Vertical Axis-
Group” in Referenz der Interna.

28.2 Explizite Positionierung von Systemen

Man kann die flexiblen Einstellungen der vertikalen Abstdnde, wie sie im vorigen Abschnitt
erklart wurden, als eine Sammlung verschiedenerer Einstellmoglichkeiten verstehen, die vor al-
lem die Grofle des vertikalen Platzes zwischen Notensystemen und Gruppen auf der Seite kon-
trollieren.

Die vertikale Platzverteilung kann aber auch auf andere Weise eingestellt werden: mit den Op-
tionen von NonMusicalPaperColumn #'line-break-system—-details. Wahrend der flexible ver-
tikale Abstandsmechanismus vertikalen Fiillplatz definiert, werden mit NonMusicalPaperColumn
#'line-break-system-details absolute vertikale Positionen auf der Seite festgelegt.

NonMusicalPaperColumn #'line-break-system-details akzeptiert eine Liste aus drei un-
terschiedlichen Einstellungen:

o X-offset
o Y-offset

e alignment-distances
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Verénderungen von Grobs (wozu auch NonMusicalPaperColumn gehort), kénnen an drei un-
terschiedlichen Stellen in der Quelldatei vorgenommen werde:

e mitten im Notentext
e in einer \context-Umgebung

e in einer \with-Umgebung

Wenn der Grob NonMusicalPaperColumn verandert werden soll, wird der \override-Befehl
in der \context oder \with-Umgebung eingesetzt. Wenn die Verdnderungen aber mitten im No-
tentext stattfinden sollen, miissen Sie den Befehl \overrideProperty einsetzen. Einige Beispiele
fiir eine Veranderungen von NonMusicalPaperColumn mit dem \overrideProperty-Befehl sind
hier aufgelistet:

\overrideProperty NonMusicalPaperColumn.line-break-system-details #'((X-offset
\overrideProperty NonMusicalPaperColumn.line-break-system-details #'((Y-offset

\overrideProperty NonMusicalPaperColumn.line-break-system-details #'((X-offset
(Y-offset . 40))

. 20))

. 40))

. 20)

\overrideProperty NonMusicalPaperColumn.line-break-system-details #'((alignment-distan

\overrideProperty NonMusicalPaperColumn.line-break-system-details #'((X-offset
(Y-offset . 40)
(alignment-distances . (15)))

Um zu verstehen, wie jede dieser unterschiedlichen Einstellungen funktioniert, wollen wir uns
ein Beispiel vornehmen, dass tiberhaupt keine Einstellungen (d.h. \override-Befehle) enthélt:

\header { tagline = ##f }
\paper { left-margin = O\mm }
\book {
\score {
<<
\new Staff <<
\new Voice {
s1*5 \break
s1*5 \break
s1x5 \break
+
\new Voice { \repeat unfold 15 { c¢'4 c' ¢' ¢c' } }
>>
\new Staff {
\repeat unfold 15 { d'4 d' d' d' }
}

>>

. 20)
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Diese Partitur nimmt Zeilen- und Seitenumbruchinformationen in einer eigenen Stimme
vor. Mit dieser Methode kann die Layout-Information einfach von den Noten getrennt werden,
was sehr hilfreich ist, wenn das Beispiel komplizierter wird. Siehe auch Abschnitt 27.8 [Eine
zusétzliche Stimme fiir Umbriiche benutzen], Seite 542.

Ausdriickliche \break-Befehle teilen die Noten in sechs Takte lange Zeilen. Die vertikale
Platzverteilung wird von LilyPond errechnet. Um den vertikalen Beginn einer jeden System-
gruppe genau anzugeben, kann Y-offset in der line-break-system-details-Eigenschaft des
NonMusicalPaperColumn-Grobs wie in dem Beispiel ersichtlich benutzt werden:

\header { tagline = ##f }
\paper { left-margin = O\mm }
\book {
\score {
<<
\new Staff <<
\new Voice {
\overrideProperty Score.NonMusicalPaperColumn.line-break-system-details #'((
s1*5 \break
\overrideProperty Score.NonMusicalPaperColumn.line-break-system—-details #' ((
s1*5 \break
\overrideProperty Score.NonMusicalPaperColumn.line-break-system-details #'((
s1*5 \break
+
\new Voice { \repeat unfold 15 { c¢'4 c' ¢' ¢c' } }
>>
\new Staff {
\repeat unfold 15 { d'4 d' d' d' }
ks

>>
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In der line-break-system-details-Figenschaft kann eine Liste mit vielen Einstellungen
eingegeben werden, aber hier wird nur eine Einstellung angegeben. Die Y-offset-Eigenschaft
bestimmt hier die exakte vertikale Position auf der Seite, an welcher jede neue Systemgruppe
begonnen wird.

Da jetzt der exakte Beginn einer jeden Systemgruppe explizit festgelegt wurde, konnen wir
auch den exakten Beginn eines jeden Notensystems in der Gruppe festlegen. Dies geschieht mit
der alignment-distances-Eigenschaft von line-break-system-details.

\header { tagline = ##f }
\paper { left-margin = O\mm }
\book {
\score {
<<
\new Staff <<
\new Voice {
\overrideProperty Score.NonMusicalPaperColumn.line-break-system-details #'((
(alignment-distances . (15)))
s1x5 \break
\overrideProperty Score.NonMusicalPaperColumn.line-break-system-details #'((
(alignment-distances . (15)))
s1%5 \break
\overrideProperty Score.NonMusicalPaperColumn.line-break-system-details #'((
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(alignment-distances . (15)))
s1*5 \break

¥

\new Voice { \repeat unfold 15 { c'4 c' ¢c' ¢c' } %}
>>
\new Staff {

\repeat unfold 15 { d'4 4' d4' d' }
¥

>>

s St

P>

5 St

Dem 1line-break-system-details-Attribut des NonMusicalPaperColumn-Grobs werden
zwei unterschiedliche Eigenschaften zugewiesen. Auch wenn die Aliste der Attribute von
line-break-system-details sehr viel mehr Platzierungsparameter akzeptiert (wie etwa
ein korrespondierendes X-offset-Paar), miissen hier nur die Parameter Y-offset und
alignment-distances gesetzt werden, um den vertikalen Beginn jedes Systems und
jeder Systemgruppe zu kontrollieren. Y-offset bestimmt also die vertikale Position von
Systemgruppen und alignment-distances die vertikale Position von einzelnen Notensystemen.
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\header { tagline = ##f }
\paper { left-margin = O\mm }
\book {
\score {
<<
\new Staff <<
\new Voice {
\overrideProperty Score.NonMusicalPaperColumn.line-break-system-details #'((
(alignment-distances . (30 10)))
s1*5 \break
\overrideProperty Score.NonMusicalPaperColumn.line-break-system-details #' ((
(alignment-distances . (10 10)))
s1*5 \break
\overrideProperty Score.NonMusicalPaperColumn.line-break-system-details #'((
(alignment-distances . (10 30)))
s1*5 \break
+
\new Voice { \repeat unfold 15 { c¢'4 c¢' ¢c' ¢c' } %}
>>
\new StaffGroup <<
\new Staff { \repeat unfold 15 { d'4 d' d4' d' } }
\new Staff { \repeat unfold 15 { e'4d e' e' e' } }
>>
>>
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Einige Dinge sollten beachtet werden:
e Wenn alignment-distances benutzt wird, werden Gesangstextzeilen nicht als ein System
gezahlt.

e Die Einheiten der Zahlen, die fiir X-offset, Y-offset und alignment-distances benutzt
werden, werden als Vielfaches des Abstandes zwischen zwei Notenlinien gewertet. Positive
Werte verschieben Systeme und Gesangstext nach oben, negative Werte nach unten.
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e Weil die Einstellungen von NonMusicalPaperColumn #'line-break-system-details es
moglich machen, Notensysteme und Gruppen an beliebigen Stellen auf der Seite zu plat-
zieren, kann man damit auch Rander iiberschreiben oder sogar Notensysteme iibereinander
platzieren. Sinnvolle Werte fiir diese Parameter werden derartiges Verhalten vermeiden.

Siehe auch

Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

28.3 Vermeidung von vertikalen Zusammenstoflen

Intuitiv gibt es in der Notation einige Objekte, die zu dem Notensystem gehoren, und einige
andere, die immer auflerhalb des Notensystems positioniert werden sollten. Zu diesen letzte-
ren gehdren etwa Ubungszeichen, Textbeschriftung und Dynamikbezeichnung (die als Objekte
auBlerhalb des Systems bezeichnet werden konnen). LilyPonds Regeln um diese Objekte zu po-
sitionieren lautet: so nah am Notensystem wie moglich, aber gerade so weit weg, dass sie nicht
mit anderen Objekten zusammenstofien.

Dabei setzt LilyPond die outside-staff-priority-Eigenschaft ein um herauszufinden,
ob ein Grob ein Objekt auflerhalb des Systems ist: wenn outside-staff-priority eine
Zahl ist, dann handelt es sich um ein Objekt auflerhalb des Systems. Zusétzlich teilt
outside-staff-priority noch mit, in welcher Reihenfolge die Objekte auBerhalb des Systems
gesetzt werden sollen.

Zuerst werden alle Objekte gesetzt, die nicht aulerhalb des Systems gehoren. Dann werden die
Objekte auBlerhalb des Systems nach dem Wert ihrer outside-staff-priority (in aufsteigender
Anordnung) sortiert. Eins nach dem anderen werden diese Objekte schliefilich genommen und
so platziert, dass sie nicht mit den Objekten zusammenstoflen, die bereits platziert worden sind.
Wenn also zwei Objekte auBerhalb des Systems um den gleichen Platz streiten, wird das mit
dem geringeren Wert von outside-staff-priority ndher an das entsprechende Notensystem
gesetzt.

\relative c'' {
c4_"Text"\pp
r2.
\once \override TextScript.outside-staff-priority = #1
c4d_"Text"\pp / this time the text will be closer to the staff
r2.
% by setting outside-staff-priority to a non-number,
% we disable the automatic collision avoidance
\once \override TextScript.outside-staff-priority = ##f
\once \override DynamicLineSpanner.outside-staff-priority = ##f
cd_"Text"\pp / now they will collide

o)
Her=—ir=

|
PP Text PP
Text PP

Der Platz, der zwischen einem Objekt auflerhalb des Systems und dem vorhergehenden Ob-
jekt eingefligt werden kann (auch als padding bezeichnet), kann durch outside-staff-padding
kontrolliert werden.



Kapitel 28: Vertikale Abstédnde 560

\once \override TextScript.outside-staff-padding = #0O
a'""This text is placed very close to the note"
\once \override TextScript.outside-staff-padding = #3

¢ "This text is padded away from the previous text"
c™"This text is placed close to the previous text"

This text is placed close to the previous text

This text is padded away from the previous text

This text is plgced very close to the note

1 &
A o = Z
) 4 |
£\ £ |
(v Y W
AN\V4

J

Standardmafig werden Objekte auflerhalb des Systems so gesetzt, dass sie eine horizonta-
le Uberschneidung mit einem der vorher gesetzten Grobs vermeiden. Das kann zu Situationen
flihren, in denen Objekte sehr dicht nebeneinander gesetzt werden. Der vertikale Platz zwischen
Notensystemen kann auch gesetzt werden, sodass Objekte aulerhalb des Systems ineinander
greifen. Mit der Eigenschaft outside-staff-horizontal-padding konnen Objekte vertikal ver-
schoben werden und derartige Situationen kommen nicht vor.

7 the markup is too close to the following note

c4""Text"

c4

c''2

7 setting outside-staff-horizontal-padding fixes this

R1

\once \override TextScript.outside-staff-horizontal-padding = #1
c,,4" "Text"

c4

c''2

Text |

HRREN
TR

f Text

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.
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29 Horizontale Abstande

29.1 Uberblick iiber horizontale Abstinde

Die Setzmaschine interpretiert unterschiedliche Notendauern als dehnbare Abstdnde (engl.
spring) unterschiedlicher Lénge. Léngere Dauern erhalten mehr Platz, kiirzere weniger. Die
kiirzeste Dauer erhélt eine feste Breite (die mit shortest-duration-space im SpacingSpanner-
Objekt kontrolliert werden kann). Je langer die Dauer, umso mehr Platz erhélt die Note:
wenn ihre Dauer verdoppelt wird, wird ein bestimmter Platz hinzugefiigt (dessen Breite durch
spacing-increment bestimmt werden kann).

Das folgende Stiick beispielsweise enthélt Halbe, Viertel und Achtel. Die Achtelnote wird
gefolgt von einem Notenkopfabstand (NKA). Die Viertel wird von 2 NKA gefolgt, die Halbe von
3 NKA usw.

c2 c4. c8 c4. c8 c4. c8 c8

c8 c4 c4 c4
4]
)4
7\ I £
[ fan YA W
ANV ) ) ) | |
¢ s € 6 ¢ dé 4 64 o 4

Normalerweise ist spacing-increment definiert als 1.2 mal der Abstand zwischen zwei No-
tenlinien, was in etwa die Breite eines Notenkopfes ist. shortest-duration-space ist definiert
als 2.0, was bedeutet, dass die kiirzeste Note 2.4 Notenlinienabstéinde 2.0 mal der Wert von
spacing-increment) horizontalen Abstand erhélt. Der Abstand wird von der linken Kante des
Symbols errechnet, so dass die kiirzeste Note iiblicherweise von 1 NKA Abstand gefolgt wird.

Wenn diese Herangehensweise konsequent angewandt wiirde, wiirde eine einzige Zweiund-
dreifligstel eine Partitur, in der vor allem Achtel und Sechzehntel vorkommen, sehr weit auseinan-
derdehnen. Die kiirzeste Note wére nun keine Sechzehntel mehr, sondern eine Zweiunddreifligstel,
wodurch an jede Note der Wert von 1 NKA hinzugefiigt wiirde. Um das zu vermeiden, ist die
kiirzeste Dauer fiir die Platzverteilung nicht die kiirzeste Note einer Partitur, sondern die, die
am haufigsten vorkommt.

Die Notendauer, die am haufigsten vorkommt, wird auf folgende Weise bestimmt: in jedem
Takt wird die kiirzeste Note bestimmt. Die haufigste kiirzeste Note wird dann als Grundlage fiir
die Platzverteilung der Noten herangezogen, mit der Bedingung, dass diese kiirzeste Note immer
ein Achtel oder kiirzer sein soll. Die kiirzeste Dauer wird ausgegeben, wenn lilypond mit der
Option --verbose aufgerufen wird.

Diese Dauern koénnen aber auch angepasst werden. Wenn Sie die Eigenschaft
common-shortest-duration in dem SpacingSpanner setzen, dann wird hiermit die
Grunddauer fiir die Platzverteilung eingestellt. Die maximale Dauer fiir diesen Grundwert
(normalerweise eine Achtel) wird definiert mit base-shortest-duration.

Noten, die noch kiirzer sind als die haufigste kiirzeste Note, werden durch einen Platz von-
einander getrennt, der proportional zu ihrer Dauer in Beziehung zur haufigsten kiirzesten Note
ist. Wenn also nur ein paar Sechzehntel zu dem obigen Beispiel hinzugefiigt werden, wiirden sie
von 1/2 NKA gefolgt werden:

c2 c4. c8 c4. c16[ c] c4. c8 c8 c8 c4 c4 c4b

0)
W . 0 w
Sy [ [ D1 [ 1 [ [ [
e) | | r | | r  — | | |

In dem Aufsatz zum automatisierten Notensatz wurde erklart, dass die Richtung der No-
tenhélse die Platzverteilung beeinflusst (sieche Abschnitt “Optischer Ausgleich” in Aufsatz). Das
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wird kontrolliert durch die stem-spacing-correction-Eigenschaft in dem NoteSpacing-Objekt.
Dieses Objekt wird fiir jeden Voice-Kontext erstellt. Das StaffSpacing-Objekt (in einem Staff-
Kontext erstellt) enthélt die gleiche Eigenschaft, um die Verteilung von Hélsen neben Taktlinien
zu kontrollieren. In dem folgenden Beispiel werden diese Einstellungen gezeigt, einmal mit den
Standardwerten und dann mit grofferen Werten, damit man sie besser sieht:

4}

7/ . .

N\ r B | - - ) | P o -
fes— @1 ® . i 1 ® @
NIV o | | | = | |
() - | | | & N | |

Proportionale Notation ist unterstiitzt, siche Abschnitt 29.5 [Proportionale Notation|, Sei-
te 565.

Siehe auch

Aufsatz iiber den automatischen Notensatz: Abschnitt “Optischer Ausgleich” in Aufsatz.
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.
Referenz der Interna: Abschnitt “SpacingSpanner” in Referenz der Interna, Abschnitt “Note-

Spacing” in Referenz der Interna, Abschnitt “StaffSpacing” in Referenz der Interna, Abschnitt
“NonMusicalPaperColumn” in Referenz der Interna.

Bekannte Probleme und Warnungen

Es gibt keine sinnvolle Méglichkeit, die horizontale Verteilung der Noten zu unterdriicken. Die
folgende Problemumgehung, mit der dehnbare Abstande (padding) eingesetzt werden, kann be-
nutzt werden, um zusatzlichen Platz in eine Partitur einzufiigen.

\override Score.NonMusicalPaperColumn.padding = #10

Es gibt derzeit keine Moglichkeit, den Platz zu verringern.

29.2 Eine neuer Bereich mit anderen Abstanden

Neue Abschnitte mit unterschiedlichen Notenabstandsparametern konnen mit dem Befehl
newSpacingSection begonnen werden. Das ist hilfreich, wenn in verschiedenen Abschnitten
die Verhaltnisse von kurzen und langen Noten sehr unterschiedlich ausfallen.

Im folgenden Beispiel wird durch die neue Taktart ein neuer Abschnitt begonnen, in dem die
Sechzehntel weiter auleinander gesetzt werden sollen.

\time 2/4

cd c8 ¢

c8 c c4 cl16[ ¢ c8] c4
\newSpacingSection
\time 4/16

c16[ c c8]

o

I —— ] ——
J 4 o6 ddd dedd o

Der \newSpacingSection-Befehl erstellt ein neues SpacingSpanner-Objekt, weshalb auch
neue Anpassungen mit dem \override-Befehl an dieser Stelle eingesetzt werden kénnen.
Siehe auch

Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “SpacingSpanner” in Referenz der Interna.
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29.3 Horizontale Abstande verandern

Die horizontalen Abstdnde konnen mit der base-shortest-duration-Eigenschaft verdndert
werden. In den folgenden Beispielen werden die gleichen Noten eingesetzt, zuerst ohne die Ei-
genschaft zu verandern, im zweiten Beispiel dann mit einem anderen Wert. Groflere Werte fiir
ly:make-moment ergeben dichtere Noten. 1y:make-moment erstellt eine Dauer, die als Bruch
notiert wird, sodass 1 4 eine groflere Dauer ist als 1 16.

\score {
\relative {
g'4dee2| f4dd2 | cddef | g4gg2l
ghee2 | f4dd2 | cdegg |l c,1|
ddddd | ddef2 | edeece | edf g2 |
gdee2 | f4dd2 | cdegg | c,1|

}
}
A . .
)7 4 1T 1T 1
b € | FE=re=
‘b' w7 (;.‘
6 p
74 i
/\ |
o 7z
[ZE— o | @
lln
v ; I —
& == FE
5‘ o & g o ©
\score {

\relative {
g'4dee2| f4dd2 | cddef | g4gg2l
ghee2 | f4dd2 | cdegg |l c,1|
ddddd| ddef2 ]| edeece | edf g2 |
gdee2 | f4dd2 | cdegg | c,1|

+
\layout {
\context {
\Score
\override SpacingSpanner.base-shortest-duration = \musicLength 16
+
+
+
f)
)4 | )
e ] |
[ oY P |
ANV b -
oJ &
‘1
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p
\y )
/\ |
[ Fan) |
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Ausgewahlte Schnipsel

Standardmaflig wird die Platzverteilung in Triolen und andern rhythmischen Aufteilungen
nach verschiedenen nicht von der Dauer abgeleiteten Faktoren (wie Versetzungszeichen,
Schliisselwechseln usw.) berechnet. Um diese Symbole zu ignorieren und eine gleichméafige
Verteilung der Noten zu erzwingen, kann die gleichméfige Dehnung (engl. uniform stretching)
zu Beginn einer Partitur mit Score.SpacingSpanner #'uniform-stretching eingeschaltet
werden:

\score {
<<
\new Staff {
\tuplet 5/4 {
c8 c8 c8 c8 c8
+
c8 c8 c8 c8
+
\new Staff {
c8 c8 c8 c8
\tuplet 5/4 {
c8 c8 c8 c8 c8

+
b
>>
\layout {
\context {
\Score
\override SpacingSpanner.uniform-stretching = #i#t
+
b
+
o)
)’ 4 5)
7\ r K}
[ Fav YA W
ANV
Y R K K A Spu S A S
n FEIIII IS
)’ 4 5)
£\ ')
[ £an Y O
ANV
v I3 I IIIIT
F 3 I I IS

Wenn strict-note-spacing eingestellt ist, werden Noten gesetzt, ohne dass Schliissel, Takt-
linie oder Verzierungsnoten zusatzlichen Platz erhalten.
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\override Score.SpacingSpanner.strict-note-spacing = #it
\new Staff { c8[ c \clef alto c \grace { c16 ¢ } c8 c c] <¢32[ ¢32] }

=18

%)V né—

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

29.4 Zeilenlange

Die grundlegenden Einstellungen, die Einfluss auf die Zeilenlénge haben, sind indent (Einzug)
und line-width (Zeilenbreite). Sie werden in der \layout-Umgebung eingestellt. Der erste
Befehl bestimmt den Einzug der ersten Zeile, der zweite die Zeilenlédnge der weiteren Notenzeilen.

Wenn ragged-right eingestellt ist (als in der \layout-Umgebung auf den Wert #t gesetzt
wurde), werden die Systeme linksbiindig gesetzt und nicht bis zum rechten Rand hin durchgezo-
gen, sondern den Noten entsprechend gesetzt. Das ist oftmals niitzlich fiir kleine Notenfragmente
und um zu iiberpriifen, wie eng die Noten natiirlicherweise gesetzt werden wiirden. Die norma-
le Einstellung ist unwahr (#f), aber wenn eine Partitur nur aus einer Zeile besteht, ist der
Standardwert wahr.

Die Option ragged-last verhalt sich dhnlich zu ragged-right, aber wirkt sich nur auf die
letzte Zeile eines Stiickes aus. Fiir diese letzte Zeile gibt es keine Einschrénkungen. Das Resultat
erinnert an Textabsitze im Blocksatz, wo die letzte Zeile des Absatzes mit ihrer natiirlichen
Lénge gesetzt wird.

\layout {

indent = #0
line-width = #150
ragged-last = ##t
+

Siehe auch
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

29.5 Proportionale Notation

LilyPond hat Unterstiitzung fiir proportionale Notation. Dabei handelt es sich um eine horizon-
tale Platzverteilung, die jeder Note einen exakt ihrer Dauer entsprechenden Platz zuordnet. Man
kann es vergleichen mit der Notenplatzierung auf einem Raster. In einigen Partituren des spéaten
20. und frihen 21. Jahrhunderts wird dies proportionale Notation benutzt, um sehr komplizierte
rhythmische Verhéltnisse klarer darzustellen, oder um einen Zeitstrahl oder dhnliche Graphiken
direkt in die Partitur zu integrieren.

LilyPond hat Unterstiitzung fir finf verschiedene Einstellungen der proportionalen Notation,
die alle zusammen oder jede fiir sich benutzt werden konnen:

e proportionalNotationDuration (proportionale Notendauer)
e uniform-stretching (gleichméBige Dehnung)
e strict-note-spacing (strenge Notenverteilung)

e \remove Separating line_group_engraver (entferne Liniengruppentrennungsengraver)

\override PaperColumn.used = ##t (PapierSpalte benutzt = wahr)
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In den Beispielen unten werden diese fiinf unterschiedlichen Einstellungen fiir die proportio-
nale Notation vorgestellt und ihre Wirkungen untereinander illustriert.

Es soll mit diesem 1 Takt langen Beispiel begonnen werden, in welchem die klassischen
Absténde und Flattersatz (ragged-right) eingesetzt werden:

\score {
<<
\new RhythmicStaff {
c'2
c'16 c'16 c'16 c'16
\tuplet 5/4 {
c'16 ¢c'16 ¢c'16 c'16 c'16
¥
}

>>

5

[ T T 4 [ T T T 4

Die Halbe, mit der der Takt beginnt, braucht weitaus weniger Platz als die Halfte des Taktes.
Gleichermaflen haben die Sechzehntel und die Sechzehntel-Quintolen (oder Zwanzigstel), mit
denen der Takt endet, insgesamt weitaus mehr als die Héalfte der Taktbreite.

Im klassischen Notensatz kann dieses Verhalten genau das gewiinschte Ergebnis bringen, weil
dadurch horizontaler Platz von der Halben weggenommen werden kann und so insgesamt Platz
in dem Takt eingespart wird.

Wenn allerdings ein Zeitstrahl oder andere zeitliche ablaufende Graphiken iiber oder unter
dem Takt eingefiigt werden soll, braucht man eine Notenplatzierung, die exakt der von ihnen
eingenommenen Dauer entspricht. Auf folgende Art wird die proportionale Notation eingeschal-
tet:

\score {
<<
\new RhythmicStaff {
c'2
c'16 c'16 c'16 c'16
\tuplet 5/4 {
c'l6 ¢c'16 c'16 c'16 c'16
}
}
>>
\layout {
\context {
\Score
proportionalNotationDuration = #1/20
+
+
b

P
Q
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Die Halbe zu Beginn des Taktes und die schnelleren Noten in der zweiten Takthalfte nehmen
jetzt genau den gleichen horizontalen Platz ein. Jetzt kénnte man einen Zeitstrahl mit dem Takt
synchronisieren.

Die Einstellung von proportionalNotationDuration gehort zum Score-Kontext. Kontext-
einstellungen konnen an drei verschiedenen Stellen in der Quelldatei geschrieben werden: in einer
\with-Umgebung, in einer \context-Umgebung oder direkt in den Noten mit dem \set-Befehl.
Alle drei Positionen sind gleichwertig und es hangt vom Benutzer ab, welche bevorzugt wird.

Die Eigenschaft proportionalNotationDuration braucht ein Argument, welches die Refe-
renzdauer ist, anhand welcher alle Noten platziert werden. Hier wird die LilyPond Scheme-
Funktion make-moment eingesetzt. Sie braucht zwei Argumente: einen Zihler und einen Nenner,
die einen Bruch einer Ganzen darstellen. Die Funktion (1y:make-moment 1/20) ergibt also eine
Referenzdauer von einer Zwanzigstel. Genauso gut konnen etwa die Dauern (1ly:make-moment
1/16), (ly :make-moment 1/8) oder (ly:make-moment 3/97) eingesetzt werden.

Die richtige Referenzdauer, mit der eine verniinftige Verteilung der Noten proportional
moglich ist, muss durch Ausprobieren herausgefunden werden. Dabei sollte man mit einer Dau-
er beginnen, die der kleinsten Note des Stiickes nahekommt. Kleine Referenzdauern lassen die
Noten sehr gedehnt erscheinen, groflere Referenzdauern zwingen sie dichter zusammen.

\score {
<<
\new RhythmicStaff {
c'2
c'16 c'16 c'16 c'16
\tuplet 5/4 {
c'1l6 ¢c'16 ¢c'16 c'16 c'16
+
+
>>
\layout {
\context {
\Score
proportionalNotationDuration = #1/8
+
+
+

\score {
<<
\new RhythmicStaff {
c'2
c'1l6 c'16 c'16 c'16
\tuplet 5/4 {
c'l6 ¢c'16 c'16 c'16 c'16
}
+
>>
\layout {
\context {
\Score
proportionalNotationDuration = #1/16
+
+
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+
\score {
<<
\new RhythmicStaff {
c'2
c'1l6 c'16 c'16 c'16
\tuplet 5/4 {
c'l6 ¢c'16 c'16 c'16 c'16
}
+
>>
\layout {
\context {
\Score
proportionalNotationDuration = #1/32
+
+
b

E

e
od i e

Man muss beachten, dass die Referenzdauer nicht zu grofl ist (wie die Achtel in dem Bei-
spiel oben), denn dadurch werden die Noten so dicht gesetzt, dass sich eventuell sogar No-
tenkopfe von sehr kleinen Notenwerten iiberschneiden konnen. Die proportionale Notation nimmt
iiblicherweise mehr Platz ein als die klassische Platzverteilung. Der rhythmischen Klarheit muss
ein eng gesetztes Notenbild geopfert werden.

In Folgenden soll betrachtet werden, wie sich iiberlappende rhythmische Aufteilungen am
besten positioniert werden. Als Referenz wird das erste Beispiel herangezogen, zu welchem ein
zweites System mit anderen rhythmischen Werten hinzugefiigt wird:

\score {
<<
\new RhythmicStaff {
c'2
c'16 c'16 c'16 c'16
\tuplet 5/4 {
c'16 ¢c'16 ¢c'16 c'16 c'16
}
}
\new RhythmicStaff {
\tuplet 9/8 {
c'8 c'8c'8c'8c'8c'8c'8c'8c'8
}
}
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>>
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Die Platzaufteilung ist schlecht, weil die gleichlangen Noten des untersten Systems nicht
gleichméfig verteilt sind. Im klassischen Notensatz kommen komplexe rhythmische Verhéltnisse
wie dieses sehr selten vor, sodass der Notensatz nicht in Hinsicht auf sie optimiert ist.
proportionalNotationDuration hilft in dieser Situation deutlich:

\score {
<<
\new RhythmicStaff {
c'2
c'1l6 c'16 c'16 c'16
\tuplet 5/4 {
c'1l6 ¢c'16 ¢c'16 c'16 c'16
}
+
\new RhythmicStaff {
\tuplet 9/8 {
c'8 c'8c'8c'8c'8c'8c'8c'8c'S8
}
+
>>
\layout {
\context {
\Score
proportionalNotationDuration = #1/20
}
+
+

[ T T | [ T T T 4

9
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Aber bei sehr genauer Betrachtung sind die Noten der zweiten Hélfte der Nonole doch immer
noch eine Spur weiter gesetzt als die Noten der ersten Halfte. Um wirklich gleichméflige Abstande
zu erzwingen, sollte auch noch die gleichméflige Dehnung (uniform-stretching) angeschaltet
werden, die eine Eigenschaft von SpacingSpanner ist:
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\score {
<<
\new RhythmicStaff {
c'2
c'l6 c'16 c'16 c'16
\tuplet 5/4 {
c'l6 c'16 c'16 c'16 c'16
by
by
\new RhythmicStaff {
\tuplet 9/8 {
c'8 c'8c'8c'8c'8c'8c'8c'8c'S
by
+
>>
\layout {
\context {
\Score
proportionalNotationDuration = #1/20
\override SpacingSpanner.uniform-stretching = ##t
+
b
+

[ T T 4 [ T T T 4

9
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Das Beispiel mit den zwei Systemen ist nun exakt nach den rhythmischen Werten der Noten
gesetzt, sodass ein Zeitstrahl oder dhnliches eingefiigt werden konnte.

Alle Einstellungen zur proportionalen Notation erwarten, dass die uniform-stretching-
Eigenschaft des SpacingSpanner-Objekts auf wahr (#t) gesetzt wird. Andernfalls kann es vor-
kommen, dass bestimmte Abstédnde (etwa von unsichtbaren Noten) nicht richtig gesetzt werden.

Das SpacingSpanner-Objekt ist ein abstraktes Grob, dass sich im Score-Kontext befin-
det. Genauso wie die Einstellungen von proportionalNotationDuration kénnen auch diese
Veranderungen an den drei Stellen in der Quelldatei vorkommen: in der \with-Umgebung inner-
halb von Score, in einer \context-Umgebung oder direkt im Notentext.

Standardmaflig gibt es nur ein SpacingSpanner pro Score. Das heifit, dass
uniform-stretching fiir die gesamte Partitur (d.h. fiir die Reichweite von Score) entweder an-
oder ausgeschaltet ist. Man kann allerdings in einer Partitur unterschiedliche Abschnitte mit
verschiedenem Platzierungsverhalten definieren. Hierzu ist der Befehl \newSpacingSection da.
Siehe auch Abschnitt 29.2 [Eine neuer Bereich mit anderen Abstdnden], Seite 562.

Im Folgenden soll gezeigt werden, wie sich der Separating line_group_engraver auswirkt
und warum er normalerweise fiir proportionale Notation ausgeschaltet wird. In diesem Beispiel
wird verdeutlicht, dass vor jeder ersten Note eines Notensystems immer etwas zusétzlicher Platz
gesetzt wird:
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\paper {
indent = #0
}
\new Staff {
c'l
\break
c'l
}
[0
:gﬁ:’:
() o
2
©

Der gleiche horizontale zusatzliche Platz wird vor eine Noten gesetzt, wenn sie einer
Taktart, einem Schliissel oder einer Tonartbezeichnung folgt. Dieser Platz wird durch
Separating_line_group_engraver eingefiigt; wenn wir ihn aus der Partitur entfernen, entfallt
auch dieser zusatzliche Platz:

\paper {
indent = #0
+

\new Staff \with {

\remove Separating_line_group_engraver
F A

c'l

\break

c'l

-©-

Nichtmusikalische Elemente wie Takt- und Tonartangaben, Schliissel und Versetzungszeichen
sind problematisch in proportionaler Notation. Keine dieser Elemente hat eine rhythmische
Dauer, aber alle brauchen horizontalen Platz. Das Problem wird auf unterschiedliche Weise
gelost.

Es ist manchmal moglich, Probleme mit Tonarten zu l6sen, indem keine benutzt werden.
Das ist durchaus eine ernstzunehmende Option, weil die meisten Partituren mit proportionaler
Notation fiir heutige Musik geschrieben werden. Ahnliches gilt fiir Taktarten, insbesondere, wenn
ein Zeitstrahl in die Partitur eingearbeitet werden soll. In den meisten Partituren kommt jedoch
irgendeine Taktart vor. Schliissel und Versetzungszeichen sind noch wichtiger; auf sie kann selten
verzichtet werden.

Eine Losungsmoglichkeit ist es, die strict-note-spacing-Eigenschaft des SpacingSpanner-
Objekts zu benutzen. Zum Vergleich die beiden Partituren unten:
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\new Staff {
\set Score.proportionalNotationDuration = #1/16
c''8
c''8
c''8
\clef alto
d's
d'2

\new Staff {
\set Score.proportionalNotationDuration = #1/16
\override Score.SpacingSpanner.strict-note-spacing = #i#t
c''8
c''8
c''8
\clef alto
d's
d'2

> P>

Bei beiden handelt es sich um proportionale Notation, aber die Platzverteilung im oberen Bei-
spiel ist zu weit wegen des Schliisselwechsels. Die Platzverteilung des zweiten Beispiels dagegen
bleibt rhythmisch korrekt. strict-note-spacing bewirkt, dass Takt- und Tonartbezeichnungen,
Schliissel und Versetzungszeichen keine Rolle bei der Berechnung der Absténde spielen.

Zusatzlich zu den hier vorgestellten Einstellungen gibt es noch eine Reihe von Moglichkeiten,
die oft in proportionaler Notation benutzt werden. Dazu gehéren:

e \override SpacingSpanner.strict-grace-spacing = ##t
e tupletFulllength = ##t
e \override Beam.breakable = ##t
e \override Glissando.breakable = #i#t
e \override TextSpanner.breakable = ##t
e \remove Forbid_line_break_engraver in the Voice context
Diese Einstellungen bewirken, dass auch Verzierungsnoten proportional gesetzt werden, dass

Klammern von rhythmischen Gruppen bis zu den Anfangs- und Endpunkten ausgedehnt werden
und lassen dehnbare Objekte wie Balken und Glissandi auch iiber Taktstriche hinweg zu.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 29.2 [Eine neuer Bereich mit anderen Abstédnden], Seite 562.

Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.
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30 Die Musik auf weniger Seiten zwingen

Manchmal kommt es vor, dass nur ein oder zwei Systeme auf die néachste Seite geraten, obwohl
es so aussieht, als ob auf der vorigen Seite geniigend Platz ist, um diese Systeme auch noch
unterzubringen.

Wenn man derartige Platzierungsprobleme untersucht, ist die Funktion annotate-spacing
von sehr grofler Hilfe. Hiermit wird in den Musiksatz zusétzlich Information dariiber ausgege-
ben, wieviel Platz bestimmten Parametern zugewiesen wird. Genaueres hierzu in Abschnitt 30.1
[Absténde anzeigen lassen], Seite 573.

30.1 Abstande anzeigen lassen

Die Dimensionen von vertikalen und horizontalen Platzierungsvariablen, die veranderbar sind,
lassen sich mit ihren aktuellen Werten im Notentext anzeigen, wenn man die Funktion
annotate-spacing in der \paper-Umgebung einschaltet:

#(set-default-paper-size "a6" 'landscape)
\book {

\score { { ¢4 } }

\paper { annotate-spacing = ##t 7}
+

2.8%¢top—margin
0.00 min-dist (top-system-spacing)

6.00 sic-dist (top-system-spacing)

1.00tbagic-dist (last-bottom-spacing) 0.00 min-dist (last-bottom-spacing) 108

59.75|paper-height
48.06|extra dist (last-bottom-spacing)

M0.56 | space left

LilyPpnd v2.27.4

2,8;¢bottom—margin

Alle Layoutdimensionen werden in Notenlinienzwischenrdumen aufgelistet, unabhéngig von den
Einheiten, mit denen sie in der \paper- oder \layout-Umgebung definiert worden sind. In
dem letzten Beispiel hat paper-height einen Wert von 59.75 Notenlinienzwischenraumen und
staff-size Systemhoéhe) ist 20 Punkte. Dabei gilt:

1 Punkt = (25.4/72.27) mm
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1 Notenlinienzwischenraum = (staff-size)/4 pts
= (staff-size)/4 * (25.4/72.27)
mm

In diesem Fall ist ein staff-space (Notenlinienzwischenraum) etwa gleich 1.757 mm. Deshalb
entspricht der Wert von 95.75 staff-space fiir paper-height (Papierh6he) 105 mm, die Hohe
eines quer gelegten A6-Papiers. Die Paare (a,b) sind Intervalle, wobei a der untere Rand und b
der obere Rand des Intervalls.

Siehe auch

Notationsreferenz: Abschnitt 26.2 [Die Notensystemgrofle einstellen|, Seite 534,
Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.

30.2 Abstande verandern

Die Ausgabe von annotate-spacing bietet sehr viele Details zu den vertikalen Dimensionen
einer Partitur. Zu Information, wie Seitenrander und andere Layout-Variablen gedndert werden
konnen, siehe Kapitel 25 [Seitenlayout], Seite 521.

Neben Réandern gibt es einige weitere Optionen, Platz zu sparen:

e LilyPond kann die Systeme so dicht wie moglich platzieren (damit so viele Systeme wie
moglich auf eine Seite passen), aber sie dann so anordnen, dass kein weiler Rand unten auf
der Seite entsteht.

\paper {
system-system-spacing = #'((padding . 0) (basic-distance . 0.1))
ragged-last-bottom = ##f
ragged-bottom = ##f

}

e Die Anzahl der Systeme kann erzwungen werden. Das kann auf zwei Arten helfen: wenn
einfach nur ein Wert gesetzt wird, auch wenn es die gleiche Anzahl ist, die auch schon
vorher von LilyPond erstellt wurde, kann manchmal dazu fiihren, dass mehr Systeme auf
eine Seite gesetzt werden. Das liegt daran, dass ein Schritt im Notensatz ausgelassen wird,
der die Seitenverteilung nur grob einschétzt, sodass eine bessere Seitenverteilung entsteht.
Auch wenn man eine Verringerung der Anzahl an Systemen erzwingt, kann oft eine Seite
eingespart werden. Wenn LilyPond die Musik etwa auf 11 Systeme verteilt, kann man die
Benutzung von nur 10 Systemen erzwingen.

\paper {
system-count = #10

}

e Die Anzahl der Seiten kann erzwungen werden. Beispielsweise erzwingt folgender Code ein
Layout mit zwei Seiten:
\paper {
page-count = #2
¥
e Vermeidung (oder Verminderung) von Objekten, die den vertikalen Abstand von Systemen
vergrofern, hilft oft. Die Verwendung von Klammern bei Wiederholungen (oder alternativen
Wiederholungen) etwa braucht mehr Platz. Wenn die Noten innerhalb der Klammern auf
zwel Systeme verteilt sind, brauchen sie mehr Platz, als wenn sie nur auf einer Zeile gedruckt
werden.
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Ein anderes Beispiel ist es, Dynamik-Zeichen, die besonders weit ,hervorstehen“, zu ver-
schieben.

ed c g\f ¢

ed c g-\tweak X-offset #-2.7 -\tweak Y-offset #2.5 \f ¢

N e/

2 St
an

L 4 ;: L ;;; ;: L 4

S

e Die horizontalen Abstédnde konnen mit der SpacingSpanner-Eigenschaft verandert werden.
Siehe Abschnitt 29.3 [Horizontale Absténde verindern], Seite 563, fiir Einzelheiten. Dieses
Beispiel zeigt die normalen Abstéande:

\score {
\relative {
g'd e e2 |
f4 4 42 |
cd de f |
g4 g g2 |
gd e e2 |

. !
| | -
e

QL

QL
\

Das néchste Beispiel verdndert common-shortest-duration (die haufigste kiirzeste Note)
von 1/4 zu 1/2. Die Viertelnote ist dennoch die haufigste Note in diesem Abschnitt, sodass
der Notentext zusammengedrangt, wird, wenn eine Halbe als Standard angegeben wird:

\score {
\relative {
g'd e e2 |
f4 4 42 |
cddef |
gt g g2 |
gd e e2 |
+
\layout {
\context {
\Score
\override SpacingSpanner.common-shortest-duration = \musicLength 2
+
+
+

N>

— . ! !

) — ! | |

[{an WL O I | i o ||
o o

o ®°6- < o
Die common-shortest-duration-Eigenschaft kann nicht dynamisch verdndert werden, dar-

um muss sie immer in der \context-Umgebung definiert werden und wirkt sich somit auf
eine ganze \score-Umgebung aus.

D

QL
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Siehe auch

Notationsreferenz: Kapitel 25 [Seitenlayout], Seite 521, Abschnitt 29.3 [Horizontale Abstande
verdndern|, Seite 563.

Schnipsel: Abschnitt “Spacing” in Schnipsel.
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31 Standardeinstellungen verandern

Das Ziel von LilyPonds Design ist es, von sich aus gut gesetzte Noten zu produzieren. Es kann
aber trotzdem vorkommen, dass Sie diesen Standardsatz &ndern wollen. Das Layout kann mithilfe
einer recht grofien Anzahl von ,Schaltern und Knépfen* kontrolliert werden. Sie werden als
,Eigenschaften® (engl. properties) bezeichnet. Eine kurze Einfiihrung und ﬁbung, wie man auf
diese Eigenschaften zugreifen kann und sie verdndern kann, findet sich im Handbuch zum Lernen,
siehe Abschnitt “Die Ausgabe verbessern” in Handbuch zum Lernen. Das Kapitel sollte zuerst
gelesen werden. In diesem Kapitel werden die gleichen Themen behandelt, aber der Schwerpunkt
liegt eher auf einer technischen Darstellung.

Die definitive Beschreibung der unterschiedlichen Einstellmoglichenkeiten findet sich in ei-
nem eigenen Dokument: Abschnitt “der Referenz der Interna” in Referenz der Interna. Die-
se Referenz zeigt alle Variablen, Funktionen und Optionen, die in LilyPond moéglich sind. Es
existiert als ein HTML-Dokumente, das sich on-line (https://lilypond.org/doc/stable/
Documentation/internals/), aber auch lokal in das LilyPond-Dokumentationspaket integriert
lesen lasst.

Intern benutzt LilyPond Scheme (ein LISP-Dialekt), um eine Infrastruktur zur Verfiigung zu
stellen. Wenn Layoutentscheidungen verandert werden sollen, miissen auf die programminternen
Prozesse zugegriffen werden, wozu Scheme-Code benétigt wird. Scheme-Abschnitte werden in
einer LilyPond-Quelldatei mit einer Raute # begonnen.'

1 Abschnitt “Scheme-Tutorium” in Extending enthélt eine kurze Ubung, wie man Zahlen, Listen, Zeichenketten
und Symbole in Scheme notiert.


https://lilypond.org/doc/stable/Documentation/internals/
https://lilypond.org/doc/stable/Documentation/internals/
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32 Interpretationskontexte

Dieser Abschnitt erklart, was Kontexte sind und wie man sie verandern kann.

Siehe auch
Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Kontexte und Engraver” in Handbuch zum Lernen.
Installierte Dateien: 1y/engraver-init.1ly, ly/performer-init.1ly.
Schnipsel: Abschnitt “Contexts and engravers” in Schnipsel.

Referenz der Interna: Abschnitt “Contexts” in Referenz der Interna, Abschnitt “Engravers
and Performers” in Referenz der Interna.

32.1 Was sind Kontexte?

Kontexte sind hierarchisch geordnet:

32.1.1 Score — der Vater aller Kontexte

Score (Partitur) ist der hochste Notationskontext. Kein anderer Kontext kann einen Score-
Kontext enthalten. Im Normalfall kiimmert sich der Score-Kontext um die Verwaltung der
Taktarten und sorgt dafur, dass Elemente wie Schliissel und Taktart- oder Tonartbezeichnungen
iiber die Systeme hinweg aneinander ausgerichtet sind.

Ein Score-Kontext wird eingerichtet, wenn eine \score {...} oder \layout
{...}-Umgebung interpretiert wird.

32.1.2 Oberste Kontexte — Container fiir Systeme
Diese Kontexte fassen Systeme zu Gruppen zusammen und werden darum hier als Systemgrup-
pen bezeichnet (engl. staffgroup).

StaffGroup

Gruppiert Systeme und filigt eine eckige Klammer auf der linken Seite hinzu. Die Taktstriche
der enthaltenen Systeme werden vertikal miteinander verbunden. StaffGroup besteht nur aus
einer Ansammlung von Systemen mit einer eckigen Klammer zu Beginn der Zeile und durchge-
zogenen Taktstriche.

ChoirStaff

Entspricht StaffGroup, aufler dass die Taktstriche der enthaltenen Systeme nicht vertikal
miteinander verbunden sind.

GrandStaff

Gruppiert Systeme mit einer geschweiften Klammer zur Linken. Die Taktlinien der enthalte-
nen Systeme werden vertikal verbunden.

PianoStaff

Entspricht GrandStaff, hat aber zusdtzlich Unterstiitzung fiir Instrumentenbezeichnungen
zu Beginn jeder Systemgruppe.

32.1.3 Mittlere Kontexte — Systeme
Diese Kontexte stellen verschiedene Arten einzelner Notationssysteme (engl. staff) dar.

Staff

Kimmert sich um Schliissel, Taktstriche, Tonarten und Versetzungszeichen. Er kann Voice-
Kontexte enthalten.

RhythmicStaff
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Entspricht Staff, aber dient zur Notation von Rhythmen: Tonh6hen werden ignoriert und
die Noten auf einer einzigen Linie ausgegeben.

TabStaff

Ein Kontext um Tabulaturen zu erstellen. Die Standardeinstellung ist eine Gitarrentabulatur
mit sechs Notenlinien.

DrumStaff

Ein Kontext zur Notation von Perkussion. Er kann DrumVoice-Kontexte enthalten.

VaticanaStaff

Entspricht Staff, aber eignet sich besonders zum Notensatz des Gregorianischen Chorals.

MensuralStaff

Entspricht Staff, aber eignet sich zum Notensatz von Noten in der Mensuralnotation.

32.1.4 Unterste Kontexte — Stimmen

Stimmen-(Voice-Kontexte initialisieren bestimmte Eigenschaften und laden bestimmte Engra-
ver. Weil es sich bei Stimmen um die untersten Kontexte handelt, konnen sie keine weiteren
Kontexte enthalten.

Voice

Entspricht einer Stimme auf einem Notensystem. Der Kontext kiimmert sich um die Umset-
zung von Noten, Dynamikzeichen, Hélsen, Balken, diversen Texten, Bogen und Pausen. Wenn
mehr als eine Stimme pro System bendtigt wird, muss dieser Kontext explizit initialisiert werden.

VaticanaVoice

Entspricht Voice, aber eignet sich besonders zum Notensatz des Gregorianischen Chorals.
Mensural Voice

Entspricht Voice, aber mit Anderungen, um Mensuralnotation setzen zu kénnen.

Lyrics

Entspricht einer Stimme mit Gesangstext. Kiimmert sich um den Satz des Gesangstextes auf
einer Zeile.

DrumVoice
Der Stimmenkontext in einem Perkussionssystem.
FiguredBass

Der Kontext, in dem Generalbassziffern (BassFigure-Objekte) gesetzt werden, die in der
\figuremode-Umgebung notiert werden.

TabVoice

Dieser Stimmenkontext wird in einer Tabulatur (TabStaff-Kontext) benutzt. Er wird nor-
malerweise implizit erstellt.

CueVoice

Ein Stimmenkontext, der Noten in reduzierter Grofle ausgibt und vor allem dazu da ist,
Stichnoten zu setzen. Siehe auch Abschnitt 6.3.3 [Stichnoten formatieren|, Seite 208. Wird nor-
malerweise implizit erstellt, wenn Stichnoten gesetzt werden.

ChordNames
Ausgabe von Akkordsymbolen.
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32.2 Kontexte erstellen und referenzieren

In Partituren mit einer Stimme und einem System werden die Kontexte normalerweise auto-
matisch erstellt. In komplizierteren Partituren muss man sie aber direkt erstellen. Es gibt drei
Moglichkeiten, Kontexte zu erstellen:

e Der einfachste Befehl ist \new. Er wird zusammen mit dem Kontextnamen vor einem musi-
kalischen Ausdruck eingesetzt, etwa

\new Kontext musik. Ausdruck

wobei Kontext eine Kontextbezeichnung (wie Staff oder Voice) ist. Dieser Befehl erstellt
einen neuen Kontext und beginnt mit der Auswertung von musik. Ausdruck innerhalb dieses
Kontextes.

Eine praktische Anwendung von \new ist eine Partitur mit vielen Systemen. Jede Stimme
wird auf einem eigenen System notiert, das mit \new Staff begonnen wird.
<<
\new Staff { c4 c }

\new Staff { d4 4 }
>>
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Der \new-Befehl kann den Kontext auch benennen:

\new Kontext = ID musik. Ausdruck
Dieser vom Benutzer definierte Name wird aber auch nur wirklich benutzt, wenn nicht
vorher schon der gleiche Name definiert worden ist.

e Ahnlich dem \new-Befehl wird auch mit dem \context-Befehl ein musikalischer Ausdruck
in einen Kontext umgeleitet. Diesem Kontext wird ein expliziter Name zugewiesen. Die
Syntax lautet:

\context Kontext = ID musik. Ausdruck
Diese Art von Befehl sucht nach einem existierenden Kontext vom Typus Kontext mit der
Bezeichnung ID. Wenn ein derartiger Kontext nicht existiert, wird ein neuer Kontext mit
der entsprechenden Bezeichnung erstellt. Das ist niitzlich, wenn auf den Kontext spéter
zuriickverwiesen werden soll. Um etwa Gesangstext zu einer Melodie hinzuzufiigen, wird
die Melodie in einem bezeichneten Kontext notiert:

\context Voice = "Tenor" musik. Ausdruck
sodass der Text an den Noten ausgerichtet werden kann:

\new Lyrics \lyricsto "Tenor" Gesangstext

Eine andere Moglichkeit fiir bezeichnete Kontexte ist es, zwei unterschiedliche musikalische
Ausdriicke in einen Kontext zu verschmelzen. Im néchsten Beispiel werden Artikulationszei-
chen und Noten getrennt notiert:

Noten = { c4 c4 }

Artik = { s4-. s4-> %
Dann werden sie kombiniert, indem sie dem selben Voice-Kontext zugewiesen werden:

<<

\new Staff \context Voice = "A" \Noten
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\context Voice = "A" \Artik

>>
[0 -
U |

Durch diesen Mechanismus ist es moglich eine Urtextausgabe zu erstellen, mit der optiona-
len Moglichkeit, bestimmte zusétzliche Artikulationszeichen zu den gleichen Noten hinzu-
zufiigen und so eine editierte Ausgabe zu erhalten.

e Der dritte Befehl, um Kontexte zu erstellen, ist:
\context Kontext musik. Ausdruck

Dies entspricht dem \context mit = ID, aber hier wird ein beliebiger Kontext des Typs
Kontext gesucht und der musikalische Ausdruck darin ausgewertet, unabhéingig von der
Bezeichnung, die dem Kontext gegeben wurde.

Diese Variante wird bei musikalischen Ausdriicken benutzt, die auf verschiedenen Ebe-
nen interpretiert werden kénnen. Beispielsweise der \applyOutput-Befehl (siehe Abschnitt
“Eine Funktion auf alle Layout-Objekte anwenden” in Extending). Ohne einen expliziten
\context wird die Ausgabe normalerweise einem Voice-Kontext zugewiesen:

\applyOutput #'Kontext #Funktion % auf Voice anwenden

Damit aber die Funktion auf Score- oder Staff-Ebene interpretiert wird, muss folgende
Form benutzt werden:

\applyOutput Score #Funktion
\applyOutput Staff #Funktion

32.3 Kontexte am Leben halten

Kontexte werden normalerweise am ersten musikalischen Moment beendet, an dem sie nichts
mehr zu tun haben. Ein Voice-Kontext stirbt also sofort, wenn keine Ereignisse mehr auftre-
ten, Staff-Kontexte sobald alle in ihnen enthaltenen Voice-Kontexte keine Ereignisse mehr
aufweisen usw. Das kann Schwierigkeiten ergeben, wenn auf frithere Kontexte verwiesen werden
soll, die in der Zwischenzeit schon gestorben sind, beispielsweise wenn man Systemwechsel mit
\change-Befehlen vornimmt, wenn Gesangstext einer Stimme mit dem \lyricsto-Befehl zuge-
wiesen wird oder wenn weitere musikalische Ereignisse zu einem fritheren Kontext hinzugefiigt
werden sollen.

Es gibt eine Ausnahme dieser Regel: genau ein Voice-Kontext innerhalb eines Staff-
Kontextes oder in einer <<...>>-Konstruktion bleibt immer erhalten bis zum Ende des Staff-
Kontextes oder der <<...>>-Konstruktion, der ihn einschlieft, auch wenn es Abschnitte gibt,
in der er nichts zu tun hat. Der Kontext, der erhalten bleibt ist immer der erste, der in der
ersten enthaltenden {. . .}-Konstruktion angetroffen wird, wobei <<. . .>>-Konstruktionen igno-
riert werden.

Jeder Kontext kann am Leben gehalten werden, indem man sicherstellt dass er zu jedem
musikalischen Moment etwas zu tun hat. Staff-Kontexte werden am Leben gehalten, indem
man sicherstellt, dass eine der enthaltenen Stimmen am Leben bleibt. Eine Moglichkeit, das
zu erreichen, ist es, unsichtbare Pause zu jeder Stimme hinzuzufiigen, die am Leben gehalten
werden soll. Wenn mehrere Stimmen sporadisch benutzt werden sollen, ist es am sichersten, sie
alle am Leben zu halten und sich nicht auf die Ausnahmeregel zu verlassen, die im vorigen
Abschnitt dargestellt wurde.

Im folgenden Beispiel werden sowohl Stimme A als auch B auf diese Weise fiir die gesamte
Dauer des Stiickes am Leben gehalten.
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musicA = \relative { d''4 d d d }
musicB = \relative { g'4d g g g }
keepVoicesAlive = {
<<
\new Voice = "A" { si1*5 } J Keep Voice "A" alive for 5 bars
\new Voice = "B" { si1*5 } J Keep Voice "B" alive for 5 bars
>>

music = {
\context Voice
\voiceOneStyle
\musicA
}
\context Voice = "B" {
\voiceTwoStyle
\musicB
}
\context Voice "A" { \musicA }
\context Voice = "B" { \musicB }
\context Voice = "A" { \musicA }

IIAH {

\score {

\new Staff <<
\keepVoicesAlive
\music

>>
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Das néchste Beispiel zeigt eine Melodie, die zeitweise unterbrochen wird und wie man den
entsprechenden Gesangstext mit ihr verkniipfen kann, indem man die Stimme am Leben halt.
In wirklichen Situationen wiirden Begleitung und Melodie natiirlich aus mehreren Abschnitten
bestehen.

melody = \relative { a'4 a a a }
accompaniment = \relative { d'4 d d d }
words = \lyricmode { These words fol -- low the mel -- o -- dy }

\score {
<<
\new Staff = "music" {
<<
\new Voice = "melody" {
\voiceOne
six4 ] Keep Voice "melody" alive for 4 bars
+
{
\new Voice = "accompaniment" {

\voiceTwo
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\accompaniment
+
<<
\context Voice = "melody" { \melody }
\context Voice = "accompaniment" { \accompaniment }
>>
\context Voice = "accompaniment" { \accompaniment }
<<
\context Voice = "melody" { \melody }
\context Voice = "accompaniment" { \accompaniment }
>>
+
>>
}
\new Lyrics \with { alignAboveContext = "music" }
\lyricsto "melody" { \words }
>>

These words follow the melo-dy

f) | | | | | | | |
\J 5 | | | | | | | |
e C— [ ——
Eine Alternative, die in manchen Umstdnden besser geeignet sein kann, ist es, einfach un-
sichtbare Pausen einzufiigen, um die Melodie mit der Begleitung passend auszurichten:

melody = \relative {
sl 7 skip a bar
a'daaa
sl 7 skip a bar

a4 a a a
+
accompaniment = \relative {
d'4ddd
dd ddd
dd ddd
dd ddd
}
words = \lyricmode { These words fol -- low the mel -- o -- dy }
\score {
<<
\new Staff = "music" {
<<
\new Voice = "melody" {
\voiceOne
\melody
by
\new Voice = "accompaniment" {
\voiceTwo
\accompaniment

+
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>>
+
\new Lyrics \with { alignAboveContext = '"music" }
\lyricsto "melody" { \words }
>>

These words follow the mel-o-dy
| | |

T—
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32.4 Umgebungs-Plugins verandern

Notationskontexte (wie Score oder Staff) speichern nicht nur Eigenschaften, sie enthalten auch
Plugins (,engraver“ genannt), die die einzelnen Notationselemente erstellen. Ein Voice-Kontext
enthélt beispielsweise einen Note_heads_engraver, der die Notenkopfe erstellt, und ein Staff-
Kontext einen Key_engraver, der die Vorzeichen erstellt.

Eine vollstédndige Erklarung jedes Plugins findet sich in Referenz der Interna: — Translation
— Engravers. Alle Kontexte sind erklart in Referenz der Interna: — Translation — Context,
wobei die in diesem Kontext vorkommenden Engraver aufgelistet sind.

Es kann teilweise notig sein, diese Engraver umzupositionieren. Das geschieht, indem man
einen neuen Kontext mit \new oder \context beginnt und ihn dann veréndert:

\new context \with {
\consists
\consists
\remove ...
\remove ...
etc.

..Noten. .

+

. steht hier fir die Bezeichnung des Engravers. \consists fiigt einen Engraver hinzu und
\remove entfernt ihn. Es folgt ein einfaches Beispiel, in dem der Time_signature_engraver
(Engraver fiir den Takt) und der Clef_engraver (Engraver fiir den Schliissel) aus dem Staff-
Kontext entfernt werden:
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<<
\new Staff \relative {
£12 g
+
\new Staff \with {
\remove Time_signature_engraver
\remove Clef_engraver
} \relative {

£12 g2

+
>>
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Das zweite Notensystem enthélt keine Taktangabe und keinen Notenschliissel. Das ist eine
recht brutale Methode, Objekte zu verstecken, weil es sich auf das gesamte System auswirkt.
Diese Methode beeinflusst auch die Platzaufteilung, was erwiinscht sein kann. Vielfaltigere Me-
thoden, mit denen Objekte unsichtbar gemacht werden kénnen, finden sich in Abschnitt “Sicht-
barkeit und Farbe von Objekten” in Handbuch zum Lernen.

Das néchste Beispiel zeigt eine Anwendung in der Praxis. Taktstriche und Taktart werden
normalerweise in einer Partitur synchronisiert. Das geschieht durch Timing_translator und
Default_bar_line_engraver. Diese Plugins sorgen sich um die Verwaltung der Taktzeiten und
die Stelle innerhalb des Taktes, zu dem eine Note erscheint usw. Indem man diese Engraver
aus dem Score-Kontext in den Staff-Kontext verschiebt, kann eine Partitur erstellt werden, in
welcher jedes System eine unterschiedliche Taktart hat:

\score {
<<
\new Staff \with {
\consists Timing translator
P A
\time 3/4
cd cccecoc
}
\new Staff \with {
\consists Timing_ translator

Ao
\time 2/4
cd ccccec
b
>>
\layout {
\context {
\Score
\remove Timing translator
b
+

b
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Bekannte Probleme und Warnungen

Die Reihenfolge, in der die Engraver definiert werden, ist die Reihenfolge, in welcher sie auf-
gerufen werden, um ihre Verarbeitung vorzunehmen. Normalerweise spielt die Reihenfolge, in
welcher die Engraver angegeben werden, keine Rolle, aber in einigen Spezialfdllen ist die Rei-
henfolge sehr wichtig. Das kann beispielsweise vorkommen, wenn ein Engraver eine Eigenschaft
erstellt und ein anderer von ihr liest, oder ein Engraver erstellt ein Grob und ein anderer wertet
es aus.

Folgende Reihenfolgen miissen beachtet werden:
e der Bar_engraver muss normalerweise zuerst kommen,
e der New_fingering engraver muss vor dem Script_column_engraver kommen,

e der Timing translator muss vor dem Bar_number_engraver kommen.

Siehe auch

Installlierte Dateien: 1y/engraver—-init.1ly.

32.5 Die Standardeinstellungen von Kontexten andern

Kontext- und Grob-Eigenschaften kénnen mit den Befehlen \set und \override verandert wer-
den, wie beschrieben in Kapitel 34 [Eigenschaften verdndern|, Seite 601. Diese Befehle erstellen
musikalische Ereignisse, damit die Verdnderungen zum Zeitpunkt der Verarbeitung in den Noten
erscheinen.

Dieser Abschnitt hingegen erklart, wie man die Standardwerte von Kontext- und Grob-
Figenschaften zum Zeitpunkt, an dem der Kontext erstellt wird, verdndert. Es gibt hierzu zwei
Moglichkeiten. Die eine verédndert die Standardeinstellungen aller Kontexte eines bestimmten
Typs, die andere verandert die Standardwerte nur eines bestimmten Kontextes.

32.5.1 Alle Kontexte des gleichen Typs verandern

Die Kontexteinstellungen, die standardméfig in Score, Staff, Voice und anderen Kontexten
eingesetzt werden, konnen in einer \context-Umgebung innerhalb einer beliebigen \layout-
Umgebung spezifiziert werden. Die \layout-Umgebung sollte innerhalb der \score (Partitur)
stehen, auf die sie sich bezieht, nach den Noten.

\layout {
\context {
\Voice
[Kontexteinstellungen fir alle Voice-Kontextel
+
\context {
\Staff
[Kontexteinstellungen fiir alle Staff-Kontextel
+
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Folgende Einstellungstypen kénnen angegeben werden:
e Ein \override-Befehl, aber ohne die Kontextbezeichnung

\score {
\relative {
a'4""Thicker stems" a a a
a4 a a\ff a
+
\layout {
\context {
\Staff
\override Stem.thickness = #4.0
+
+
+

Thicker stems
i ———— i

© i

e EKine Kontexteigenschaft kann direkt gesetzt werden:

0)
"4

\score {
\relative {
a'4""Smaller font" a a a
a4 a a\ff a
}
\layout {

\context {
\Staff
fontSize = #-4

+

+
}

Smaller font

bid

e Ein vordefinierter Befehl wie etwa \dynamicUp oder ein musikalischer Ausdruck wie

\accidentalStyle dodecaphonic:

Q$<>
@
Q)
Q
Q
Q
Q)
Q)

\score {
\relative {
a'4”"Dynamics above" a a a
a4 a a\ff a
+
\layout {
\context {
\Voice
\dynamicUp
+
\context {
\Staff
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\accidentalStyle dodecaphonic
}
+
}

Dlynlamlicsl aboxqe |'f‘f |
T 1 I -
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"4
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e EKine vom Benutzer definierte Variable, die eine \with-Umgebung enthéalt; zu Details der
\with-Umgebung, siehe Abschnitt 32.5.2 [Nur einen bestimmten Kontext veréndern], Sei-
te 591.

StaffDefaults = \with {
fontSize = #-4

\score {
\new Staff {

\relative {
a'4d”"Smaller font" a a a
a4 a a a

+

+
\layout {

\context {
\Staff
\StaffDefaults

+

+

Smaller font

)
)V
I/
%
Az
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Befehle, die die Eigenschaften verdndern, konnen in einer \layout-Umgebung platziert wer-
den, ohne von einer \context-Umgebung eingeschlossen zu werden. Derartige Einstellungen
verhalten sich dquivalet wie Eigenschaftsverdnderungen, die zu jedem Beginn eines bestimmten
Kontextes angegeben werden. Wenn kein Kontext angegeben wird, wird jeder Kontext auf der
untersten Ebene beeinflusst, siche auch Abschnitt 32.1.4 [Unterste Kontexte — Stimmen], Sei-
te 581. Die Syntax eines Befehls zu Einstellung von Eigenschaftseinstellungen in einer \layout-
Umgebung ist die gleiche wie fiir den Befehl direkt zwischen den Noten geschrieben.

\score {
\new Staff {
\relative {
a'4""Smaller font" a a a
a4 a a a
+
+
\layout {
\accidentalStyle dodecaphonic
\set fontSize = #-4



Kapitel 32: Interpretationskontexte 591

\override Voice.Stem.thickness = #4.0

h Smaller font
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32.5.2 Nur einen bestimmten Kontext verandern

Die Kontexteigenschaften nur eines bestimmten Kontextes konnen mit einer \with-Umgebung
gedndert werden. Alle anderen Vorkommen des gleichen Kontexts behalten ihre Standardein-
stellungen, moglicherweise durch Einstellungn in \layout-Umgebungen verdndert. Die \with-
Umgebung muss direkt nach dem Befehl \new Kontext-Typ gesetzt werden:

\new Staff
\with {
[enthdlt Einstellungen nur fir diesen spezifischen Kontext]

F A

+
Folgende Arten von Einstellungen kénnen angegeben werden:
e Ein \override-Befehl, dessen Kontextbezeichnung ausgelassen wird:

\score {
\new Staff {
\new Voice
\with {
\override Stem.thickness = #4.0

}
{
\relative {
a'4""Thick stems" a a a
ad a a a
}
¥
}
}
Thick stems
o) 1 I I
) 4 | | | | | |
P
o
e Fine Kontexeigenschaft direkt einstellen:
\score {
<<

\new Staff {
\relative {
a'4""Default font" a a a
a4 a a a
+
+
\new Staff
\with {
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fontSize = #-4
A
\relative {
a'4""Smaller font" a a a

ad a a a
}
¥
>>
}
A Default font
i i i
[
eJ
Smaller font
[}
e FEin vordefinierter Befehl wie etwa \dynamicUp
\score {
<<

\new Staff {
\new Voice {
\relative {
a'4”"Dynamics below" a a a
a4 a a\ff a
}
}
}
\new Staff
\with { \accidentalStyle dodecaphonic }
{
\new Voice
\with { \dynamicUp }
{
\relative {
a'4”"Dynamics above" a a a
ad a a\ff a
+
b

+
>>

Dynamics below
|

>
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32.5.3 Rangfolge von Kontextwerten
Der Wert einer Eigenschaft, die zu einer bestimmten Zeit aktiv ist, wird wie folgend bestimmt:
e wenn ein \override- oder \set-Befehl in der Eingabe aktiv ist, wird dieser Wert beniitzt,

e ansonsten wird der Standardwert aus einer \with-Umgebung zu Beginn des Kontextes
beniitzt,

e ansonsten wied der Standardwert aus der letzten passenden \context-Umgebung in der
letzten \layout-Umgebung beniitzt,

e ansonsten wird der Standardwert von LilyPond eingesetzt.

Siehe auch

Handbuch zum Lernen: Abschnitt “Kontexteigenschaften verdndern” in Handbuch zum Ler-
nen.

Notationsreferenz: Abschnitt 32.1 [Was sind Kontexte?], Seite 580, Abschnitt 32.1.4 [Unterste
Kontexte — Stimmen], Seite 581, Abschnitt 34.2 [Der \set-Befehl], Seite 601, Abschnitt 34.3 [Der
\\override-Befehl|, Seite 603, Abschnitt 26.1 [Die \layout-Umgebung], Seite 532.

32.6 Neue Kontexte definieren

Bestimme Kontexte, wie Staff oder Voice, werden erstellt, indem man sie mit einer Musikum-
gebung aufruft. Es ist aber auch moglich, eigene neue Kontexte zu definieren, in denen dann
unterschiedliche Engraver benutzt werden.

Das folgende Beispiel zeigt, wie man etwa Voice-Kontexte von Grund auf neu bauen kann.
FEin derartiger Kontext dhnelt Voice, es werden aber nur zentrierte Schragstriche als Notenkopfe
ausgegeben. Das kann benutzt werden, um Improvisation in Jazzmusik anzuzeigen.

A | ad lib ausziehen
7 | 1
) oL 7 7 77 7 y 4
o Ce oo/ o
() —

wiahrend des Spiels :)
Diese Einstellungen werden innerhalb der \context-Umgebung innerhalb der \layout-
Umgebung definiert:

\layout {
\context {

b
+

Der Beispielcode des folgenden Abschnittest muss anstelle der Punkte im vorigen Beispiel
eingesetzt werden.

Zuerst ist es notig eine Bezeichnung fiir den neuen Kontext zu definieren:
\name ImproVoice

WEeil dieser neue Kontext dhnlich wie Voice ist, sollen die Befehle, die in Voice-Kontexten
funktionieren, auch in dem neuen Kontext funktionieren. Das wird erreicht, indem der Kontext
als Alias Voice erhalt:

\alias Voice

Der Kontext gibt Noten und Text aus, darum miissen wir die Engraver hinzufiigen, die fiir
diese Aktionen zustandig sind:

\consists Note_heads_engraver
\consists Text_engraver
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aber die Noten sollen nur auf der mittleren Linie ausgegeben werden:

\consists Pitch_squash_engraver
squashedPosition = #0

Der Pitch_squash_engraver verdndert Notenkopfe (die vom Note_heads_engraver erstellt
werden) und setzt ihre vertikale Position auf den Wert von squashedPosition, in diesem Fall
ist das die Mittellinie.

Die Noten sehen wie ein Querstrich aus und haben keine Hélse:

\override NoteHead.style = #'slash
\hide Stem

Alle diese Engraver miissen zusammenarbeiten, und das wird erreicht mit einem zusétzlichen
Plugin, das mit dem Befehl \type gekennzeichnet werden muss. Dieser Typ solle immer
Engraver_group lauten:

\type Engraver_group
Alles zusammen haben wir folgende Einstellungen:

\context {
\name ImproVoice
\type Engraver_group
\consists Note_heads_engraver
\consists Text_engraver
\consists Pitch_squash_engraver
squashedPosition = #0
\override NoteHead.style = #'slash
\hide Stem
\alias Voice

+

Kontexte sind hierarchisch. Wie wollen, dass ImproVoice sich als Unterkontext von Staff
erkennt, wie eine normale Stimme. Darum wird die Definition von Staff mit dem \accepts-
Befehl verandert:

\context {
\Staff
\accepts ImproVoice

}

Das Gegenteil von \accepts ist \denies (verbietet), was manchmal gebraucht werden kann,
wenn schon existierende Kontext-Definitionen wieder benutzt werden sollen.

Beide Definitionen miissen in die \layout-Umgebung geschrieben werden:

\layout {
\context {
\name I